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Toda arte, toda filosofia pode ser vista como remédio e
socorro da vida em crescimento ou em declinio: elas
pressupdem sempre sofrimento e sofredores. Mas existem
dois tipos de sofredores, os que sofrem de superabundancia
de vida, que querem uma arte dionisiaca, e desse modo uma
perspectiva tragica da vida — e depois os que sofrem de
empobrecimento de vida, que requerem da arte e da filosofia
siléncio, quietude, mar liso, ou embriaguez, entorpecimento,
convulsdo. Vinganga sobre a vida mesma — a mais voluptuosa
espécie de embriaguez para aqueles assim empobrecidos!
(NIETZSCHE CONTRA WAGNER, 1888, p.59)



RESUMO

O que nos interessa evidenciar neste trabalho ¢ o equilibrio entre os impulsos artisticos
nominados de Apolineo “arte do figurador plastico”(Bildner) e do Dionisiaco, “arte nio
figurada da musica”(Unbildlichen), equilibrio este que leva a uma existéncia jubilosa e de
enfrentamento do sofrimento inerente a vida. A obra que tomamos como base foi o
Nascimento da tragédia ou helenismo e pessimismo, primeiro livro escrito pelo filésofo
alemao Friedrich W. Nietzsche (1844-1900), editado em 1871. Na Grécia Antiga Nietzsche
busca os pressupostos para o seu modelo filoséfico. Ele faz um percurso historico até a
época da tragédia grega, na qual a arte era pulsante, vista como afirma¢do da vida, em
meioas mazelas, as angustias, o tédio, fatores inerentes a vida. Assim, o objetivo deste
trabalho centra-se no papel da tragédia antiga grega e da arte no pensamento de Nietzsche,
promovendo o encontro do tragico e da alegria, da arte como afirmagdo de vida. Isso é de
suma importancia na filosofia nietzschiana, pois para ele o mundo so se justifica de forma
estética. Nietzsche apresenta-nos uma filosofia artistico-poética, contrapondo-se ao modelo
racional-cientifico-filosofico de Platdo.O filésofo alemio pretende elaborar uma ciéncia
estética, cuja maior contribui¢do ¢ demonstrar que toda criacdo e realizacdo artisticas
estavam baseadas na existéncia de dois impulsos: O Dionisiaco e o Apolineo. Ele buscaa
reconciliagdo destes dois impulsos.

PALAVRAS-CHAVE: Nietzsche, Tragédia, Afirmagdo da vida.



ABSTRACT

What interests us highlight this work is the balance between the nominated artistic
impulses of Apollonian "art of plastic configurator" (Bildner) and the Dionysian, "not
figurative art of music" (Unbildlichen), this equilibrium that leads to a joyful existence and
to confront the suffering inherent in life. The work we take the base was The Birth of
Tragedy or Hellenism and pessimism, the first book written by German philosopher
Friedrich W. Nietzsche (1844-1900), published in 1871. In ancient Greece Nietzsche
search the premises for your philosophical model. He makes a historical journey to the
time of Greek tragedy, in which art was pulsating, seen as affirmation of life amid the ills,
the anguish, boredom, factors inherent to life. The objective of this work focuses on the
role of ancient Greek tragedy and art in Nietzsche's thought, promoting the meeting of the
tragic and joy, art as an affirmation of life. This is of paramount importance in Nietzsche's
philosophy, because for him the world is justified only in an aesthetic way. Nietzsche
presents us an artistic and poetic philosophy, in contrast to the rational-scientific-
philosophical model of Plato. The German philosopher intends to produce an aesthetic
science, whose main contribution is to demonstrate that every creative or performing arts
were based on the existence of two impulses: The Dionysian and Apollonian the. He seeks
reconciliation of these two impulses.

KEYWORDS: Nietzsche, Tragedy, Affirmation of life.
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INTRODUCAO

Nosso trabalho procura evidenciar os elementos Apolineo e Dionisiacono periodo
da Tragédia Grega. O filosofo alemao Friederich W. Nietzsche (1844-1900) através de sua
obra O Nascimento da tragédia ou helenismo e pessimismo(1871), traduzida por J.
Guinsburg, editada em 1992.,faz o percurso até esse tempo. Segundo o fildsofo, no
periodotragico ha um equilibrio entre os dois impulsos artisticos acima mencionados, hé
umareconciliacdo entre a embriaguez ¢ a forma, uma reconciliagdo entre os deuses
Dionisio e Apolo.

Para Nietzsche o mundo sé se justifica de forma estética, defende assim, uma
metafisica do artista, umametafisica da musica. O mundo possui a caracteristica do tédio e
da dor, sendo necessaria, pois, uma postura estética para expurgar as mazelas da vida,
tornando-a suportavel e alegre.“Sem a musica, a vida seria pra mim um erro”
(NIETZSCHE, Crepusculo dos idolos, 1888, p.33). Essa for¢a metafisica se manifesta
através de doisimpulsos artisticos: o Apolineo e o Dionisiaco. Apolo € o deus da clareza,
da metrificag¢do, da harmonia e da ordem; Dionisio ¢ o deus do caos, da embriaguez, do
vinho e da musica.

Um dos principais interesses de Nietzsche com seu escrito € a aprovagao jubilatoria
da vida, e, para isto ¢ necessaria a inversdo dos valores morais para uma visdo artistica do
mundo. O filésofo apresenta-nos uma filosofia que € segundo nosso ponto de vista, o fio de
Ariadne que une dando-lhe uniformidade, com isso se opde aos negadores da vida. Nada
esta acima dos valores da vida.

No racionalismo grego Nietzsche descobre uma supervalorizacdo do impulso sobre
o outro, do Apolineo sobre o Dionisiaco. Neste sentido, torna-se evidente a critica de
Nietzsche ao sistema metafisico de Sdcrates e Platdo, pois estestendem a negar a realidade,
a vida e os instintos naturais do homem, apostam na razdo em detrimento dos
instintos.[...] estar obrigado a lutar, contra os instintos — essa ¢ a férmula da decadéncia:
enquanto a vida ¢ ascendente, felicidade e instinto sdo idénticos”. (NIETZSCHE apud
LIMA, 2006, p.33).

Nietzsche teve influéncia, na fundamentagdo e elaboragdo de suas obras da filosofia
de Schopenhauer, principalmente a obra O Mundo Como Vontade e Como Representagdo.

Schopenhauer apresenta-nos uma filosofia sem deus, sem providéncia divina, mas com
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base profundamente artistica. Também o musico Richard Wagner estd constantemente
presente no texto nietzschiano. O fildsofo pensava que a musica wagneriana teria a ver
com o renascimento da tragédia na Alemanha de sua época.

Subdividimos nossa pesquisa em quatro capitulos. O primeiro trata do surgimento
da tragédia grega, onde tomamos por base os escritos de Junito de Souza Brandio,
especialista em Mitologia Grega. E mostrada neste capitulo toda a trama que se deu para a
formag¢do do mito dionisiaco, de onde ¢ extraida toda a simbologia que forma o espetaculo
da tragédia grega. Mostra-se também a relagdo do grego antigo com o espetaculo tragico,
que ndo era um espetaculo de entretenimento, mas algo presente no cotidiano daquele
povo. A arte vista como meio de suportar a vida e suas mazelas. A simbologia da tragédia
grega estd presente de forma latente na obra nietzschiana, e por consequéncia na tematica

central deste artigo.

[...] o efeito mais imediato da tragédia dionisiaca ¢ que Estado e a sociedade,
sobretudo o abismo entre um homem e outro, ddo lugar a um superpotente
sentimento de unidade que reconduz ao coragdo da natureza. O consolo
metafisico [...] de que a vida, no fundo das coisas, apesar de toda a mudanga das
aparéncias fenomenais, ¢ indestrutivelmente poderosa e cheia de alegria, esse
consolo aparece com nitidez corpoérea como coro satirico. (NIETZSCHE, 2006,

p.55).

No segundo capitulo tratamos da visdo metafisica de Nietzsche, que coloca a vida
como algo superior, sendo assim o principio metafisico é algo submetido aos valores da
vida. Para ele a vida sé pode ser justificada de forma estética (metafisica do artista), e o
principio criador, o Uno Primordial ndo dita regras morais, mas é eterno devir, eterno
criador, fonte de sofrimento. A tragédia seria o modo para suportar a dor inerente a vida, a
forma de transformar o sofrimento em algo positivo. Assim como o artista se reconforta
através de sua criag¢do, assim também o faz o Uno Primordial. A forma de manifestagdo e
de efetivagdo no mundo da aparéncia do Uno Primordialseria o Dionisiaco e o Apolineo,
ideia esta inspirada na filosofia schopenhauriana, fonte de inspiragdo do primeiro livro de
Nietzsche.

O terceiro capitulo busca o entendimento do espirito Dionisiaco e do espirito
Apolineo, que seriam uma dupla forma do uno primordial se efetivar no mundo da
aparéncia, efetivacdo esta que se d& por meio da arte. A tragédia grega € pardmetro para a
ideia de afirmac¢do de vida através da arte, surge da tenso entre o Dionisiaco ¢ o Apolineo,

por isso diante disso se faz necessdrio o entendimento de ambos. Apesar de Nietzsche
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trazer a tona o espirito dionisiaco, no periodo trdgico o movimento foi o contrario, o
espirito apolineo ¢ que vem a tona para colocar limites no dionisiaco, que sem esta
intervengdo torna-se perigoso, aniquilador da vida. O fato ¢ que o modelo proposto € o de
equilibrio entre os dois impulsos, com uma maior exposi¢io e defesa do Dionisiaco frente
ao Apolineo, devido a disparidade existente a partir de Sécrates.

No quarto capitulo iremos exemplificar a proposta de Nietzsche, para a implantagdo
de um novo modelo filoséfico baseado na busca de tornar o Dionisiaco em
Pathosfiloséfico, para assim poder se equiparar e equilibrar com o Apolineo. Ele busca
despertar as pessoas para o enfrentamento da vida com suas nuangas, caracteristica do
homem da Grécia antiga. Ndo € proposta uma reproducdo de época, mas uma agdo
semelhante ao homem viril grego.

No quinto e tltimo capitulo deste compéndio, estd exposto a critica a Sdcrates, que
Nietzsche trata como decadente, homem invertido. O modelo socratico torna a razdo, a
dialética como fatores preponderantes para o entendimento da vida, onde devemos nos
comportar segundo conceitos ¢ nido segundo a cosmologia. Esta ideia foi combatida
duramente pelo filésofo alemdo. A critica se estende a Platdo, que é quem institucionaliza
este modelo. Um modelo absolvido pelo cristianismo e pelos positivistas, desembocando
no niilismo. Para Nietzsche este modelo ndo correspondia aos anseios do homem, levando-
0 a uma vida sem sentido, a uma cultura de rebanho. Nietzsche propde uma filosofia do

devir, numa tentativa de corrigir o caminho seguido pela humanidade nos tltimos anos.
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O SURGIMENTO DA TRAGEDIA GREGA

Segundo Junito de Souza Branddo (1924-1995) professor e escritor especialista em
Mitologia Grega, a Tragédia surgiu a partir do culto a Dionisio.

Dionisio teve dois nascimentos: o primeiro se dd de um relacionamento entre Zeus
e Persephone. Hera esposa de Zeus com raiva planejou a morte de Dionisio, que ¢
devorado pelos Titds apds terem queimado sua carne. Zeus interveio, queimou os Titas, e
salvou o coragdo de Dionisio, engolindo-o, para que as forcas do seu filho fossem
preservadas. Das cinzas de Dionisio teve inicio a humanidade.

Em seguida Zeus traiu Hera novamente com Sé&mele, uma mortal,princesa de
Tebas, a quem ele fecundou, para ser gerado assim o segundo Dionisio. Hera se disfarcou e
fez com que Sémele pedisse a Zeus, para que aparecesse a ela em sua forma divina, fato
este que a destruiu, pois segundo a mitologia, um mortal ndo pode ter acesso a uma forca
divina em sua completude. Zeus arrancou Dionisio do ventre da mae e o colocou em sua
coxa, para que assim se completasse a sua gestagao.

Zeus prevendo a persegui¢do de Hera a Dionisio o transformou em um Bode,
deixando-o sob os cuidados das Ninfas e dos Satiros. Dionisio mesmo tendo a capacidade
de se metamorfosear foi perseguido, e destruido varias vezes por Hera, mas ressurgia, pois
era um deus, sendo assim imortal.

Dionisio ¢ o deus do campo, do vinho, da fertilidade e do fogo. No monte Nisa
onde vivia, ele colhia frutinhas, as espremia colocando o sumo em tagas de ouro. Apds a
ingestdo do sumo (vinho), comecgava a dangar juntamente com as Ninfas e os Satiros. Apos
dangarem freneticamente todos caiam semidesfalecidos, dando desta forma origem aos
cultos a Dionisio. Esse modelo era repetido em toda Grécia, onde os adeptos do culto
disfarcavam-se de satiros (homens bodes). O vocabulo Tragédia seria baseado neste fato:
Tragos = Bode; Oidé = canto + ia, formando assim 7ragoedia, que quer dizer “Canto do
Bode”. O bode é uma das metamorfoses de Dionisio. E o sacrificio de alguém por algo. E o
aprender pelo padecimento a viver melhor. Outra explicagdo sobre a origem de nome, ¢é
que os poetas que se disfarcavam de satiros, traziam o drama tragico escrito em peles de
bode, e como a pega era cantada, entdo viria dai a terminologia “Canto do Bode”.

A Tragédia ¢ uma encenagdo artistica, onde se mostra o cotidiano seja de forma

direta, seja de forma simbolica, propria de uma linguagem mitologica, de onde advém o
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mito causador da Tragédia. O desfecho destas encenagdes é sempre algo de terrivel, pois a
vida assim o é. Mas isso ndo pode ser encarado como algo negativo. Para entendé-la, tanto
0s personagens que estdo no palco, como os expectadores ou os leitores precisam participar
do jogo. E um pular no abismo, pois nio se sabe o que ira sentir e 0 que encontrar, pois a
encenacdo tragica traz problemas insoltiveis e paradoxais do viver humano. Ao adentrar
neste jogo, se entra em um estado de embriaguez, éxtase. E um sair de si, mas a0 mesmo
tempo um encontrar-se com o que had de mais profundo em nds. Esse estado de
semidesfalecimento através da embriaguez e da euforia provocava uma comunhdo com
deus, uma proximidade com a imortalidade, perdia-se 0 métron (a medida de cada um),
libertando-se dos limites, que nada mais eram do que os limites culturais e politicos.
Assistir um drama tragico na Grécia Antiga, ndo era apenas assistir, ou se entreter, mas
participar, ver a verdade de seu proprio mundo, religioso, ético, que estava sendo
representado diante dele, no qual ele se reconhecia. A vida em toda sua complexidade era
colocada no palco.

A Tragédia ndo tinha um compromisso estritamente ético, mas proporcionava uma
experiéncia estética, ela vinculava-se a ética, visto que retratava e apreendia o real em sua
crueza, através da arte, exercendo o papel de mudar os hébitos, mesmo que isso fosse algo
que ndo modificava o resultado final, pois o que interessava, tomando, por exemplo,a
morte, ndo era desviar do caminho dela, mas como caminhar até ela, de que forma estava-
se fazendo isto.

As primeiras tragédias eram celebradas estritamente no campo, mas com o advento
da pdlis, foi inevitavel a chegada do culto a Dionisio a cidade. A pdlis tinha como
carateristica de ponderancia, justa medida, sendo contra a desmesurae coisas do género.
Entdo, para que o culto adentrasse apolis, ele sofreu mudangas, ganhando caracteristicas
apolineas. Foram criadas entdo quatro festas de culto ao vinho: Dionisias Rurais e Lenéias
(que mantinham o culto essencialmente dionisiaco, principalmente no carater orgidstico),
Grandes Dionisias (que deram origem a Tragédia Grega, cheia de aspectos apolineos) e
Antestérias (a mais complexa e demorada de todas).

Todo homem que chegasse ao estado de desmesura (Démesure), causava ciume
divino(Némesis), sendo punido com a cegueira da razdo, ou seja, tudo o que fazia,
realizava-o contra si mesmo. Nota-se ai a presenca de Apolo, que € exemplificado nesta

puni¢do, dando agora ao culto dionisiaco um carater educador dentro da polis.
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Ora, os devotos de Dioniso, apés a danga vertiginosa de que se falou, caiam
desfalecidos. Nesse estado acreditavam sair de si pelo processo do “ékstasis”,
éxtase. Esse sair de si, numa superagdo da condi¢do humana, implicava num
mergulho em Dioniso e este no seu adorador pelo processo do “enthusiasmos”,
entusiasmo.(BRANDAO, 1984, p.9)

O drama tragico era formado por um céro, composto por cidaddos da polis, que
cantava exprimindo as angustias inerentes ao drama tragico. O coro era formado por doze
homens, e umator, que era chamado de “hipocritas”, que representava deuses e seres
legendarios. O publico identificava-se com que estava sendo retratado, em um tipo de
purgacdo das emogdes. Era como se cada sofrimento relatado fosse vivido por cada pessoa
do publico. Através dessas inumeras emogdes o publico achava sentido para a vida, na
busca de torna-la excepcional. A figura central das encenacdes tragicas era o herdi tragico,
aquele que se propunha a instaurar uma nova ordem, mesmo que para isto pagasse com sua
propria vida. O herdi tragico instaurava ou fazia pensar sobre uma nova ordem a partir do
seu proprio sacrificio. Era a vida cantada, de quem se sacrificava pela vida dos outros
(bode expiatorio).

O processo de conhecimento por via da tragédia era uma via dolorosa, que
quebrava sempre uma realidade, um paradigma. Como Dionisio que renascia a partir de
sua propria morte, o ser humano ressurgia cotidianamente de seu sofrimento fundante.

Na atualidade, a palavra Tragédia tem um aspecto de algo doloroso, catastrofico, ou
a descricdo de uma paixdo que redunda em morte ou coisa do género. Para os gregos
antigos tragicos, a tragédia era uma forma de arte vivida, ou seja, era retratado no drama
tragico o cotidiano, a vida e seus meios mais intrigantes. “Todo artista é um imitador, e
isso quer como artista onirico apolineo quer como artista  extatico
dionisiaco”(NIETZSCHE, 1887, P.32).

Aristoteles no seu livro “a arte poética”, diz que a fungdo da tragédia seria
educativa, acdo esta que aconteceria através de uma representacdo imitadora de uma agdo
séria, concreta, representada e ndo narrada, por atores. As pecas encenariam horrores nao
ficcionais, provocando o enfrentamento das situacdes expostas, através da catarse, onde
haveria por parte dos expectadores a purgacdo das emogdes. Ela expde as mazelas
humanas com o intuito de supera-las.

O escritor tragico Esquilo (525 — 456 a.C.), considerado o pai da tragédia,
estabeleceu a seguinte epigrafe: “PatheiMathos (Aprender pelo padecer)”. A tragédia seria

aprender pelo sofrimento, um aprendizado intransferivel e ndo conceitual. Trata-se de um
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processo de conhecimento que passaria pelo sentir, que seria potencialmente mais forte, ¢
que marcaria e transformaria muito mais que o processo de aprendizado pelo ouvir.
Quantas coisas a gente acha que aprende s6 no ouvir dizer, mas quando se sente a situagéo,
nos tornamos impotentes diante do problema, pois aprendizagem ndo se d4 de forma
profunda. Essa € uma das criticas de Nietzsche ao modelo racional socratico, pois a vida
em suma ¢ sentir, e para ele o conceito ¢ algo baseado antes no sentir.O aprendizado se da
de forma marcante quando o resultado de uma a¢do causa resultados nefastos em nossas
vidas.

A Obra inaugural de Nietzsche mostra o grego antigo, como um ser de
sensibilidade exacerbada, com uma forte propensdo para o sofrimento. Um homem
institivamente forte, levando-o a ser um ser artistico. Por causa da for¢a de seus instintos a
vida dos helenos era rica em sofrimento, podendo levar a um forte pessimismo, a negagdo
da prépria existéncia, ao aniquilamento da vida. Para melhor viver, esse sofrimento, essa
dor ndo podia ser negada, pois negar o sofrimento € negar a propria vida. O sofrimento tem
que ser transformado em algo positivo, € o caminho para esta transformagdo seria a
tragédia, que uniria elementos dionisiacos e apolineos.

A funcdo da tragédia, segundo Nietzsche seria produzir alegria, pois o homem
quando se relaciona com a dor por meio da arte se fortalece. A tragédia seria uma
afirmacdo da vida. A arte tragica € superior, pois ela vai de encontro a todo sentimento de
negacdo a vida. O sofrimento para a arte é algo que pode ser degustado, apreciado,
transformado em algo positivo. Neste pensamento a arte contribui para adensar uma ténue
membrana de alegria e vida, sobre o imenso escuro horror.

Podemos dizer que a Tragédia ¢ um: E ASSIM MESMO. E diante disso se tem uma
atitude positiva, pois mesmo sabendo que ¢ assim, eu vou e enfrento, eu tento mudar o
imutavel. Para Nietzsche isso seria afirmar a vida, seria ser livre.Na tragédia haveria
esquecimento do principio de individuacdo. Por isso, ela seria um jogar-se para fora do
nosso mundo. A tragédia cria pontes entre o que fazemos € o que somos, entre 0 que
desejamos ser e o que acontece efetivamente em nossas vidas; ela nos religa a nossa
primordialidade unitiria, ameniza-nos a saudade e angustia eterna, reunifica-nos, nos

fazendo umtodo nas pequenas coisas do dia a dia.
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O UNO PRIMORDIAL, O DIONISIACO E O APOLINEO

Para Nietzsche a vida s6 pode ser entendida e justificada de forma estética. A forca
criadora (uno primordial) cria a partir do seu prdprio sofrimento. Assim expande-se e
ameniza esse sofrimento. Entdo a vida seria essencialmente sofrimento e a arte tragica seria
a forma com a qual poderiamos dar um carater positivo a este sofrimento inerente a vida.

Entdo possuindo essa dor essencial, o Uno Primordial, através de um movimento
artistico cria o mundo, criagdo essa que ¢ um eterno devir. O Uno primordial neste
movimento artistico busca aliviar sua dor, gerando coisas semelhantes a si, e estes
semelhantes irdo também gerar dor, e consequentemente gerar arte, no movimento eterno
do vir a ser. Assim, ele reconfortar-se-ia consigo préprio, tanto no mundo da beleza
aparente dos individuos, quanto na supressdo desse principio, quando suas criaturas
rompem com os limites da individuacdo. “O mundo da dor e da contradi¢do”.
(NIETZSCHE apud LIMA, P.41).

O Uno primordial ¢ eterno, na medida em que € eterno criador. Esta ideia tem um

carater afirmativo, ¢ ndo depreciativo com relagdo a vida, pois leva a uma atitude
afirmativa diante do viver. Esse mundo € obra de arte eternamente inacabada. Esse
pensamento permeia a filosofia nietzschiana que propde uma filosofia experimental e
inacabada. Isso contraporia o postulado Platonico, de que o mundo das ideias seria perfeito
em si, e que geraria um mundo imperfeito, que seria uma sombra, dando assim, segundo
Nietzsche um carater depreciativo para com a vida.
O Dionisiaco e o Apolineo sdo para Nietzsche manifestagdes do Uno Primordial, que se
mostra gerando a si mesmo.O Uno Primordial é principio artistico. A arte teria sua esséncia
no Uno Primordial. Sendo assim o Dionisiaco e o Apolineo seriam uma dupla forma pelo
qual o Uno Primordial se efetivaria no mundo da aparéncia, eles seriam o meio pelo qual
se revelaria a sua dor. Assim todo o criar acontece através destes dois impulsos. O conceito
nio pode abarcar este impulso, o que pode € o impulso gerar a si mesmo, ¢ transformar em
arte a dor ¢ o tédio. Todo o nosso mundo da aparéncia s6 pode existir para que as artes, por
meio de suas obras, transfigurem a dor que paira no coragdo da natureza. O Uno
Primordial ¢ o intocavel, o indizivel, o imensuravel; ele é colocado como: “[...]Jcorolario
que ¢ um formidavel organismo que se gera ¢ se mantém a si proprio”. (NIETZSCHE apud
LIMA, 2006, P.41).
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Na mitologia grega ja estava presente de certa forma a ideia de Uno Primordial, pois
a mitologia viria da capacidade do povo grego de relacionar-se com o sonho figural e com
a embriaguez inebriante, juntavam-se os dois impulsos numa coisa sd. Racionalizava-se
um e sentira-se o outro, tudo isso viria de um lugar ndo conhecido, independe do individuo,
pois pertenceria a uma for¢ca maior, que seriam os deuses. Os deuses mitologicos, deuses
do olimpo, legitimam a vida, pois a vivem, sendo uma transfiguracdo do ser humano; sio
amorais, pois sendo deuses ndo estdo sujeitos aos conceitos de bem e mal, eles sdo uma
representacdo dos impulsos da energia primordial, e divinizar isto, é afirmar a vida, ndo
estabelecendo um modelo de divinizagdo ¢ nem um modelo moral, pois a vida ¢ o que ¢.

Como Nietzsche bem coloca, ndo hd moral divina, ha divinizacdo da moral.

O mesmo impulso que chama a arte 4 vida, como a complementagdo e o
perfeito remate da existéncia que seduz a continuar vivendo, permite
também que se constitua 0 mundo olimpico, no qual a vontade helénica

colocou diante de si um espelho transfigurador (NIETZSCHE, 1887,
p-37).

Schopenhauer defendia a ideia de que o mundo era formado por Vontade e
Representagdo, e que a Vontade seria a esséncia do mundo, gerando assim os fendmenos, a
aparéncia, a representacdo. Nietzsche em certa medida comunga com o postulado
schopenhaueriano, pois ele afirma que a sensagdo que se tem, € que por tras desse mundo
existe outro, s6 que esse outro mundo nietzschiano, ndo é um arquétipo como o de Platdo,
mas sim um mundo presente neste.

O artista quando cria, ele ndo cria um modelo de algo perfeito, mas ele cria pra
colocar pra fora a sua dor, sendo assim uma ideia estética e ndo moral. A arte existe
justamente porque o homem percebe e sente no mundo do vir a ser, essa contradi¢do e dor.
Nesse sentido, o0 homem ao fazer arte, a fim de aliviar seus tormentos, esta vinculado
metafisicamente ao Uno Primordial. A arte ndo ¢ dissociada da vida no mundo tragico, a

vida é obra de arte.

Toda arte se consagra a alegria, e ndo ha tarefa mais elevada e mais séria
do que tornar os homens felizes. A arte justa é somente aquela que
proporciona a fruicdo suprema. A fruicdo suprema, porém ¢ a liberdade
da mente no jogo vivo de todas as suas forgas (SCHILLER apud LIMA
2006, p.37.).
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Entdo dentro dessa visdo estética, cabe dizer que é necessario o entendimento do
Dionisiaco e do Apolineo, porque para Nietzsche, a tragédia grega surge da tensdo que
ocorre entre estes dois impulsos artisticos. Além disso, ele sugere que a andlise ndo seja
feita apenas com base na intelec¢do logica, mas que seja feita também,tendo por base o que
ele chama de introvisdo (Anschauung), que seria uma andlise do sentir e do intuir. O
simbolismo artistico, ndo fala apenas por linguagem intelectiva légica, mas se expressa
atingindo principalmente o instintivo e o intuitivo.

Apesar de Nietzsche trazer a tona o espirito dionisiaco, no periodo tragico o
movimento foi o contrario, o espirito apolineo ¢ que vem a tona para colocar limites no
dionisiaco, que sem esta intervencdo torna-se perigoso, no sentido de aniquilar com a
prépria vida. O fato € que o modelo proposto € o de equilibrio entre os dois impulsos, com
uma maior exposi¢do e defesa do Dionisiaco frente ao Apolineo, devido a disparidade
existente na idade moderna.

Partindo do pressuposto de uma vida plena de sofrimento, e voltando para o grego
antigo como um modelo de homem sensivel, com propensdo ao sofrimento, pode-se dizer
que o impulso artistico apolineo se faz necessario, para tornar a vida possivel, para
mascarar os terrores e atrocidades da existéncia, pois a dolorosa violéncia da existéncia
pode levar ao aniquilamento da vida.

Nietzsche define o mundo apolineo, como aquele que € retirado dos sonhos, ou que
imita o sonhar. E a partir do sonho que o artista vé a sua obra: E ela lhe aparece, revelando
0 que ele realmente ¢, uma representacdo ilusoria da realidade, realidade esta que
permanece desconhecida. O mundo apolineo ¢ o da individuagdo, da metrificagdo, da
aparéncia em sua forma mais palpavel, é o principio que tem como papel principal, a
transfiguragdo da realidade através da arte. Ele configura o impulso primordial, transforma
0 caos em ordem para ser absorvido pelo racional, pois ele € o resplendente, aquele que
ilumina o que vem do intimo para o mundo da aparéncia. Ha de se notar que nessa
tentativa de organizacdo do caos, ha um movimento de restrigdo, pois a faculdade
imperante no apolineo ndo abarca toda gama de sensagdes advindas do impulso criador,
causando de certa forma, quando ndo hd um relacionamento com o dionisiaco, uma
separa¢do da natureza, pois o principio de individuagdopreponderante no apolineocoloca o
homem como algo a parte do mundo ou como centro do mundo (antropocentrismo), pois a

medida da individua¢do ¢ o homem.
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Essa realidade segundo Nietzsche, pode ser transfigurada, mas ndo ignorada. A
consciéncia apolinea ¢ apenas um véu, que dissimula um mundo que ndo pode ser
ignorado. Ao ignorar essa realidade, vira-se as costas para o instinto primordial
representado pelo dionisiaco.E preciso ndo so amenizar a dor, mas enfrenta-la. E a arte
apolinea ndo faz esse papel de enfrentamento. Para exemplificar bem isto, podemos usar a
analogia do barqueiro, que em meio a um mar turbulento acha que estd seguro no seu
pequeno barco. O barco seria o principio de individuagdo, que ndo d4 conta de todo
potencial que emerge de um mar vasto de impulsos, que n3o tem a capacidade de
“esconder o imenso mar”.E uma enxurrada de sensagdes muito forte, que as formas
cognitivas da aparéncia fenomenal (o apolineo), parecem sofrer uma excecdo, ndo
conseguindo dar conta, de uma sensagdo aterrorizante e a0 mesmo tempo extasiante, que
ultrapassa e perpassa o principio da individuagio, onde o ser entra em consonancia com o
todo do universo. E preciso ir além do processo de configuragio propria das artes
apolineas, pois os impulsos que emergem sdo for¢as ndo conscientes, sendo necessario o
impulso que venha tentar traduzir esta for¢a, ndo de forma figurativa, mas de forma
pulsante ndo figural. O principio de individuag@o presente na arte apolinea se rompe com o
éxtase dionisiaco, onde o ser ndo se reconhece como algo separado (“eu sou”), solitario,
reconciliando-o com o que hé de essencial na natureza, tornando-o parte de um todo. O que
tinha sido formado em mim pela sociedade, pela politica, pelos costumes, se esvai, surge o
impulso criador que ndo estd sujeito as regras morais, nem sujeito ao conceito de bem e
mal, o que existe ¢ o pulsar da natureza, ndo existindo assim o pecado, mas o sofrimento
que ¢ inerente ao deus esteta, gerando a arte.

A exemplifica¢do dos dois impulsos estd na obra de Homero e Arquiloco, no canto épico e
no lirico respectivamente. A poesia Epica é imagética, é uma retratacio de algo figurado.
A poesia Lirica ndo surge a partir da imagem, a imagem ¢ que surge a partir da poesia. O
uno primordial (vontade cega) tem na musica lirica a sua representacdo mais proxima, e
esta musica comega a gerar imagens, ¢ as imagens geram a fala, dando um carater

apolineoa esta manifestacdo.

O sentimento se me apresenta no comeg¢o sem um objeto claro e
determinado; este s6 se forma mais tarde. Uma certa disposi¢do musical
do espirito vem primeiro ¢ somente depois ¢ que se segue em mim a ideia

poética (NIETZSCHE, 1887, p.44).
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Segundo Nietzsche, o canto lirico é o exemplo de equilibrio entre os dois impulsos.
Hierarquicamente o dionisiaco aparece primeiro, em seguida o apolineo, desempenhando o
seu real papel. A musica seria a representagdo mais proxima desta vontade, que surge sem
estar atrelada a poesia falada, a imagem figural, ela representaa vontade de exprimir os
sentimentos através de sons. Os sons vdo surgindo e gerando sentimentos, e a partir destes
sentimentos surgem imagens figuradas, promovendo assim através da poesia lirica o
encontro entre os dois impulsos.

O espetaculo tragico, que antes era uma festa estritamente dionisiaca, formada
exclusivamente pelo coro, torna-se tragédia grega como a conhecemos, com a inserciao do
satiro, que ¢ embriaguez, mas que ao proferir a palavra, também expressa o sentimento
primevo através do figural, dando um carater apolineo. O coro era formado por cidadaos da
polis, considerados os expectadores ideais, seria o substrato dos expectadores. Nota-se
entdo que a tragédia seria o substrato da sociedade grega, e se nos dias hoje o expectador
ideal ¢ aquele que ver o espetdculo como algo estético, o espectador ideal do periodo
tragico, ver a encenacio como algo estético e empirico, ndo havendo separagio entre a vida
e o drama tragico; o coro retrata a vida que se passa no cotidiano. O grego antigo nao
assistia a um espetaculo nos moldes de hoje, como algo a ser contemplado como
entretenimento; ele se via, e o coro era a sua ligagdo com o deus Dionisio, a0 mesmo
tempo em que o cOro era também “muralha” contra a pseudo realidade, ou contra negagao
da realidade. A sinergia alcangada na tragédia grega faz com que todos se tornem uma
coisa s0, se liguem ao que € essencial, ndo através de postulados racionais, mas pela
sensacdo de embriaguez, que ndo ¢é abarcada pelo figural, num processo de imersdo dos
rancores, do passado, pois o que interessa ¢ a vida pulsante do instante.

Nietzsche coloca como exemplo de arte apolinea as artes plasticas de sua época,
que retratavaalgo objetivamente, exprimindo o ja existente, aquilo que se poderia
metrificar; o dionisiaco ¢ exemplificado pela musica, uma arte nido conceituavel
objetivamente.

Nietzsche buscava a demoli¢io da ideia do impulso apolineo como pathos filoséfico.

Ha pessoas que por falta de experiéncias ou por embotamento de espirito,
se desviam de semelhantes fendmenos como de moléstias populares, e
apoiados no sentimento de sua propria saide, fazem-se sarcasticas ou
compassivas diante de tais fendmenos: essas pobres criaturas ndo tem na

verdade ideia de qudo cadavérica e espectral fica essa sua sanidade,
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quando diante delas passa bramando a vida candente do entusiasta

dionisiaco (NIETZSCHE, 1887p.31).

Essa vivéncia entre os dois impulsos artisticospermite ao homem libertar-se da
individuagdo, mas isso ndo significa que se possa conhecer o mundo em si mesmo. Se no
impulso Apolineo os homens estio presos ao principio de individuagdo, no Dionisiaco elas
partilham de uma espécie de experiéncia mistica para além de toda representacdo.A
embriaguez Dionisiaca extirpa o eu, e reconcilia 0 homem com a natureza, quebrando o
principio de individuacdo e tudo o que é inerente a ele, rompendo com o passado e
desvelando a realidade dura do presente, vivendo verdadeiramente o presente, deixando de
ser artista para ser obra de arte. Ele ndo cria no sentido apolineo de metrificar, de delimitar,
de estabelecer um principio formal, mas ele se embriaga com a obra produzida, ele se
harmoniza com o deus estético, pois o que estd dentro dele de mais essencial vem a tona.

O pessimismo sem arte apolinea aniquila a vida. O apolineo sem o dionisiaco
encobre, esconde a verdade.

Existe uma forca maior em nds, que ¢ a forca da vida, que se conserva no nosso
mais intimo ser, que se revela independente de minha vontade, fazendo com que a razdo
neste processo seja coadjuvante, pois essa forca ¢ libertadora e ilimitada, nio se
enquadrando no métron da racionalizacdo. Tanto o apolineo como o dionisiaco,sdo
tentativas de aparéncia e aproximacdo com esta for¢a.Tudo na vida é divino, mesmo aquilo
que é chamado de mal, pois viver ¢ algo sublime, ¢ viver segundo esta afirmacgdo ¢
enfrentar a vida de frente.

O pensamento de Nietzsche em sua primeira obra busca uma aproximagio com a for¢a que
esta no nosso intimo, para que esta for¢a possa se revelar em nos através dos impulsos
artisticos. Viver a vida é externar e se harmonizar com a for¢a criadora, aproximando-se do
que a gente essencialmente é. Estas manifestacdes sdo similiformes ao uno primordial,
justificando a sentenca de que todo artista ¢ um imitador, seja no mundo figural do sonho,
seja na embriaguez. A tragédia grega é o modelo que Nietzsche expde para esta afirmacio
da vida. “[..].a arte; so ela tem o poder de transformar aqueles pensamentos enojados, sobre

o horror e o absurdo da existéncia em representacdes com as quais ¢ possivel viver”

(NIETZSCHE, 1887, p.56).
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CRITICA A EURIPEDES, SOCRATES E PLATAO

No mundo grego antes de Sdcrates, havia uma harmonia entre o principio Dionisiaco
e o principio Apolineo, harmonia entre o éxtase e a forma. Depois de Sdcrates, Nietzsche
diz que isso entra em colapso, o Dionisiaco perde sua for¢a, o coro, a musica ndo sao mais
partes preponderantes nos espeticulos tragicos, perde-se assim, o equilibrio entre os dois
impulsos. Este declinio do Dionisiaco ndo acontece por causa de Soécrates, mas pelo
movimento natural da vida (o eterno devir). Socrates em uma postura otimista aparece
como médico, como aquele que tenta curar a doenca do grego, que € o desequilibrio entre
os dois impulsos que ndo estdo funcionando de forma harmonica, e sabendo do gosto
apurado do grego por jogos, sugere de forma capciosa um jogo, que ¢ a substitui¢do da
confianca nos instintos pela dialética, fazendo com que o impulso Apolineo se torne
abrangente, que o modo de vida seja racional, de buscar a causa das coisas de forma
conceitual.

Nietzsche afirma que Euripides sob a influéncia socratica, enfrentou e venceu a
tragédia esquiliana. Assim, em vez de um culpado pela morte da tragédia, Nietzsche
encontra dois, sendo Socrates o seu mentor ¢ Euripedes seu coadjuvante. (Cf. LIMA, 2006,
p. 81).

Nietzsche aponta algumas transformagdes impostas pelo poeta Euripedes ao modo
de ser da tragédia. Primeiramente, ele teria introduzido em seus dramas personagens do
cotidiano: “por seu intermédio, o homem da vida cotidiana deixou o ambito dos
espectadores e abriu caminho até o palco” (NIETZSCHE, 2006, p. 73). Em segundo lugar,
ele teria excluido da tragédia Dioniso, ou seja, a musica. No que diz respeito ao primeiro
ponto, Nietzsche acreditava que talvez Euripides quisesse aproximar-se dos espectadores,
ou seja, tornar a tragédia uma arte popular. No entanto, vista mais de perto, essa suposi¢do
ndo faz nenhum sentido, uma vez que, tanto Séfocles como Esquilo gozavam de um grande
prestigio popular.

Conforme Nietzsche, o resultado dessas mudancas impostas por Euripides foi o
desaparecimento da antiga compreensio tragica do drama. A transformag¢ido operada por
Euripedes ndo fez somente que esse abandonasse Dioniso, mas também Apolo o deixa e
desaparece. Consequentemente a tragédia agonizou ¢ morreu.

De forma alguma Nietzsche nega o talento de Euripides. O filésofo diz que o poeta antes
de sua morte tentou retratar-se com Dioniso escrevendo a obra As Bacantes; mesmo assim,

22



isso ndo impediu que a influéncia socratica tornasse uma erva daninha que minou todo o
solo da cultura tragica (Cf. LIMA, 2006, P. 84). Assim o filéosofo preocupa-se em
averiguar sobre os motivos da reconstrugdo da tragédia numa trilha oposta a de sua origem.
A auséncia do impulso dionisiaco (a musica) no drama euripediano fez nascer uma nova
figura, a dialética. A partir de entdo o didlogo assume uma dimensdo que antes ndo tinha,
causando um efeito devastador na concepg¢do do teatro grego tragico. Consoante as teses

nietzschianas Vernant diz o seguinte:

O que era a mola mestra do género, em Esquilo e ainda em Sofocles, a
tensdo constante, a mesma seriedade na forma de tratar o individuo em
seu perfil pessoal, em seu estatuto individual e social, e depois os deuses
como pano de fundo — tudo foi substituido em Euripides pela grande
importancia atribuida a forma como os personagens se confrontam em
cena. Existe a0 mesmo tempo uma arte muito elevada e um declinio do
género. Euripides tem consciéncia disto: uma de suas ultimas pecas, As

Bacantes, retorna a tradigo tragica mais auténtica (VERNANT, 2002, p.
377).

Outra mudanca significativa constatada por Nietzsche na obra de Euripides foi a
introdugdo do prélogo antes da exposi¢do da pega, com o intuito de evitar que o espectador
pudesse chegar ao phatos. Na verdade Euripides almejava alcangar pela forg¢a da palavra o
efeito da musica. Para Nietzsche o prdélogo serve como exemplo de produtividade
racionalista. Assim, saber tudo o que vai acontecer no decurso da peca tira o efeito da
tensdo.

Assim, Euripides representa um divisor de d4guas em detrimento a tragédia antiga.
A causa disso ¢ sua postura “ndo como poeta, mas como pensador” (NIETZSCHE, 2006,
p. 77). Euripides adquiriu uma inclinagd@o critica que o levou a estabelecer uma estética
racionalista e a privilegiar a consciéncia, a razao e a 16gica como critério para orientar toda
a producdo artistica. “Com a estética racionalista, ou seja, com a unido ente Euripedes e
Sécrates, a idade tragica chega ao fim” (Cf. DIAS, 2005, p. 71).
Sécrates colaborou para a negagdo do espirito dionisiaco. Socrates € o arquétipo do homem
contemplativo (tedrico), contrario a tudo aquilo que tinha a ver com o corpo, com instinto,
com os sentimentos. Foi ele que descobriu e apontou um sentido para a vida humana: a

salvacdo da alma, o que implicava a renuncia dos prazeres corporais ¢ dos instintos. O
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arquétipo de homem que Socrates ira deixar as geragdes futuras estd assim mutilado, trata-
se de um homem que eleva a razdo desprezando a vida, contraponto saber ao mistério. Este
homem imagina um mundo ordenado; onde reina o caos, s6 encontra uma unica saida para
o seu sofrimento: a ilusdo de um mundo além; o cristianismo ird prosseguir neste caminho
aberto por Socrates.

A tendéncia racionalista de Euripedes ndo foi a inica causa da morte da tragédia e,
sim, uma manifestacdo de algo mais profundo, o racionalismo socratico. Esse, por sua vez,
despreza tudo aquilo que se realiza por instinto. E dessa forma que Sécrates desconhece
Dioniso, esséncia da arte grega, dissociando, pois, arte ¢ vida. Onde havia afirmacdo da
vida e dissolucdo do sofrimento no seio da natureza pela unido entre musica e palavra,
surge a nega¢do da vida e o dominio da dialética. Conforme Nietzsche, uma contradi¢io
profunda passa a existir em solo grego: Socrates versus Dionisio, “e por causa dela a obra
de arte da tragédia grega foi abaixo” (NIETZSCHE, 2006, p. 79). Através do racionalismo
socratico a musica € obrigada a submeter-se a dialética e o homem tragico ¢ suprimido
pelo homem tedrico. Como resultado desse racionalismo, “a musica, que fora a mie da
tragédia, a voz de Dionisio em pessoa, que exprimia toda desmesura do querer, o seu
prazer e a sua dor, limitada entre um tom e outro, abandona o espetaculo” (DIAS, 2005, p.
75).

Sécrates se manteve afastado da tragédia por inclui-la nas artes aduladoras, uma vez
que a mesma representava apenas o agradavel; por esse motivo exigia de seus discipulos o
afastamento desses espetaculos pouco filoséficos. Platdo, dird Nietzsche, ¢ um exemplo
desses discipulos. “Para tornar-se discipulo de Soécrates, o pensador queimou os seus
poemas, condenou a tragédia e a arte em geral, pois acreditava que fossem uma imitagao
da realidade aparente e da mesma pertencer a um grau ainda mais inferior que o mundo
empirico” (Cf. NIETZSCHE, 2006, p. 88). Para Nietzsche, Platdo, através de seus
dialogos, proporciona as futuras geragdes uma nova forma de arte: o romance no qual a
poesia vive com a filosofia numa relagdo hierarquica comparada a que a filosofia manteve,
durante muito tempo, com a teologia, ou seja, como escrava.

Socrates através dos escritos de Platdo determina um modo de suportar a vida.
Nietzsche de forma sarcastica, diz que Soécrates ¢ o primeiro grego invertido,
inclassificavel, pois o uso da razdo brota nele, como brota os instintos em outros. Sdcrates
se fez homem tedrico e conseguiu com isso suportar a doenga da perda dos instintos. Para

Nietzsche, ele mente para a juventude grega, ensinando-os a usar da razdo e fazendo-os
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acreditar que a racionalidade ¢ o que o homem tem de inerente a si mesmo, que ¢ sua
natureza.Socratespropde que nos devemos nos comportar segundo os conceitos, € nédo
segundo uma cosmologia.
Para Nietzsche todos os conceitos sdo construidos socialmente num processo. A nogdo de
conceitos criados humanamente é ja, em si mesma, uma critica a filosofia platonico-
socratica, a qual ensina que os conceitos e ideias ndo podem pertencer ao mundo sensivel,
posto que os sentidos sejam enganosos, € por isso ficam “flutuando” no mundo das ideias.
Entdo a Arte em equilibrio com a Razao seria a base para o bem viver. Desta forma,
a razdo colocada em patamares de exuberincia, levaria a uma negag¢do da vida: assim ndo
haveria enfrentamento da realidade, mas fuga e disfarce da mesma. A razio seria um meio
do homem de negar e se afastar da sua natureza instintiva. A mediocridade consiste em
viver apenas de acordo com as estruturas racionais, de relacionar-se unicamente com a
representacdo. O homem no modelo socratico passa viver uma vida historica, ndo sendo
mais absorvido pelo momento, sendo um homem rancoroso ou magoado com o passado,
ou dissimulado, objetivando algo para o futuro. Nietzsche exemplificava isto, afirmando
que o homem tem inveja dos animais, pois estes tem a leveza de ndo carregar o fardo do
passado, nem o desejo do futuro; os animais sdo felizes, pois eles mostram o que sdo sem

disfarce.
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O RENASCIMENTO DA TRAGEDIA NA IDADE MODERNA, E A
RELACAO COM A FILOSOFIA DA VONTADE

O Nascimento da Tragédia proposto por Nietzsche no periodo intitulado Idade
Moderna tem como meta, a transposi¢do do Dionisiaco em Pathos Filoséfico. Busca
também a conciliacdo de dois impulsos estéticos antagdnicos, o apolineo ¢ o dionisiaco,
que ndo sofriam este antagonismo no periodo tragico da Grécia, pois os dois impulsos
estavam em harmonia. Essa harmonia acontecia, pois os gregos, na antiguidade classica, se
caracterizavam por uma sensibilidade aflorada para o sofrimento e uma grande
sensibilidade artistica explicada pela for¢a instintiva. E por causa dessa forca instintiva, a
vida do grego era rica em sofrimento, mas rica também em enfrentamento deste
sofrimento. A arte para o grego classico, ndo era dissociada da vida, entdo a harmonia da
forma e da embriaguez era vivido de forma continua. Quando Nietzsche volta-se para a
antiguidade (tragédia grega), ele ndo estd em busca de trazer de volta a arte daquele
periodo para a sua época, o objetivo é recuperar a virilidade do povo grego, para fazer
assim uma arte moderna, ou quem sabe iniciar um novo tempo. O importante ndo ¢
reproduzir a arte do periodo tragico, mas agir como eles.

Se de um lado Nietzsche fazia uma critica corrosiva, destruidora a cerca da
civilizagdo ocidental, por outro lado ele faz propostas, ndo para arrasar por arrasar,
propondo uma corre¢do de rota, pois ele considera que a civilizagdo ocidental ndo estd
num bom caminho, e ele intitula-se como aquele que toma as rédeas para conduzir a
humanidade para um novo caminho.

A obra inaugural de Nietzsche O Nascimento da Tragédia é o primeiro momento da
transvaloragdo de todos os valores e da tentativa da conciliagdo dos impulsos artisticos. O
livro € ambiguo, pois por um lado traz elementos que vdo de encontro com a ideia de
transvaloragdo dos valores, por outro lado a investigacdo da tragédia grega contém
elementos que podem ser vinculados a face afirmativa desse projeto. Por essas razdes
acima expostas ¢ que esta obra foi criticada pelo o autor em momentos bem préximos a
escrita da mesma, mas depois elogiada num periodo tardio, nos prefacios de 1886,
culminando em Ecce Homo, quando Nietzsche refaz leituras do tema em questdo.

Era preciso fazer viver outra vez o espirito da tragédia grega, sendo a obra

Wagneriana um prenuncio desse ressurgimento. Richard Wagner e Arthur Schopenhauer,

26



exaltados num primeiro momento, serdo combatidos em uma critica posterior feita por
Nietzsche, sendo responsaveis segundo Nietzsche, pelo carater ambiguo da obra.
Schopenhauer afirma que a esséncia do mundo seria uma vontade cega e inacessivel, ideia
esta corroborada por Nietzsche, o que difere um do outro, ¢ a relagdo para com esta
vontade, enquanto que Schopenhauer propde uma agdo de passividade perante esta
vontade, e consequentemente uma passividade perante a vida, Nietzsche propde uma agdo
de imersdo, de embriaguez, de fundir-se a esséncia do mundo, provocando o enfrentamento
da vida, um pessimismo positivo.

A psicologia do tragico ¢ o que Nietzsche busca nas avaliagdes sobre sua obra
inaugural. Ele monta o cenario do mundo grego antes de Socrates, onde ha uma harmonia
entre o principio Dionisiaco (o principio do ilimitado) e o principio Apolineo (O principio
das formas, do limitado). O livro € ambiguo, no momento em que tem como fonte de
inspiragcdo a vontade como representagdo e a tentativa de ligacdo desse pensamento com
toda a obra Nietzschiana. O fato ¢ que a obra de Schopenhauer ¢ fonte de inspiracdo, seja
como apoio, seja como algo a ser combatido.

Para Schopenhauer, assim como para Nietzsche, era preciso construir uma filosofia
da vida, da existéncia, do “querer viver”, e ndo uma filosofia montada sobre a abstragao e
conceituagdo. Esses pressupostos foram utilizados por Nietzsche para combater o
platonismo e o cristianismo.

Schopenhauer afirmava que vida € sofrimento, algo insuportavel. A Uinica saida € o
asceticismo, dos budistas e dos santos, ou a arte. Pela contemplacdo estética temos a
possibilidade de escapar da dor. Olhar o mundo a distancia, esquecé-lo por alguns minutos
de prazer estético. Um lenitivo, um balsamo, um calmante para os desgostos ¢ infortiinios
da existéncia. Ele afirma que a vontade leva ao pessimismo, entdo a condi¢do humana seria
de pessimismo. A vontade € o que nos move, a razdo € o que nos guia, sao os nossos olhos.

A vontade ¢ o principio e a razdo consequéncia deste principio.

Quando lhe falta o objeto do querer, retirado pela rapida e facil satisfag@o,
assaltam-lhe vazio e tédio aterradores, isto €, seu ser e sua existéncia
mesma se lhe tornam um fardo insuportavel. Sua vida, portanto, oscila
como um péndulo, para aqui e para acold, entre a dor e o tédio

(SCHOPENHAUER, 1819, p. 57).
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Nietzsche segue o caminho oposto, a arte ¢ a afirmacdo da vida e s6 ¢ util se pode
intensifica-la. Isso significa que quanto mais o homem ¢ capaz de afirmar aquilo que lhe
acontece, mais forte ele se torna para encarar o presente. Para ele dentro da propria cultura
ocidental, estaria o antidoto para o pensamento racional grego-cristdo, fazendo assim uma
critica a Schopenhauer.Vemos ai que a alegria para Nietzsche é o enfrentamento da
realidade, ¢ a vivéncia do que € real. O que Nietzsche propde ¢ um avangar, é um ir além
desta condicdo, ¢ um buscar ser feliz diante de todas estas particularidades que compoe a
vida.Os dois fildsofos se aproximam por motivo do carater pessimista de suas visdes
filos6ficas de mundo, mas se afastam na compreensdo que tém do agir humano diante
dessa visdo. Tudo que se pode atribuir de terrivel ao nosso mundo empirico, nada mais ¢
do que o efeito de sua esséncia, o eterno vir a ser, ou seja, tudo o que € hoje ndo serd mais
amanha, e € ai que estd o pessimismo dos dois filésofos. Enquanto Schopenhauer apregoa a
renuncia do querer, da vontade mesma, Nietzsche sugere que homem néo deve recuar ante
esse abismo; e a arte em seu entender, € ocasido e meio para tanto.

Ele se intitula discipulo de Dioniso: faz isso ndo para promover o desequilibrio de forcas,

mas com intuito de colocar o espirito Dionisiaco no espaco que lhe € proprio.

Serd o pessimismo necessariamente o signo do declinio, da ruina, do
fracasso, dos instintos cansados e debilitados. H4 um pessimismo da
fortitude? Uma propensdo intelectual para o duro, o horrendo, o mal, o
problematico da existéncia, devido ao bem estar, a uma transbordante

satde, a uma plenitude da existéncia? (NIETZSCHE, 1887, p.14)

Nietzsche admite o mundo visto através da visdo aparente, ¢ através desta aparéncia
que o homem enxerga, escreve, pensa. Para ele, Apolo ndo deriva de Dioniso, ou seja, a
razdo ndo surge da vontade. Vontade e razdo (Dioniso e Apolo) sdo artificios humanos
para interpretar o mundo. Para ele nunca haveria negacdo, mesmo o opositor faz parte da
perspectiva da for¢a que quer se afirmar.

E necessario ressaltar que Nietzsche atribui 4 vontade uma primazia sobre a razdo,
vontade para ele ¢ uma forma universal, tendo assim uma importancia maior, enquanto que
a razdo ¢ um artificio estritamente humano. Como o homem possui esta faculdade (razdo)
ele pode interpretar a aparéncia, enquanto que a vontade leva a uma integragdo com o uno
primordial, por ser sua primeira expressao, € isto ndo acontece através da razdo, mas da

arte. Por isso Nietzsche coloca a arte num patamar elevado, pois € ela quem transvaloriza,
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transpde toda moral ou ética. Ele pretende elaborar uma ciéncia estética, cuja maior
contribuicdo ¢ demonstrar que toda a criacdo e realizag@o artistica estavam baseadas na
existéncia de dois impulsos: O Dionisiaco e o Apolineo. Essa conclusio ¢ possivel apenas
gracas ao desvelamento empreendido por Kant e depois continuado por Schopenhauer, de
que o mundo se revela em um duplo aspecto: da coisa em si e do fendmeno (Kant), e da
vontade e da representagdo (Schopenhauer). Mas diferentemente de Kant e Schopenhauer,
em Nietzsche ndo ha uma concepcdo dicotdmica do mundo.

Para a tragédia grega, ao contrario do que acontecia na filosofia de Schopenhauer, a
aparéncia ndo ¢ um véu de maia ilusério, que esconde a esséncia do mundo, a coisa em si.
Na arte tradgica a aparéncia seria antes uma aparicdo de um Unico mundo. Os dois deuses
seriam duas formas distintas de desvelar o modo como o Uinico mundo nos aparece sob

diferentes perspectivas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nossa pesquisa teve como temadtica central a relagdo entre arte e vida na obra O
Nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimismo de Nietzsche.

Expusemos a tentativa do filésofo Friedrich Nietzsche em mostrar através de sua
filosofia, a forma do bem viver, de viver esta vida com intensidade, € ndo viver esta em
fun¢@o da ideia de outra. Para ele ndo interessa falar sobre uma possivel vida posterior,
temos que nos ater a esta que ¢ real, que ¢ o que temos verdadeiramente. Ele propde uma
correcdo de rota, desvio este gerado por uma filosofia que nega a vida.

A vida para Nietzsche possui como esséncia 0 movimento eterno, o eterno devir, o
que ¢ hoje, pode ndo ser amanha, trazendo assim angustia, sofrimento ¢ tédio. Ele tem uma
visdo pessimista, mas ao mesmo tempo uma visdo afirmativa com relacdo a vida.
Pessimista, pois reconhece que a vida € sofrimento e tédio, que a vida seria, analogamente
falando, um cair no abismo, onde vocé escolhe se vai cair chorando ou dangando. A visdo
¢ afirmativa, na medida em que assume o que a vida ¢ verdadeiramente, e tenta transformar
o sofrimento, o tédio, o horrivel da vida em algo positivo, sendo a arte 0 meio propicio
para isso. Desta forma Nietzsche tenta desconstruir toda a filosofia ocidental dos ltimos
dois mil anos. E preciso segundo ele, estar em sintonia com o impulso que rege o universo,
o que ele chama de Uno Primordial, entendido como uma justificativa estética, e ndo como
um conceito racional, 16gico, cientifico.

O Uno Primordial seria um ser metafisico que possui uma dor inerente a si numa

dialética estética (irracional). A dor é o que faz pulsar, criar, sendo essa criagdo eterna. Ele
para expurgar, aliviar a dor, cria o mundo.
Nao temos acesso ao Uno Primordial, que se confunde nesta concepg¢do, com a coisa em si
de Kant, ou com a vontade de Schopenhauer. Mas diferente dos dois filosofos que o
antecederam, Nietzsche ndo via o mundo sob a otica de um aspecto duplo, mas uno. Para
ele a vontade, seria o impulso primeiro, a primeira forma do Uno Primordial se manifestar,
impulso este, representado simbolicamente por Dioniso que ¢ o deus da embriaguez, do
caos, da musica.

A outra forma de amostragem, de aparecimento do Uno Primordial seria o espirito

Apolineo, que estd ligado a forma, a metrificacdo, a beleza contemplada.
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Nietzsche por ser um critico feroz do seu tempo, ndo busca na sua época o0s
pressupostos de sua filosofia, busca dentro da filosofia ocidental, em um periodo pré-
socratico, chamado de época da tragédia, a fonte de uma nova filosofia. Para ele, é no
periodo tradgico que estd o equilibrio entre o Dionisiaco € o Apolineo, entre a embriaguez e
a forma, condigdo principal para o enfrentamento das mazelas inerentes a esta vida. Ele
busca ndo reviver uma época, mas trazer para a sua época (idade moderna) a virilidade
presente no grego do periodo tradgico, para assim fundar uma filosofia, uma arte
moderna.As pecas teatrais caracteristicas do periodo tragico da Grécia, tratavam do
presente, ¢ 0 cOro era parte preponderante, pois era ele que dava énfase ao enfrentamento e
consequentemente, a afirmacdo da vida, diante das agruras a esta inerente. Este coro no
periodo socritico ja ndo pulsava mais, sendo praticamente extinto. Em vez de musica
(Dioniso), temos agora apenas a parte cénica (Apolo). O apolineo passa a desempenhar o
papel de primazia e de universalidade entre os impulsos, gerando assim um total
desequilibrio.

Na criagdo de sua metafisica estética, Nietzsche diz que é preciso um resgate do
Dionisiaco, pois ha um desequilibrio entre os dois impulsos.Conforme sua tese principal,
ambos os impulsos foram necessarios para a formacdo da tragédia na Grécia antiga.
Devemos entender a beleza tragica na Grécia antiga a partir da contraposicdo de duas
forcas da natureza que estdo em constante luta entre si. Uma forca ¢ ‘febre’ dionisiaca, a
outra é a forga apolinea, que se fez necessaria para os gregos para controlar assim a furia
destruidora, domar essa torrente dionisiaca e utiliza-la de modo criativo.

O desequilibrio entre os impulsos artisticos teria como simbolos: Socrates, Platdo e
o Cristianismo. Para Nietzsche, Sécrates funda uma filosofia conceitual, puramente
racional, que da origem a um homem fraco, uma filosofia do ndo enfrentamento, uma
filosofia da negacdo a vida e aos impulsos inerentes a mesma, ou seja, uma filosofia
estritamente apolinea, onde a razdo ¢ colocada em patamares de exuberancia. SOcrates era
um otimista com relagdo a vida, ele surge como médico, aquele que vai curar o espirito
cansado grego, proveniente do desequilibrio dos impulsos, e a forma escolhida para isto € o
racional. Esse pensamento vai desembocar no pessimismo, no niilismo, na morte de deus.
Nietzsche ndo salienta um dos dois para que o outro desapareca.

O mundo entendido do ponto de vista logico, cientifico, leva ao niilismo, ao nada.

Se ndo tenho acesso a coisa em si, ndo ha porque se ater a este tipo de conhecimento, ¢é
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oque irdo defender os positivistas, em um processo cada vez maior de esvaziamento e
enfraquecimento do homem perante a vida.

O metafisico conceitual cristdo desemboca no niilismo positivista. O metafisico
artistico desemboca numa vida afirmativa, sem telos, pois o objetivo da vida ¢ viver
verdadeiramente.

Para Nietzsche a obra artistica grego tragica ¢ o resultado de um estagio primeiro de
sofrimento vivenciado pelos gregos (visdo dionisiaca do mundo). Esse parece ser o
pensamento principal que esta na base as reflexdes de Nietzsche presentes na sua primeira
obra. Segundo o fildsofo, todo o reino olimpico, por exemplo, teve sua origem numa
profunda caréncia vivenciada pelos gregos antigos: “O grego conheceu e sentiu os temores
e os horrores do existir: para que lhe fosse possivel de algum modo viver, teve que colocar
ali, entre ele e a vida, a resplandecente onirica dos deuses olimpicos” (NIETZSCHE, 2006,
p. 36). Da mesma forma, o nascimento da tragédia aconteceu na Grécia antiga como reagao
ao duro destino ao qual o povo grego estava exposto, como uma luta triunfante contra a
insuportabilidade da dor, do sofrimento do dia a dia; assim, com a cria¢do da arte, seu
lamento se converteu “em hino de louvor a vida’”(NIETZSCHE, 2006, p. 37). A arte torna
suportaveis as dores da vida, ela traz alegria a vida. A arte tragica relaciona-se ao consolo
criado pelos gregos diante da dureza da vida. Nietzsche compreende, pois, “o sublime
enquanto domesticagdo artistica do horrivel” (NIETZSCHE, 2006, p. 56); ele louva os
gregos que miraram “com olhar cortante bem no meio da terrivel agdo destruidora da assim
chamada historia universal, assim como também da crueldade da natureza” e , sem
resignagdo ou sem correr “o perigo de ansiar por uma negagdo budista do querer,
confirmaram o valor da vida através da criacdo das obras de arte; os gregos foram salvos
pela arte, e através da arte salvou-se neles a vida” (Cf. NIETZSCHE, 2006, p. 55). Quem
nunca padeceu de dor, tristeza, doenga, morte, este ndo possui necessidade da criagdo de
algo belo. Com essa ideia em mente relacionada aos gregos antigos Nietzsche concluiu sua
primeira obra: “quanto precisou sofrer este povo para poder tornar-se ta belo”

(NIETZSCHE, 2006, p. 144).
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MATERIAIS E METODOS

A metodologia adotada refere-se ao um projeto de investigacdo que para concretizar
0s objetivos propostos foi realizada através de pesquisa de natureza bdsica; com
abordagem qualitativa; de cardter exploratdrio, descritivo e explicativo, tendo como
procedimento técnico a pesquisa bibliografica, que segundo Gil (2007) tem como principal
vantagem o fato de permitir ao investigador a cobertura de uma gama de fenomenos muito

mais ampla do que aquela que poderia pesquisar diretamente.
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