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“A melancolia ¢ a felicidade de estar triste”.

Victor Hugo



RESUMO

Este trabalho tem como objetivo analisar a melancolia nas obras El beso de la mujer
arafia, romance (1976), do argentino Manuel Puig e o filme homo6nimo, adaptado do
romance pelo argentino, naturalizado brasileiro, Héctor Babenco. As obras tém como
pano de fundo a ditadura na Argentina. Os personagens de destaque da obra sdo dois
presos: Valentin, que ¢ um preso politico, e, Molina, um preso acusado de corromper
menores. Nossa andlise visa a evidenciar os momentos de melancolia vividos pelos
dois protagonistas dentro da cela da prisdo. Associamos a melancolia de Valentin a
memoria das torturas sofridas por ele durante a ditadura militar na Argentina e a falta de
perspectiva de futuro. Quanto a melancolia de Molina, associamos as lembrancas de
filmes, quase sempre tristes, que eram narrados por ele ao companheiro de cela e que
acabava desencadeando a melancolia dos dois. Para a teoria sobre a ditadura, tomamos
como base os estudos de Novaro e Palermo (2007). Para verificarmos a melancolia dos
personagens, nos baseamos em Scliar (2003) e em Freud (1515). Analisaremos,
primeiramente, o romance (1976), destacando os trechos que consideramos mais
importantes para mostrarmos a melancolia vivenciada pelos personagens, €, em seguida,
analisaremos o filme (1985), evidenciando algumas imagens que representam a

melancolia dos protagonistas.

Palavras — chave: Melancolia, Memoria, Ditadura



RESUMEN

Este trabajo tiene por objetivo analizar la melancolia en la obras El beso de la mujer
arafia, novela (1976), del argentino Manuel Puig y la pelicula homoénima (1985),
adaptada de la novela por el argentino, naturalizado brasilefio Héctor Babenco. Las
obras tienen como teldén de fondo la dictadura argentina y retratan la vida de dos presos:
Valentin, que es un preso politico y Molina, que es un preso acusado de corromper
menores. Nuestro andlisis tiene como objetivo evidenciar los momentos de melancolia
vividos por los dos protagonistas dentro de la celda de la carcel. Relacionamos la
melancolia de Valentin a la memoria de las torturas sufridas por él durante la dictadura
argentina y a la falta de perspectiva de futuro. En relacion a Molina, asociamos su
melancolia a los recuerdos de peliculas, casi siempre tristes, que eran narrados por ¢l a
su compaifiero de celda y que terminaba por provocar la melancolia de ellos. Para la
teoria sobre la dictadura argentina, tomaremos como apoyo Novaro y Palermo (2007).
Para que podamos verificar la melancolia de los personajes, tomaremos como base
Scliar (2003) y Freud (1515). Empezaremos por el andlisis de la novela (1976),
destacando las partes que consideramos mads importantes para que podamos mostrar la
melancolia vivida por los personajes. Después, vamos a analizar la pelicula (1985),

evidenciando algunas imédgenes que representan la melancolia de los protagonistas.

Palabras llave: Mclancolia, Memoria, Dictadura
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INTRODUCAO

Nosso trabalho tem como objetivo analisar a melancolia em E! beso de la mujer
arafia, romance (1976), do argentino Manuel Puig e o filme de mesmo titulo (1985),
dirigido pelo diretor argentino, radicado no Brasil, Hector Babenco. Trata-se da histdria
de dois prisioneiros que dividem a mesma cela em um presidio da Argentina, durante o
periodo da ditadura militar neste pais. Um deles é preso politico e o outro é um
homossexual acusado de corromper menores.

Pretendemos mostrar como os dois personagens vivem momentos de extrema
melancolia, embora, algumas vezes, se alternem com momentos de felicidades. No caso
de Valentin, associaremos a sua melancolia com as torturas sofridas por ele durante a
ditadura e com a falta de perspectiva vivida na prisdo. Quanto a Molina, mostraremos
que ¢ um personagem melancolico que vive das lembrangas dos filmes assistidos por
ele, na maioria das vezes, com histdrias tristes, que, ao serem contadas por ele ao
companheiro de cela, acabam desencadeando a melancolia dos dois.

Para que possamos mostrar a fun¢do da melancolia na trama do romance e filme,
primeiramente, estudaremos a ditadura militar na Argentina, a fim de entendermos o
comportamento melancolico de Valentin. Tomaremos como base para este estudo os
autores Novaro e Palermo (2007).

Na segunda parte do nosso trabalho, escreveremos um breve texto sobre a
biografia do autor do romance E/ beso de la mujer araiia (1976), a fim de situa-lo no
panorama da literatura argentina. Nosso aporte tedrico para esta parte serdo sites da
internet que descrevem a biografia de Puig. Destacaremos a importancia de Puig ter
escrito El beso de la mujer araiia (1976) em plena ditadura argentina e o fato de este
romance ter sido proibido na época.

Na terceira parte do trabalho, analisaremos a historia da melancolia, tendo
como referéncia o estudo de Moacyr Scliar, Saturno nos tropicos: A melancolia
européia chega ao Brasil (2003) e Freud (1915), Luto e melancolia. Destacaremos que
a melancolia, desde a Antiguidade Classica, vem sendo objeto de estudos de médicos,
filosofos e escritores € que ¢ encontrada nas artes em varios seguimentos: pinturas,
esculturas, romances, filmes etc.

Com base nos estudos sobre a ditadura na Argentina e sobre a historia da

melancolia, primeiramente, analisaremos trechos do romance em questdo, a fim de
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identificar momentos melancoélicos dos personagens. Em seguida, analisaremos o filme,

com destaque para as cenas em que os personagens se mostram melancoélicos.
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1. DITADURA MILITAR NA ARGENTINA

As ideias apresentadas neste capitulo sdo baseadas nos autores Novaro e
Palermo (2007), para os quais o ano de 1976, na Argentina, iniciou-se sob forte
violéncia politica, crise institucional e um descalabro econdémico: a economia
apresentava-se estagnada, a inflacdo disparava sem controle e aconteceram varios
assassinatos politicos. O pais parecia cada vez mais estar em uma situacdo sem
perspectiva de mudanca. Esta crise que atingiu o pais produziu mudangas irreversiveis
na economia, no sistema institucional, na educagdo, na cultura e na estrutura social,
partidaria e sindical.

A ditadura teve inicio a partir de um golpe de Estado no ano de 1966 por
militares que assumiram o poder do pais. Entdo se sucedeu uma série de governos
cometendo as mais diversas atrocidades. Ha historiadores que dizem seguramente que
foram sete anos de sangue e chumbo, tornando quase inofensivas todas as ditaduras
anteriores que o pais padecera.

Na madrugada de 24 de marco de 1976, os edificios do governo e o Congresso
Nacional foram ocupados pelas Forcas Armadas. O mesmo aconteceu nas estacdes de
radio e televisdo de Buenos Aires e nas principais cidades do interior. Durante a noite,
as tropas haviam cercado numerosas instalagdes, industriais € ocupado as sedes dos
principais sindicatos. Horas depois, por intermédio dos meios de comunicagdo de
massa, anunciou-se ao pais que uma junta de comandantes das trés forcas armadas havia
decidido por fim ao agonizante exercicio das autoridades civis e assumiam o poder
politico em nome do autodenominado Processo de Reorganizagdo Nacional, com o
objetivo de restabelecer a ordem, reorganizar as instituicdes e criar as condi¢des para
uma “auténtica democracia”. Em uma ata intitulada pelos chefes golpistas de “Ata de

objetivos” eles expressam de forma clara do que se tratava tal processo:

vigéncia dos valores da moral cristd, da tradicdo nacional e da
dignidade do ser argentino; [...] vigéncia da seguranga nacional,
erradicando a subversdo e as causas que favorecem sua existéncia [...]
relagdo harménica entre o Estado, o capital e o trabalho ,com o
desenvolvimento fortalecido das estruturas empresariais e sindicais,
ajustadas a seus fins especificos [...] conforma¢do de um sistema
educacional [...] que sirva efetivamente aos objetivos da nagio; [...]
inser¢do internacional no mundo ocidental e cristio (NOVARO;
PALERMO, 2007, p.27).
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Nota-se ai um esfor¢o dos chefes militares para se mostrarem prudentes,
ordeiros, civilizados, a0 mesmo tempo que inflexiveis. De acordo com Novaro e
Palermo (2007), Isabel, Presidente da Republica Argentina entre 1974 a 1976, e outras
figuras destacadas do governo peronista foram presas imediatamente. Com o passar das
horas, numa operacdo cuidadosamente planejada, as detengdes se multiplicaram.
Centenas de delegados sindicais, militantes peronistas e de esquerda, jornalistas e
intelectuais considerados “suspeitos” foram surpreendidos pelas patrulhas militares em
locais de trabalho ou em seus lares. Muitos passaram a fazer parte das listas de

desaparecidos, que cresciam a uma velocidade avassaladora durante esses dias.

1.1 O Império da Morte

No curso de 1975, as duas organizagdes mais poderosas da guerrilha, o Exército
Revolucionario do Povo (ERP) e os Montoneros, decidiram intensificar a
“militariza¢do” de seus quadros de militantes ¢ de suas ag¢des. E numa tentativa
desesperada de demonstrar que ainda detinha a iniciativa perdida, o ERP atacou o
regimento 601 Viejo Bueno, em Monte Chingolo (provincia de Buenos Aires), em fins
de dezembro. No ataque, pereceram muitos integrantes e outros foram presos ou mortos
nos dias seguintes. Mas nem assim a organizacdo modificou sua estratégia, e
continuaram a luta esperando resistir em boas condi¢des a onda repressiva, sO que,
contrario a esse prognostico, o golpe desencadeou uma onda de sequestros e em 19 de
julho de 1976, trés membros de sua direcdo e o seu lider maximo, Mario Roberto
Santucho, foram mortos numa operagdo de Exército. Entdo, em maio de 1977, reunidos
em Roma, apds mais uma devastadora onda de quedas, decidiram suspender os planos
de resisténcia ativa e resolveram sair do pais.

Os Montoneros também fizeram esforcos para estender seu campo de acdo
militar em 1975, porém, anos depois suas atividades ofensivas eram quase nulas. Os
Montoneros reconheciam, em 1978, haver sofrido 4.500 baixas desde o golpe.
Semelhante ao ERP, uma boa parte dos que continuavam vivos, havia abandonado o
pais, seguindo os passos de seus lideres, consumindo assim a chama do heroismo que,
em seu inicio, havia insuflado vigor moral a organizagao.

J4 a Alianga Anticomunista Argentina, a 7rés A, fundada no governo de Perén
por seu ministro do Bem-estar Social, Jos¢ Lopez Rega e outros grupos fascistas,
colaborou ativamente na escalada de violéncia que se viveu desde 1973, e na

desarticulacdo e desmobiliza¢do das expressoes politicas e sindicais de esquerda. Esta
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alianca e outros grupos foram responsaveis por mais de novecentos assassinatos e
publicavam periodicamente listas de pessoas que se ndo abandonassem o pais seriam
mortas.

O plano anti-subversivo, redigido pelo general Cesario Cardozo, diretor da

13

Escola Superior de Guerra, priorizava identificar o ‘“comunista subversivo” ou
simplesmente “o subversivo”, que podia estar dissimulado sob outro disfarce e ser
inconsciente de seu papel nesta guerra. Subversivo equivalia a ser inimigo da patria,
classificado como todo tipo de enfretamento social.

Segundo Viola e Jauregui, chefes do Estado Maior da Argentina, “subversdo ¢
toda agdo clandestina ou aberta, insidiosa ou violenta, que busca a alteracdo ou a
destruicao dos critérios morais ¢ da forma de vida de um povo, com a finalidade de
tomar o poder ou impor a partir dele uma nova forma baseada em uma escala de valores
diferentes”.

Eles acreditavam que a subversdo estava ligada a consciéncia, a moral do homem
e que era necessario destruir as fontes que formavam e alimentavam o subversivo e
essas fontes estavam nas universidades e nas escolas secundarias. Os subversivos nao
eram considerados realmente argentinos e sob esse argumento, era aplicada a repressao.
Os subversivos ndo tinham direito algum.

A ditadura da Argentina ficou sendo considerada como uma das mais violentas
da historia. O método de sequestros e desaparecimentos requeria a coordenacdo das
distintas forgas repressivas. O sequestrado era encapuzado e transportado ao centro
clandestino de deteng¢do, onde o era submetido a torturas inconcebiveis desde o primeiro
momento e até que se conseguisse toda a informacdo possivel e em muitos casos as
torturas se prolongavam, até a desumaniza¢do do sequestrado, ou seja, até seu
assassinato e o desaparecimento do corpo, que geralmente era langado no oceano, em
diques, ou rios, também queimado, enterrado sem identificacdo em valas comuns, em
terrenos militares entre outros.

Outro componente habitual dos sequestros era o roubo dos pertences das vitimas;
suas casas eram saqueadas e seus automdveis e propriedades passavam as maos dos
membros do grupo de torturadores.

Também ¢ valido destacar que varios ambitos eram identificados pelo regime
como “perigosos”’, entre eles estavam os educacionais. As transformag¢des mais drasticas
tiveram lugar na educag¢do média e superior. Aconteceram muitos casos de demissoes,

sequestros e detengdes. A educagdo foi sujeita a um controle minucioso, na qual agdes
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dirigidas a vigiar e castigar foram aplicadas entre docentes e alunos, entre os proprios
alunos, e entre estes e suas familias. Em 29 de abril de 1976, por exemplo, foi ordenado
pelo tenente-coronel Jorge Gorleri, em Coérdoba, uma queima de livros, considerados
“documentac¢ao perniciosa que afeta o intelecto e nossa maneira de ser cristd”. Segundo
Gorberi, desta forma se evitaria “continuar enganando nossa juventude sobre o
verdadeiro bem que representam nossos simbolos nacionais, nossa familia, nossa Igreja,
nosso mais tradicional acervo sistematizado em Deus, Patria, Lar. (NAVARO;
PALERMO, 2007, p 184).

Os livros em questdo eram, em sua maioria, literatura especialmente a mais
estimada pelos jovens: Garcia Marquez, Neruda, Vargas Llosa, Galeano, também,
Proust e Saint-Exupéry. Manuel Puig, autor de El beso de la mujer araiia (1976), teve
obras incluidas na lista de livros proibidos e, nessa época de ditadura, passou a receber
ameacas constantes por telefonemas e entdo resolveu sair do pais.

Os meios de comunicacdo de massa também foram identificados pelo regime
como “perigosos”. Devia-se controlar a circulagdo de informagdo sobre a ditadura e
mais que medo, os jornais, canais, revistas e emissoras levaram aos lares dia apds dia,

ao longo de quatro anos entre 1976 e 1980 tédio e angustia.

1.2 Biografia de Manuel Puig

Neste topico, nos baseamos em informagdes encontradas no site Biografia y
vidas (2013). Manuel Puig (1932-1990) nasceu em General Villegas, provincia de
Buenos Aires, em 28 de dezembro de 1932. Pertencia a uma familia de classe média.
Sua mae, Maria Elena Delledonne, era uma mulher atipica a sua época, pois havia
estudado. Puig, desde muito cedo, mantinha uma ligagdo muito forte com a mae. Ja,
com o pai, ndo mantinha a mesma proximidade. Apesar de ser um homem bom, era
muito machista, o que fez com que Puig se distanciasse.

Em 1946, Puig muda-se para Buenos Aires para comecar a escola secundaria,
onde iniciou sua precoce fascinacdo pelo cinema. Em 1951, comegou seus estudos na
Falculdade de Filosofia e Letras; em 1956, viaja para Roma para estudar dire¢do no
“Centro Experimental de Cinematografia”.

Também passou por Londres, onde ensinou espanhol e italiano e escreveu seus
primeiros textos para filmes. Entre 1961-1962, trabalhou como assistente de dire¢do em
diversos filmes em Buenos Aires ¢ Roma. Em 1963, muda-se para New York, onde

comegou a escrever seu primeiro romance La Traicion de Rita Hayworth, que relata a
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iniciagdo amorosa de um adolescente, uma espécie de memoria de sua infancia que
ficou entre os finalistas do Prémio Biblioteca Breve na Espanha.

Puig foi proclamado pelo jornal francé€s Le Monde uma dos melhores romances
do biénio 1968 — 1969. Ainda em 1969, Puig regressou a Buenos Aires, onde publicou
Bogquitas pintadas, um folhetim que apresentava uma nova forma de literatura popular,
obra que teve um grande éxito de publico, porém dividiu a opinido dos criticos. The
Buenos Aires Affair (1973) foi seu terceiro romance; neste ano, depois de repetidas
ameacas telefonicas, Puig foi obrigado a exilar-se, primeiro no Brasil, depois no
Meéxico, onde terminou E! beso de la mujer araiia (1976).

Em 1979, publicou Pubis Angelical, que relata duas historias paralelas; uma
imagindria e outra real, protagonizada por uma mulher enfermeira em uma clinica. As
obras seguintes foram: Maldicion eterna quien lea estas paginas (1980), Sangre de
amor correspondido (1982), Cae la noche tropical(1988), uma peca de teatro, La cara
del villano e Recuerdo de Tijuana, em 1985.

Puig tornou-se conhecido por todo o mundo com a obra El beso de la mujer
araiia (1976) , obra que foi adaptada para o cinema por Héctor Babenco, em 1985.
Radicou-se por alguns anos no Rio de Janeiro-Brasil, onde adaptou El beso de la mujer
arafia para o teatro, espetaculo musical e opera. No Rio de Janeiro, lancou Gardel, uma
lembrang¢a musical, composto em lingua portuguesa, lembrangas de sua vida
novaiorquina; terminou e publicou Cae la noche Tropical (1988).

No ano de 1989, voltou a viver com sua mae em Cuernavaca, onde morreu em

22 de julho de 1990, deixando incluido um romance intitulado Humedad relativa: 95%.



17

2. HISTORIA DA MELANCOLIA

Antes de iniciarmos a andlise da melancolia nos personagens Valentin e Molina
em El beso de la mujer araiia, romance (1976) e filme (1985), faremos um relato
histérico da melancolia para que possamos ver a trajetoria e as modificagdes por qual
passou a melancolia e também ver como alguns estudiosos a tratam para que possamos
compreender melhor o aspecto complexo que a envolve. Para tanto, nos apoiaremos
principalmente na obra de Moacyr Scliar: Saturno nos tropicos: A melancolia européia
chega ao Brasil (2003) e no artigo de Sigmund Freud: Luto e Melancolia (1915).

Ao longo do tempo, de acordo com Scliar (2003), o conceito de melancolia
recebeu muitas defini¢des entre os autores que se voltam para o tema. Partimos da
etimologia da palavra: melancolia, palavra que vem do grego bilis = negro, bile negra,
que desde os primeiros tratados sobre a melancolia foi associada a esse estado espiritual,
caracterizado pela falta de entusiasmo e predisposi¢do para qualquer tipo de atividade.

Burton, citado por Scliar (2003), define melancolia como uma experiéncia
humana peculiar que deve ser diferenciada tanto da tristeza como da depressdo. A
tristeza para Burton, até certo ponto, ¢ normal aos embates da existéncia, e a depressdo ¢é
caracterizada por uma tristeza permanente combinada com ansiedade, sentimento de
desesperanca, desvalia, perda de interesse pelo trabalho, diversdo, sexo, combinada
ainda com cansaco, falta de concentrag¢do, sonoléncia, insOnia, pensamento de morte e
suicidio. A melancolia, por sua vez, ¢ uma experiéncia existencial; é uma tristeza
duradora, uma doenga como a depressao (apud SCLIAR, 2003).

Freud caracteriza a melancolia em seu artigo Luto e Melancolia (1915), como
um estado profundamente doloroso que traz como principal consequéncia a suspensio
do interesse pelo mundo externo. Com isso, instala-se um quadro de inibi¢ao de toda e
qualquer atividade, que interfere, inclusive, na capacidade de amar. H4, além desse
desligamento da realidade externa, um rebaixamento no sentimento de si, que se
expressa em autor recriminagdes e auto insultos, podendo, chegar a uma expectativa
delirante de punig¢ao.

A melancolia tem uma vasta historia que pode ser contada em diferentes
modalidades: textos médicos, textos literarios, obras de artes, pinturas, entre outros.
Neste capitulo, veremos um pouco dessa trajetoria historica da melancolia, iniciando

pela biblia, livro sagrado, antigo testamento escrito por volta de 1950 e 1850 a.C. A
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biblia é uma coletdnea de numerosos autores, tendo cada um deles caracteristicas
proprias, pois estes viveram em lugares diferentes e épocas diversas. Os livros da biblia
apresentam um conteudo de extraordinaria variedade. Acham-se, narragdes historicas,
listas genealogicas, narragdes romanceadas, sermdes, textos legislativos, poemas,
oragdes, cartas, ensaios filoséficos entre outros. Apresenta também episodios notaveis
de melancolia, mais precisamente no caso de Saul, primeiro rei de Israel. E importante
deixar claro, que no texto biblico, esse termo melancolia ndo aparece, até¢ porque surge
séculos depois (SCLIAR, 2003).

Vejamos um pouco da trajetdria de Saul, para que possamos identificar essa
possivel melancolia em sua vida. Saul ¢ membro de uma pequena tribo de Benjamin,
filho de Cis, um criador de muares e ¢ também conhecido por sua boa aparéncia e
imponente estatura. Saul encontra-se por acaso com Samuel, Juiz dos hebreus, quando
procurava os muares do seu pai, como indicagdo de um vidente que o ajudaria a
encontrar os animais perdidos. Samuel, que estava velho e cansado torna entdo Saul
chefe do povo de Israel, ou seja, rei de Israel, quando ele tinha trinta anos. Seu reinado
durou vinte anos e foi marcado por bem sucedidas lutas contra os povos vizinhos; ele
realizou proezas de Valentia, derrotou os amalecitas e livrou Israel de seus opressores (I
Sm, 16,1).

Sua ultima batalha foi contra os amalecitas, segundo as determinac¢des divinas,
transmitidas por Samuel, ele deveria exterminar homens, mulheres, criangas e animais.
Saul de fato sai vitorioso contra os amalecitas; porém poupa sob pressdo o rei dos
amalecitas Agag e a melhor parte dos animais dos amalecitas. Este fato deveria ficar em
segredo, porém Samuel acaba descobrindo toda a verdade e fica enfurecido com Saul.
Ele mesmo mata Agag e retira o apoio dado a Saul. Em segredo, unge um novo rei de
Israel, o jovem pastor Davi. E dai comecga-se a perceber a tensdo sob Saul, um “mau
espirito”, enviando por Deus. A melancolia do rei “O Espirito de Javé afastou-se de
Saul, e ele comecou a ficar agitado por um espirito mau” (Biblia Sagrada, Paulus:
1991).

Seu estado de animo sé tem melhora através da musica, quando Davi tocava seu
instrumento, o espirito mau o deixava. Mas Saul enche-se de ciume e inveja de Davi e
tenta matar o jovem, que € obrigado a fugir. Saul ¢ derrotado pelos filisteus, que matam
trés filhos seus e para ndo cair nas mdos do inimigo, acaba se suicidando. “O mau
espirito” que acometeu Saul seria nos dias atuais encarado como doenca, porém naquela

época, como ja foi explicado essa distingdo ndo existia.
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Na segunda visdo sobre a melancolia destacamos as ideias de Hipdcrates (460-
377 a. C.), considerado o pai da medicina. A obra de Hipocrates caracteriza-se pela
valorizagdo da observagdo empirica e por uma visdo epidemioldgica do problema saude
— enfermidade, ou seja, procura relacionar as doengas com os fatores capazes de gera-la
ou de provocar sua distribui¢do no tempo e no espago. Segundo Scliar (2003),
Hipocrates considerava os distirbios mentais como resultados de um desequilibrio entre
os quatro humores basicos do corpo: o sangue, a linfa, a bile amarela e a bile negra, a
que correspondiam os quatro temperamentos. Porém, a bile negra estava acumulada no
bago e representa uma alusdo ao estado melancolico.

Para Hipocrates, a melancolia € a perda do amor pela vida, uma situagdo na qual
a pessoa aspira a morte como se fosse uma ben¢do. E ainda a diferencia em duas
modalidades: a melancolia endogena, aquela em que, sem razdo alguma a pessoa torna-
se taciturna e busca a soliddo. E a melancolia exdgena, provenientes de um trauma
externo. Para o tratamento da melancolia o0 médico romano Cornelius Celsus (25 a.C.50
d.C ) recomendava, entre outras coisas, exposi¢do a luz. E Rufus de Efeso (98-117)
indicava para a melancolia patoldgica, a sangria, dieta e vinho (SCLIAR, 2003)

Ainda segundo Scliar, o melancolico € uma pessoa magra, palida, taciturna,
lenta, silenciosa, desconfiada, invejosa, ciumenta e solitaria. A pessoa melancdlica sofre
de insonia e, como a coruja simbolo da sabedoria, mas ave triste, ndo gosta da luz.

Ja no inicio da Idade Média, destaca Scliar (2003), surgiria um novo termo:
acédia ou acidia (derivada do grego akedia — indiferenca). Hoje, acédia tem o sentido de
abatimento do corpo e do Espirito, enfraquecimento da vontade, inércia, tibieza, moleza,
frouxidao ou melancolia profunda.

A acédia era considerada um pecado grave, assim como a gula, a formicagdo, a
inveja e a raiva. Era também atribuida a um espirito maligno, o chamado deménio do
meio-dia. Os monges cenobitas que viviam no deserto proximo a Alexandria, estavam
vulneraveis a tal mal, pois a acédia era frequente em solitarios. Os monges que eram
acometidos desse mal mostravam-se desgostosos com o mosteiro inquietos, sem
vontade de trabalhar ¢ as vezes sonolentos. Mais tarde, a acédia foi retirada da lista de
pecados capitais e mudou de nome. Foi assimilada a tristitia, tristeza.

Para os cristdos, a melancolia era vista como um misterioso e incompreensivel
abandono de Deus- a perda do gosto de Deus. A vida deveria ser um hino de louvor e
santidade, deveria ser alegria. A tristeza, principalmente a tristeza sem brilho, era coisa

do demdnio, destaca Scliar (2003).
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Na Grécia Antiga, séculos antes de Cristo, a melancolia ¢ relatada por
Aristoteles, filosofo grego e aluno de Platdo (384-322 a.C.), como a “problemadtica 307,
que trata de melancolia como uma relagdo entre genialidade e loucura. Para Aristdteles,
existiria um determinado tipo de melancolia natural que, devido a agdo da bilis negra,
tornaria a pessoa portadora de melancolia genial. Muitos herdis miticos e fildsofos neste
trabalho de Aristoteles sdo considerados melancoélicos, Isso o que remete a sua célebre
frase “O homem triste ¢ também um homem profundo”. Os homens melancélicos sdo
excepcionais por natureza e ndo por doenga, diferente do que pensava Hipdcrates
(SCLIAR, 2003).

Aristoteles, Segundo Scliar (2003), também procurou fazer uma correlagdo entre
humores e planetas e associou a melancolia a Saturno, planeta que designa a pessoa
triste, sombria e silenciosa, e que também ¢ conhecido por sua movimentagdo lenta. Ha
também estudiosos como o médico, fildsofo e astrélogo Marsilio Ficino, que remetem
Saturno como o planeta que era fonte de inspirag@o para sabios e estudiosos portadores
de melancolia por vocacdo. A identificagdo de Saturno com a inconstancia melancdlica
¢ justificada pela historia do deus Saturno na mitologia, o qual ¢ ao mesmo tempo o
senhor de todos os deuses e o deus desterrado, poderoso e impotente. Assim fica
mantida a ligacdo Aristotélica entre melancolia e genialidade (SCLIAR, 2003).

A melancolia renascentista, porém, ja ndo era a acedia de outrora, que deixava a
pessoa langorosa e preguicosa. Agora, a melancolia deixa a teologia e passa a ser
fartamente estudada por médicos e pensadores. Multiplicam-se as obras sobre o tema,
como a de 1586, A treatise of melancholie, do médico Timothy Bright. Ele explora o
conceito de teoldgico e médico, e diz que Galeno ja citado tem razdo, a melancolia ¢
resultado do excesso de bile negra, mas é também uma prova da mao de Deus pesando
sobre a “consciéncia culpada”; elaborando assim uma obra tanto médica como
teologica.

Outra obra sobre a melancolia ¢ a de Shakeaspeare As You Like, na qual ele
diferencia varios tipos de melancolia: como a do soldado, que é ambiciosa, a do
cortesdo, que é orgulhosa entre outras. Ele conhecia a obra de Bright e teria se inspirado
nela para criar Hamlet, um personagem melancélico, desiludido com o mundo e incapaz
de vingar a morte do pai. Ainda no renascimento temos a obra do Sui¢o Philippus
Aureolus Theophrastus Bombastus Von Hohenheim (C. 1493-1541) autodenominado

Paracelso, ele dizia que a melancolia, era mais frequente em homens: Eva era alegria,
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Adao luto e tristeza. E que a melancolia resultava de um problema quimico ou
alquimico.

E também no renascimento temos a obra de Democritus Junior, um apaixonado
pelo assunto. Ele vé na melancolia a causa da miséria humana. A melancolia, segundo
ele, resulta na incapacidade de resistir as paixdes, de obedecer aos preceitos divinos e a

voz da razdo.

2.1 Luto e melancolia

No artigo chamado Luto e melancolia (1915) Freud faz uma comparagio entre o
estado de luto e a melancolia, que ¢ tratada no seu contexto psiquiatrico. Ele destaca,
neste trabalho as diferengas entre as pessoas que realizam o trabalho de luto e outras que
produzem melancolia. Freud considera nas pessoas que desenvolvem a melancolia, uma
disposi¢do patologica e, ja o processo de luto, é superado apds um certo tempo,

retomando assim o sujeito a normalidade:

Para Freud, em algumas pessoas, o processo do luto pode desencadear
um caso de melancolia, pela pré-disposi¢do a uma suposta patologia,
porém, ele ressalta que o luto, considerando que os objetos perdidos
eram de importancia para o que perdeu, ndo pode ser descrito como
uma patologia, “... embora o luto envolva graves afastamentos daquilo
que constitui uma atitude normal para com a vida, jamais nos ocorre
considera-lo como uma condig¢éo patoldgica e submeté-lo a tratamento
médico...” (FREUD, apud, SILVA, 2006.p, 105).

Ja a melancolia, para Freud ¢ vista como uma doenga e apresenta as seguintes

caracteristicas:

Um desanimo profundamente penoso, a cessagdo de interesse pelo
mundo externo, a perda da capacidade de amar, a inibi¢do de toda e
qualquer atividade, e uma diminui¢do dos sentimentos de auto-estima
a ponto de encontrar em auto-recriminag¢do e auto-envilecimento,
culminando numa expectativa delirante de puni¢do. (FREUD, apud
SILVA, p. 105).

De acordo com Silva (2006), Freud destaca, porém, que, com excecdo da
perturbacdo da autoestima, todas as outras caracteristicas mencionadas como
pertencentes a melancolia sdo também encontradas no luto, pois a perda de um objeto
amado produz pesar, perda do interesse pelo mundo externo, e grande dificuldade em

adotar um novo objeto de amor para substituir o ja morto.
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Quem perde algo sente dor, pesar e desinteresse. Para Freud, realiza o trabalho
de luto quem sabe o que perdeu, ja os que perderam, mas nido sabem o que, podem
tornam-se melancolicos. Freud explica que no luto o mundo fica pobre, triste, vazio,
pois ndo ha mais a existéncia do objeto de amor nele. J4 na melancolia, afirma, ¢ o ego
que se esvazia progressivamente, povoado por uma auto degradagdo, que chega ao
limite de um despudor ante o outro. “No quadro clinico da melancolia, a insatisfagdo
com o ego constitui, por motivos de ordem moral, a caracteristica mais marcante.”
(FREUD, apud, SILVA 2006, p. 105).

Destacadas as diferencas bdsicas entre luto e melancolia, partiremos para a

analise da melancolia em E/ beso de la mujer araiia, romance (1976) e filme (1985).
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3. ANALISE

3.1 Romance

Comecaremos nossa analise com trechos de passagens do romance que julgamos
significantes para a andlise da melancolia dos protagonistas. Em seguida, analisaremos
cenas do filme que retratam a melancolia de ambos os personagens. Antes de
comegarmos a analise propriamente dita, mostraremos a figura considerada como
representante dos melancdlicos, e a titulo de comparacdo mostraremos a capa da 15*

edi¢do do romance de Puig, que mostra uma figura que remete a figura do melancolico:

BIYNYISE Y

.

OBEIOL
T T

Fig. 01 (Melencolial - 1514) Fig. 02 (Capa romance Puig — 1976)

A figura nimero 01 recebe o nome de Melencolia I (1514) e é do alemao
Albretcht Diirer. Nesta gravura, a melancolia estd representada como uma mulher de
asas, sentada na cldssica posi¢do dos melancdlicos, com o rosto apoiado em uma das
maos, ¢ ao seu lado, um cdo adormecido (o sono, irmdo da morte, ¢ um conhecido
acompanhante da melancolia e da depressdo). A capa do romance ndo possui tantos
simbolos como a figura de Durer, mas entendemos que representa um personagem
melancdlico pelo olhar triste e perdido.

As obras intituladas El beso de la mujer araiia contam a histéria de dois presos:
um politico e o outro, um homossexual, acusado de corromper menores. Ambos
dividem uma cela pequena em uma prisdo na Argentina, no periodo da ditadura militar

desse pais. Para fugir da dura realidade que os cerca, Molina, o homossexual recria
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filmes e os narra para Valentin, seu amigo de cela, oscilando entre realidade e
imaginacao.

Com o passar do tempo, os dois personagens, que sdo totalmente antagoénicos, se
aproximam cada vez mais, criando uma relacdo de amizade e respeito. Na prisdo,
Molina recorre a sua memoria para recordar de filmes ja vistos por ele no cinema para
conta-los ao seu companheiro de cela, como forma de preencher o tempo que parece
ndo passar na prisao e esquecer por alguns minutos do dificil cotidiano no cércere.

Apesar de ter esse efeito positivo de encurtar as horas na cela, geralmente esses
filmes narrados e muitas vezes representados por Molina, também levam os dois a
instantes de profunda melancolia, quando o tema dos filmes, de alguma forma, os fazem
lembrar-se das suas familias e de suas proprias vidas, como podemos comprovar nos
didlogos a seguir: “Cuando empezaste a hablar de que a la muchacha la seguia la
pantera, me imaginé a mi compafiera que estaba en peligro. Y me siento tan impotente
aca, de avisarle que se cuide, que no se arriesgue demasiado. — Te entiendo (PUIG,
2008, p. 36).

Nesta passagem do romance, durante a narracdo de um filme, Valentin lembra
de sua companheira e do perigo que corre por estar ligada a um preso politico e fica
triste por ndo conviver mais com ela e principalmente por nada poder fazer pela
namorada. Entendemos aqui que a ditadura da Argentina estd diretamente ligada a
melancolia de Valentin, pois € por causa da ditadura que ele estd preso. E, foi por causa
da ditadura que ele se afastou da mulher amada. Arriscamos até¢ a pensar que este
romance poderia ter um cardter autobiografico de Manuel Puig, ja que ele teve que sair
da Argentina em plena ditadura e o personagem Valentin seria uma forma de dentincia
desta ditadura, por isso o romance E! beso de la mujer araiia (1976) fora proibido na
Argentina.

Ainda nesta passagem, arriscamos mais uma Vvez pensar no carater
autobiografico desta obra. Como comentamos anteriormente, na biografia de Manuel
Puig, ele sempre tivera uma ligagdo muito forte com a mae, ¢ Molina poderia
representar esta caracteristica de Puig, ja que também demonstra nas obras, romance e

filme, grande aproximacdo com a mae.

Yo también, sabés, tengo esa sensacidn, desde acd, de no poder hacer
nada; en mi caso no es una mujer, una chica quiero decir, es mi
mama... Imaginate, la vergiienza de tener un hijo preso. Y la razén. —
No pienses mas. Ya lo peor paso, ; No? Ahora se tiene que conformar,
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nada més. — Pero es que me extrafia mucho. Eramos muy unidos [...]
(PUIG, 2008. p. 36).

Molina, como percebemos na citagdo anterior, fica triste € melancolico porque o
filme que conta a Valentin, de certa forma, remete a sua histéria e também a sua mae,
com quem mantinha uma relagdo muito proxima e a quem pensa ter magoado por ter
sido preso, acusado de corromper menores. Esta preocupagdo e a relagdo de
proximidade com sua mae fica bem claro nesta ultima citacdo em que Molina, muito
entristecido diz que a mae tem muita saudade dele porque eram muito unidos.

Destacamos que quando Molina comeca a contar os filmes para Valentin o faz como
forma de comunicar-se com ele, j4 que Valentin se mostrava de forma muito arisca.
Imaginamos que essa postura de Valentin seja pelas torturadas sofridas por ele, no
periodo de ditadura e na prisdo. A figura que segue, mostra as marcas da tortura na

camisa de Valentin.

Fig. 03 (Cena capturada do filme O beijo da mulher aranha — 1985)

Também consideramos como um momento melancdlico, j4 que temos a
impressdo de que o personagem olha desconsoladamente para o nada. Aproximamos

esta foto do personagem a figura de Diirer, mostrada no inicio deste capitulo, porque,
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embora a figura mostre apenas Valentin olhando pela janela do presidio, sem os
simbolos como a caveira e o cdo adormecido, apontado por Scliar (2003) como um dos
simbolos da melancolia, entendemos que esta figura poderia ser uma representagdo da
morte, ja que Valentin estd sangrando, vitima da tortura. Também arriscamos dizer que
olhar para o nada esta ligado, muito possivelmente a8 memdria do que ndo possui mais, a
liberdade, o que fatalmente desencadeia seu estado melancolico.

Na figura Melencolia I de Diirer, analisada por Scliar (2003), existem objetos
que dao ideia de imobilidade. Nela, o tempo estd congelado, os dois compartimentos da
ampulheta contém a mesma quantidade de areia, por exemplo. Assim como a
ampulheta na figura de Diirer (1514) da ideia de imobilizacdo, as grades da cela, nas
quais Valentin apdia as maos, representam esta mesma ideia, ja que € o que de concreto
impede que ele saia de 14.

Na sequéncia da nossa andlise, ¢ possivel notarmos um tom de desanimo e
abatimento na conversa entre os dois personagens: “[...] — Ahhh...- {Qué suspiro!- Que
vida ésta mas dificil [...]” (PUIG, 2008, p. 186). Para este trecho pensamos na teoria de
Freud sobre luto e melancolia, pois as caracteristicas descritas aqui nesta passagem se
referem ao que Freud explica sobre melancolia. Para Freud (1915), a inibigdo
melancdlica ¢ acompanhada, normalmente, de um empobrecimento do EU e de um
sentimento de auto-depreciagdo. No Luto, o mundo se tornou vazio, na melancolia é o
proprio EU que se esvai. Autocensura-se e rebaixa-se. Delirio de insignificancia
complementado por insonia (FREUD, 1915).

Percebemos nos personagens este desanimo e este empobrecimento do Eu,
quando reclamam da vida, dizendo que ela é muito dificil. E como se ndo tivessem
mais for¢a para lutar. A seguir, comprovamos no didlogo destacado um momento de
profunda melancolia e preocupacdo de Molina com o seu futuro. Estes sentimentos

comprovam o empobrecimento do Eu e uma profunda frustragao:

-...¢, Qué te pasa, Molinita?

- No sé, tengo miedo de todo, tengo miedo de ilusionarme de que van
a soltar, tengo miedo de que no me suelten... y de lo que mas miedo
tengo es de que nos separen y me pongan en otra celda y me quede
ahi para siempre, con quién sabe qué atorrante...

- Mejor no pensar en nada, total nada depende de nosotros...

...Eh... { qué pasa?

- Nada...

- Vamos, no te pongas asi... levanta la cara de esa almofada...

- No dejame... (PUIG, 2008, p. 187).
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Adiante, temos a continuagdo desse didlogo. Podemos dizer que a principal
caracteristica do mesmo ¢ uma enorme tristeza que toma conta principalmente de
Molina, que parece ndo suportar mais o sofrimento de estar em uma prisdo sem
perspectiva nenhuma para o futuro. Novamente, podemos percebemos o

empobrecimento do Eu:

- Las cosas pueden cambiar al salir.

- No van a cambiar...

- Vamos, no llores... no sea asi...

(Ya cuantas veces te he visto llorar?... Bueno, yo también solté el
moco una vez... pero basta, che...

- Me pone...nervioso, que llores.

- Es que no puedo mas ... tengo tanta ... mala suerte (...)

....,Porqué? ... Vamos, habld, ya es hora que confiemos el uno en el
otro. De veras, te quiero ayudar, Molinita, decime qué te pasa. - Lo
unico que pido es morirme. Eso es lo unico que pido.

- No digas eso. Pensd la tristeza que darias a tu madre..., y a tus
amigos, a mi.

- A vos no te importaria nada....

- jComo que no! Vamos, qué tipo - Estoy muy cansado, Valentin.
Estoy cansado de sufrir. Vos no sabés, me duele todo por dentro.

- (Adonde te duele?

- Adentro del pecho, y en la garganta... ;Por qué serd que la
tristeza se siente siempre ahi?

- Es verdad.

- Y ahora vos... me cortaste las ganas de llorar. No puedo seguir
llorando. Y es peor el nudo en la garganta, como me esta apretado, es
algo terrible.

- Es cierto, Molina, ahi es donde se siente mas la tristeza.

- ;','S‘entis muy fuerte... te aprieta muy fuerte, ese nudo?
- Si.
- ...(PUIG, 2008, p.189).

Confirmamos, nesses didlogos entre Valentin ¢ Molina, uma diminui¢ao
acentuada da autoestima. Molina fala como se estivesse destituido de autoestima, sem
perspectiva nenhuma para sua vida.

Na referida citagdo, também vemos que Molina fala da morte, que seu unico
desejo naquele momento era o de morrer, sabemos que € comum a pessoa melancolica
pensar em suicidio, em morte. Scliar (2003) afirma que para os melancélicos a morte €
vista como um remédio para todos os males, um ponto de inteira seguranga. Scliar
ainda cita o livro da biblia o Eclesiastico que diz: “ A morte ¢ melhor do que uma vida

amarga” (SCLIAR, 2003, p. 39).
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Contar filmes, as vezes, como ja comentamos, tem um carater terapéutico para
0S personagens, como na passagem que apresentamos a seguir, em que Valentin come
uma refeicdo envenenada no presidio e a narrativa de Molina serve para amenizar as
dores sentidas por ele. Neste caso, Molina se preocupa em contar um filme para ajudar o

companheiro a se recuperar, por isso escolhe um filme que agrada Valentin:

- [...] Ay, ayyyy...Mird, son unas puntadas tan fuertes ..como si me
agujereasen... Parece que me clavan un punzon en la barriga. ..

- Bueno, te cuento, asi te distraés un poco y no pensas en dolor.

- ;Qué me vas a contar?

- Una que te seguro vas a gustar. [...]

- Por favor, cuéntame un poco mas, a ver si me pasa. (PUIG, 2008,
p-102).

Os filmes contados por Molina a Valentin, em grande parte, tratam de tematicas
que desencadeiam a melancolia dos personagens protagonistas. Porém, também
identificamos outras formas de textos desencadeadores de melancolia, como uma carta
que Valentin recebe e que o deixa muito melancélico. E uma carta cheia de codigos, ja
que Valentin era um preso politico e na carta ele recebia, entre outras, a noticia de que
um de seus companheiros havia morrido: [...] “Pobre pibe, si lo hubieses conocido... No
sabés qué pibe bueno era pobrecito... - ;Cudl? — Ese pibe que murid. — Se gano el cielo,
de eso estate seguro [...]” (PUIG, 2008, p. 125).

Depois de receber tal carta, ainda muito debilitado, Valentin pede a Molina que
escreva a resposta para ele e, enquanto dita o conteudo, torna-se melancdlico, pelo fato
que ja mencionamos antes, Valentin recorda da vida antes da prisdo e teme nunca mais
sair da situacdo em que vive para ter sua vida de volta. Novamente aqui, associamos a

melancolia a8 memoria:

Querida... Marta: te extrafiara... recibir esta carta. Me siento... solo,
te necesito, quiero hablar con vos, quiero... estar cerca de ti, quiero...
que me digas... una palabra de aliento. Estoy en mi celda, quién sabe
dénde estards vos a esta hora... y cdmo estards, y en qué pensaras , y
necesidad de qué tendras... Pero te voy a escribir esta carta, aunque
no te la mande, quién sabe lo que pasara... pero déjame que te
hable...porque tengo miedo... de que me explote algo adentro... si no
me desahogo un poco. Si pudiéramos hablar vos me entenderias. ..

Y que nada deja huella, y que la suerte de haber sido tan feliz junto a
vos, de haber pasado esas noches, y tardes, y mafianas de puro goce,
ahora no me sirve para nada, al contrario, todo eso se vuelve contra
mi...porque te extrafio como un loco, y lo Unico que siento es la
tortura de mi soledad, y en la nariz tengo nada mds que el olor
asqueroso de la celda , y de mi mismo... que no me puedo bafiar
porque estoy enfermo; debilitadisimo, y el agua fria me podria dar una
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pulmonia, y debajo de la yema de los dedos lo que siento es el frio del
miedo a la muerte, en los huesos ya siento ese frio... Que terrible es
perder la esperanza, y eso es lo que me ha pasado...el torturador que
tengo adentro me dice ya se acabd todo, que esta agonia es mi ultima
experiencia sobre la tierra. ..

Y hablo como un cristiano, como si después viniera otra vida, que no
la hay, ;verdad que no?... (PUIG, 2008, p. 156 e 157).

Para deixar bem claro essa relacdo, Scliar (2003) se apoia em Proust, que sugere
que nd3o hd memoria sem melancolia, nem melancolia sem memoria. Scliar (2003)
ainda cita um personagem da obra Funes, o memorioso, de Borges que sofre por nio
poder esquecer. O trecho acima ¢ sobre memoria e melancolia. Trata-se de uma carta
de Valentin para a namorada em que ele expressa a saudade, a vontade de estar com a
namorada e as lembrangas do tempo que passaram juntos e a falta de perspectiva com o
futuro e o medo da morte. A memoria desencadeia melancolia e a incerteza do futuro
também.

Destacamos também que a oscilacdo de humor é uma constante em El beso de la
mujer araiia (romance ¢ filme) e que isso pode estar relacionado a melancolia. A
passagem que segue demonstra essa oscilagdo. Molina esta feliz e comega a contar um
filme para Valentin, de repente, é tomado pela melancolia, porque pensa que pode

perder a relacdo de harmonia estabelecida com Valentin, caso decidam muda-lo de cela:

-... Valentin, tengo un mal presentimiento.

- ¢, Cual?

- Que me van a cambiar de celda, y nada mas, que no me van a dejar
libre, y no te voy a ver mas.

- Estaba tan contento... y contandote esa pelicula me vino otra vez la
cascarria al alma.

- Hacés mal en adelantarte a los acontecimientos, qué sabés lo que
puede pasar...

- Tengo miedo de que pase algo malo.

-, Como ser qué?

- Mira, a mi salir me importa mas que nada por la salud de mama.
Pero me queda la preocupacion de que a vos no te va a ... cuidar
nadie.

-, Y en vos no pensas?

- No.

-...(PUIG, 2008, p. 210).

Aqui, tomamos Freud como base, pois ele afirma que essa oscilacdo pode ser

uma das caracteristicas da melancolia, apesar de ndo acontecer em todos os casos:

essa oscilagdo de humor, contudo, ndo acontece em todos os casos de
melancolia. H4 casos em que os episddios melancolicos seguem seu
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curso com recaidas periodicas, entre as quais os sinais de mania sdo
muito leves, quase imperceptiveis ou mesmo ausentes...” (FREUD,
apud, EDLER, 2008, p. 40).

Na proxima passagem que trata da liberdade provisdria de Molina, percebemos
novamente oscilagdo de humor. Ao saber que tera liberdade provisoria, Molina fica
dividido entre um misto de sentimentos: por um lado, esta feliz porque vai cumprir a
promessa de cuidar de sua maie, e, por outro, esta triste porque deixard de conviver com
Valentin, que agora ja é uma pessoa importante para ele. Também fica em duvida se

ajuda o amigo ou ndo, levando uma mensagem para seus companheiros de causa.

- Ay Valentin...

- ¢, Qué pasa?

- Ay, no sabgs...

- Vamos... |, qué pasd? ! Dale!

- Mafiana me voy.

- De la celda?, ...qué macana.

- No, me dejan salir, en liberdad.

- No...

- Si, me dieron la libertad provisional.

- Pero es una maravilla...

- No sé...

- Pero no es posible...! es lo mas genial que te podia pasar!

- ¢ Pero no es posible, tal golpe de suerte, ;| Molinita!, es genial,
genial... Decime que es cierto,

{, 0 me estas cachando?

- No, de veras.

- Es genial.

- Sos muy bueno de alegrarte tanto por mi.

- Si, me alegro por vos, pero también por otra cosa...!esto es fabuloso!
- (Por qué?, qué tiene de tan fabuloso...

- Molina, vos vas a servirme para algo fabuloso, y te aseguro que no
va a correr ningun riesgo.

- No escondas la cara en la almohada, por favor te lo pido.

- Valentin...

- ¢, Qué hay?

-Me da pena dejarte solo.

- Nada de pena. Estate contento que vas a ver a tu madre, y la vas a
poder cuidar. Eso era lo que querias, ;/no es cierto?

- Vamos, mirame.

- No me toques.

- Bueno, esta bien, Molinita.

-... ({No me vas a extrafiar?

- Claro que te voy a extrafiar.

- Valentin, yo hice una promesa, no sé a quién, a Dios, aunque no creo
mucho.

-Si...

- Y es que lo que mas queria en la vida era poder salir para cuidar a
mama. Y que sacrificaba cualquier cosa por eso, que todos lo mio
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venia después, antes que todo yo pedi poder cuidar a mama. Y se
cumplio mi deseo.

-Valentin... ; Si yo paso ese mensaje te parece que vas a salir mas
pronto?

-Bueno, va a ser un modo de ayudar a la causa nuestra.

-Pero no es que te van a dejar salir enseguida. Vos decis porque asi
van a hacer mas rapido la revolucidn.

-Si, Molina.

-No te rompas la cabeza, no pienses en eso. Mds tarde discutimos.

-Ya no queda mucho tiempo para discutir. Tenemos toda la noche
(PUIG, 2008, p. 217 e 218).

Nesta passagem, os dois ficam felizes por alguns momentos. Primeiramente,
Molina, porque vai ver e poder cuidar de sua mae, e Valentin, que v€ na saida de Molina
uma maneira de comunicar-se com os companheiros da sua causa. Mas a felicidade de
Molina se alterna com a tristeza de deixar o companheiro sozinho. Entendemos que
aqui se expressa novamente a melancolia. Tomando Freud (1515) como base, podemos
dizer que nesta passagem ocorre um episédio em que melancolia e otimismo se
alternam.

Esta cena mostra uma sequéncia de dialogos que retrata melancolia de Molina.
E, novamente, a melancolia desencadeada por um filme triste, mas o dialogo mostra que
ndo sé o filme o deixa triste e sim o medo de ser trocado de cela e de ficar longe de

Valentin, por quem estd apaixonado, mas ndo ¢ correspondido:

- 'Y me tenés que terminar la pelicula, no te olvides. Hace dias que no
me queres contar nada.

-Es que esa pelicula me pone muy triste.

-Todo te pone.

-Tenés razon... todo menos una cosa.

-No digas macanas.

-Si, es una desgracia, pero es asi. Todo me pone triste, que me
cambien de celda me pone triste, que me dejen salir me pone triste.
-Todo menos una cosa.

-Afuera lo vas a pasar bien, te vas a olvidar de todas las que pasaste en
el penal, vas a ver.

-Es que no me quiero olvidar.

-Bueno...! Basta de macanas!, no me jodas mas, !!por favor!!
Perdoname.

-Por favor, Valentin, decime que me perdonas

- Te cuento la pelicula, te la termino, si querés. Y después te prometo
que no te jodo mas con cosas mias (PUIG, 2008. p. 117).

Aqui, poderiamos relacionar a melancolia ao amor ndo correspondido. Bartra
(2001) salienta que os efeitos devastadores que o amor poderia ocasionar haviam sido

amplamente discutidos desde os tempos mais antigos. Ele comenta que um médico da
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Antiguidade, ao tratar uma mulher, que sofria de insonia, sentiu que o pulso se
acelerava e ficava irregular na presenca do amante. A aceleragdo e irregularidade do
pulso foi o motivo de descoberta de paixdes secretas como causa da melancolia. Bartra
exemplica, na literatura, a relagdo melancolia e amor, através da obra E/ amor médico,

de Tirso de Molina, que se referiu a patologia erdtica:

También es enfermedad

el amor, y aunque es afeto
del alma, cuyo sugeto

es sefior, la voluntad;

como obra por instrumentos
corporales, y es pasion

que asiste en el corazon,
suelen los medicamentos
hallar cura en la experiencia;
que el alma espiritual

presa en el campo mortal,
obra siempre en su presencia.
El puso tenéis amante (MOLINA, apud BARTRA, 2001, p. 88).

Tomamos o exemplo da poesia de Tirso de Molina, citado por Bartra (2001)
para exemplificar a melancolia associada ao amor e reforcar nossa ideia de que Molina,
além dos outros fatores que desencadeiam a sua melancolia, pode também sofrer de
melancolia associada ao amor néo correspondido por Valentin.

Para finalizar a analise sobre o romance, mostraremos os finais de Molina e de
Valentin. Verificamos que o momento historico, ainda relacionado a ditadura na
Argentina foi abordado por Puig, ao escrever os finais tragicos dos dois personagens.
Comegamos por Molina, que sai da prisdo e vai para a casa de sua miae. Mesmo em
liberdade, ele tem o seu telefone grampeado e ¢ diariamente seguido por agentes da
policia que relatam ao diretor do presidio todos os seus passos. Dias depois de solto,
Molina tenta se encontrar com alguns dos membros do grupo politico de Valentin, estes
percebem que Molina estd sendo seguido e que serd preso novamente e entdo resolvem

atirar em Molina como veremos no trecho a seguir.

-... Dia 25. Viernes. El procesado acudid a su empleo por la mafiana,
salio a las 12.30 y fue a almorzar solo a algunas cuadras de alli, en la
pizzeria de Las Heras 2476. Antes habld por teléfono publico
repitiendo las tres llamadas y colgando, como la vez anterior. Hablo
breves minutos. Comio solo, o mejor apenas probd la comida, que
dejé casi integramente en el plato. Volvio a su trabajo. Salid a las
18.40, tomo en Callao un colectivo hasta Congreso donde tomo el
tren subterraneo hasta estacion José Maria Moreno. Camind hasta
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Riglos y Formosa. Alli esperd treinta minutos, el espacio de tiempo
ordenado por la Direccion para detenerlo en caso de que antes no
viniera nadie a su encuentro, y proceder a interrogarlo. Los dos
agentes de la CISL, ya en contacto con la patrulla, procedieron a la
detencion. El procesado exigié que le mostraran credenciales. En ese
momento dispararon desde un auto en movimiento, cayendo heridos el
agente Joaquin Perrone, del CISL, y el procesado. La llegada de la
patrulla, pocos minutos después, no logrd dar caza al vehiculo de los
extremistas. De los dos heridos, Molina expir6 antes de que la patrulla
pudiera aplicarle primeros auxilios.... ( PUIG, 2008. p. 237).

Valentin, no final do romance, ¢ torturado até quase a morte e recebe uma dose
de morfina, na enfermaria do presidio. Em seus delirios, Valentin pensa em Molina e se

sente culpado e triste por sua morte.

Me preguntas si es cierto todo eso que sacaran los diarios, que murio
mi compaifiero de celda, en un tiroteo, y si fue culpa mia, y si no me da
vergiienza da haberle traido tanta mala suerte, “ ; qué le contestaste?”,
que fue culpa mia, y que estoy muy triste, pero que no hay que
ponerse triste porque el Unico que sabe es él, si estaba triste o estaba
contento de morirse asi, sacrificandose por una causa buena, eso
solamente lo habra sabido €l, y ojala, Marta, de veras lo deseo con
toda mi alma, ojala se haya se haya muerto contento, “ ; por una causa
buena”, eso lo sabra él solo, y hasta es posible que ni él lo sepa, pero
yo en la celda no puedo dormi porque €l me acostumbrd a contarme
todas las noches peliculas, como un arrorrd, y si alguna vez salgo en
libertad no lo voy a poder llamar e invitarlo a una cena, él que me
invitd tantas veces... (PUIG, 2008, p. 243).

Notamos nesta passagem que Valentin sente-se culpado e triste pela morte de
Molina e recorda dos filmes que ele Molina lhe contava na cela antes de dormirem. Por
um lado, percebemos que a melancolia de Valentin esta relacionada a morte de Molina
e, por outro, novamente estd relacionada a memoria, ja que Valentin se recorda dos
filmes contados por Molina, filmes que na maioria das vezes eram tristes e

desencadeavam a melancolia de ambos.

3.2 Filme

Nossa andlise sobre o filme sera para mostrar as imagens do espago e dos
personagens que demonstram melancolia. Nao recontaremos a historia e sim tentaremos
aproximarmos as imagens escolhidas por nds a melancolia presente no filme O Beijo da
Mulher Aranha (1985), que ¢é baseado no livro de Manuel Puig e mantém a histdria e a
melancolia dos personagens do romance.

A obra cinematografica tem inicio com Molina contando um filme a Valentin.

O filme ¢ sobre a histéria de uma estrela cantora de cabaré chamada Leni, que se
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apaixona por um tenente Alemao. J& no inicio do filme aparece a cena, que ilustramos
na figura abaixo e que mostra a cela totalmente escura. Destacamos ai o espaco

totalmente escuro remetendo a melancolia:

Bem, ela é

Fig. 04 (Cena capturada do filme O beijo da mulher aranha, 1985)

A segunda imagem que escolhemos ¢ a de Valentin, que ¢ um personagem que
nos transmite tristeza ¢ melancolia. Aqui comparamos a imagem de Valentin a imagem
considerada propria dos melancolicos, olhar perdido e triste, a imagem de Diirer.
Destacada a imagem de Valentin, mostraremos a imagem Melencolia I, a fim de

confirmarmos a aproximacdo por nos afirmada:

Fig. 05(Cena capturada do filme O beijo da mulher aranha, 1985)
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Fig. 06 (Melencolia I, 1514)

Verificamos, que embora esteja deitado, a posi¢do do personagem Valentin
remete a posi¢do da Melencolia I, de Diirer (1514). Ambos possuem o olhar lan¢ado
para o nada. Na figura de Diirer, segundo a analise de Scliar (2003), o melancdlico esta
lembrando de algo, mas o que lembra ¢ triste e ele se desliga do tempo dormindo.
Tomamos esta analise de Scliar para embasarmos nossa ideia de que o mesmo ocorre
com o personagem Valentin. Lembramos que este personagem sofreu torturas e
pensamos na possibilidade de esta cena representar as ftristes lembrancas do seu
sofrimento, o que o faz dormir para desligar-se do tempo e do seu presente que também
¢ triste, em fungdo da prisdo e do que ela o priva.

A préxima cena que mostraremos ¢ a do momento em que Molina conta um
filme no qual a protagonista morre. Valentin se entristece por lembrar-se de sua

namorada e por ndo poder fazer nada por ela nas condi¢cdes em que se encontra:

nunca mudaremos nada
nesse mundo!

Fig. 07 (Cena capturada do filme O beijo da mulher aranha, 1985)
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Esta mesma cena mostra a escuriddo da cela onde Valentin e Molina estdo
presos, paredes umidas e mal pintadas, que também nos remete a melancolia pela ideia
de abandono e de soliddo que apresenta. Também, nesta mesma imagem, vemos
refletida, na parede, a sombra de Valentin uma imagem triste, escura e sombria,
caracteristicas proprias da melancolia.

A cena que segue, mostra Molina pensativo, de cabega baixa e com o olhar para
o nada, o que remete a figura do melancdlico. Outra vez associamos memdria e

melancolia, pois Molina parece estar lembrando de algo que o deixa triste.

Fig. 08 (Cena capturada do filme O beijo da mulher aranha, 1985)

A melancolia de Molina, apresentada na cena anterior pode ter sido
desencadeada pelas lembrancas de Valentin, por quem esta apaixonado. Mas também
pode ter sido desencadeado pelas lembrancas tristes do presidio ou ainda pela realidade
fora da prisao, uma liberdade vigiada pelos agentes do presidio.

Passado um periodo fora de prisdo, Molina resolve ajudar o amigo de cela,
procurando pelos amigos dele para passar as informagdes que Valentin havia pedido.
Resolve, antes, despedir-se da mae, para cuidar da propria vida. Na figura seguinte

mostramos a cena a que nos referimos e a carga de melancolia presente nela:
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Esta na hora de cuidar
de minha prépria vida.

y E7 N

Fig. 09 (Cena capturada do filme O beijo da mulher aranha, 1985)

Despedidas geralmente sdo tristes, nos deixam saudosos e, nesse caso, Molina
intui a possibilidade de nunca mais ver a mde. Notamos, nesta despedida, na expressao
do rosto de Molina e também da mae dele, tristeza e angustia, 0 que nos remete a
melancolia.

A cena que segue ¢ a da morte de Molina:

A cena, por si sd, ¢ chocante pela violéncia e morte, mas o que nos chamou
aten¢@o nela foi o olhar de Molina. Percebemos que ele, antes de morrer, tem olhar

perdido para o nada, exatamente como o olhar dos melancolicos. Nao sé olhar nos
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remete a melancolia, mas também a morte, que foi um tema recorrente nas obras
(romance e filme), estd aqui novamente esta associada a melancolia.

Terminamos nossa analise sobre a melancolia no filme O beijo da mulher
aranha (1985) com a cena de um sonho de Valentin. A figura 11 mostra esse sonho.

Nele, Valentin estd em liberdade, passeando em um barco com sua namorada.

Fig.11 (Cena capturada do filme O beijo da mulher aranha, 1985)

Esta cena escura e triste remete a melancolia de Valentin, que sonha com a
namorada e a liberdade. Aqui, nos baseamos novamente na teoria de Freud (1915)
sobre melancolia, pois ele relata que ¢ dificil para o ser humano crer que um dia tudo
aquilo que esteve em seu alcance possa vir a desaparecer. A condicdo de Valentin ¢
exatamente esta que relata Freud, a dificuldade de acreditar que, devido a ditadura
argentina, perdeu a liberdade e também a namorada. E essa condi¢do acaba gerando a
sua melancolia, que afirmamos, tem como pano de fundo a ditadura argentina, que

como relatamos no primeiro capitulo, foi muito violenta.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nosso trabalho teve como objetivo analisar a melancolia em El beso de la mujer
arafia, romance (1976), de Manuel Puig e filme homdnimo (1985), dirigido por Héctor
Babenco. Mostramos como os dois personagens, Valentin, um preso politico e Molina,
preso acusado de corromper menores vivem momentos melancdlicos.

Associamos a melancolia de Valentin a ditadura argentina por causa das torturas
sofridas por ele durante a ditadura e pela falta de perspectiva de futuro que vivia dentro
da prisdo. Mostramos que Molina ¢ um personagem melancdlico que vive das
lembrancgas dos filmes assistidos por ele, na maioria das vezes, filmes tristes, que eram
narrados para Valentin, o que acabava desencadeando a melancolia dos dois.

Mostramos a fungdo da melancolia na obra, partindo do estudo da ditadura
argentina para evidenciarmos o comportamento melancélico de Valentin. Também
estudamos a biografia de Manuel Puig, a fim de situd-lo no panorama da literatura
argentina ¢ mundial.

Para que pudéssemos estudar a melancolia dos protagonistas foi necessario
realizar um estudo sobre a histéria da melancolia, para entendermos alguns conceitos e
aplica-los na nossa andlise sobre o comportamento melancdlico de Valentin e de
Molina. Partimos, neste capitulo sobre a melancolia, dos conceitos de melancolia,
desde a Antiguidade Classica e mostramos que esta doenca vem sendo objeto de estudos
de médicos, fildsofos e escritores e que ¢ encontrada nas artes em varios seguimentos,
como pinturas, esculturas, romances, filmes, etc.

Finalizamos nosso trabalho, primeiramente analisando o romance. Para realiza-
la, escolhemos passagens de El beso de la mujer araiia, a fim de mostrarmos, através
dos didlogos entre os personagens como se desencadeia a melancolia deles.
Verificamos que geralmente a melancolia dos protagonistas se desencadeia quando
Molina estd narrando filmes tristes ou que remetem & triste realidade dos dois.
Realizada esta parte, partimos para a analise da melancolia no filme (1985). Para
realizé-la, destacamos cenas que consideramos representativas para mostrar e evidenciar
melancolia dos personagens.

Concluimos que a ditadura argentina serviu de pano de fundo para a historia de
Puig e arriscamos a possibilidade de situar El beso de la mujer araiia (1976) como uma

obra autobiografica, ja que reflete algumas semelhangas com a vida de Puig, como o



40

fato de ele ser muito proximo a mae dele, caracteristica que vimos em Molina. Por
outro lado, também relacionamos a vida de Puig com o personagem Valentin, pelo fato
de ele ser um preso politico e pelo fato de Puig ter se exilado em outros paises durante a
ditadura argentina. Apenas aproximamos estas informag¢des como uma possibilidade de
Puig ter representado a si proprio e a ditadura de seu pais em El beso de la mujer araiia

(1976).
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