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O PATRIARCADO EM COCO VERDE E MELANCIA DE JOSE CAMELO DE MELO
RESENDE

Geovanne Silva dos Santos*

RESUMO

A andlise da narrativa Coco-Verde e Melancia mostra como a literatura popular expde as
representacdes patriarcais, ao passo em que problematiza o cordel como veiculo disseminador
de valores morais, admite as hipdteses dele reproduzir preconceitos e referendar discursos de
dominagdo, e conclui pela possibilidade de interpretacdo da condi¢do feminina retratada na
obra a partir dos estudos de género.

Palavras-chave: Literatura Popular. Cordel. Patriarcado.

1-INTRODUCAO

A literatura de cordel foi formada a partir da transicdo de uma poética oral para a
escrita e representa um recorte do vasto campo da literatura popular. Contudo, mesmo sendo
um importante veiculo de comunicagdo e difusdo cultural, o cordel ndo esta isento de
reproduzir estereotipos e afirmagdes da ideologia dominante.

Visando a observacdo desse fendmeno de reproducdo de discursos em voga na
sociedade de sua época, decidimos por analisar em Coco Verde e Melancia como esta
estruturada a familia no modelo patriarcal, como os casamentos eram negociados no interior
do nordeste e, ainda, como a condi¢do feminina é retratada pela literatura de cordel.

Na primeira parte deste trabalho, buscamos compreender como o cordel passou a ser
apreciado e ganhou destaque na literatura popular brasileira, e, para tanto, optamos pelas
contribuigdes de YALA (1997) e MAURICIO (2006) que tracam um panorama da poesia oral
manifestada através dos aboios, cantorias e desafios na regido nordeste, ¢ por CASTRO
(2008), CURRAN (1991) e ABREU (1999) que problematizam a resisténcia do cordel
enquanto obra literaria apreciada e consumida pela classe trabalhadora.

Em seguida, sugerimos uma andlise da representa¢do da condi¢do feminina no cordel
através de fundamentos adotados por SANTOS (2014), que apresenta os dialogos entre as
linguagens do cordel e do cinema, e pelas propostas de ASSIS NETO (2015) e PINHEIRO

(2008) que discutem conceitos como erotismo, desejo e sexualidade na poesia.
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Por fim, ainda na busca por respostas sobre os motivos que levaram as mulheres a
terem seus desejos reprimidos e serem forcadas a uma condi¢do de subalternidade, nds
enveredamos pelos estudos desenvolvidos por DEL PRIORI (2011) e ALVES E PITANGUY
(1991) e concluimos que essas repressdes partiram de instituigdes como a Igreja e o Estado e

foram retratadas por poetas populares na literatura de cordel.

2 - ORIGEM E RESISTENCIA DO CORDEL NO BRASIL

O cordel comprado nas feiras livres, ou em bibliotecas e cordelarias, espalhadas pelo
nordeste brasileiro, guarda consigo a apreciagdo de um publico muito expressivo. Contudo,
um dos equivocos mais recorrentes de alguns leitores € pensar que o nosso modo de fazer
cordel é¢ uma heranga lusitana.

Em primeiro plano, esse equivoco decorre de um complexo de inferioridade literario
de acharmos que para uma obra tornar-se referéncia necessita ser, primeiramente, importada.
Em segundo plano, a histéria nos mostra que o cordel brasileiro ¢, totalmente, distinto do
modelo idealizado por nossos colonizadores.

Em Portugal, a literatura de cordel produzida, principalmente a partir do século XVI,
abarca textos em verso, ou prosa, de géneros variados, voltados, especialmente, aos mais
nobres. Atendendo a apelos editoriais € que, aos poucos, houve uma espécie de facilitagdo ao
acesso da “alta literatura” por meio da venda de textos adaptados, traduzidos e
comercializados em vilas.

O poeta e dramaturgo portugués Gil Vicente publicou algumas de suas pegas em
cordel, e filiam-se a sua escola importantes nomes como Baltasar Dias, Afonso Alvares e
Ribeiro Chiado. Na obra Historia de Cordéis e Folhetos, Abreu (1999, p.71) descreve, sob o
ponto de vista linguistico, que os textos lusitanos eram construidos com periodos longos, com
sintaxe distinta da fala coloquial, sem apoios para a memdria, com recorréncias sonoras ¢
ritmos marcados.

No Brasil, porém, ndo é possivel estudar a literatura de folhetos nordestina, sem antes
compreender a rica tradi¢do oral caracteristica dessa regido composta por apresentacdes orais
de narrativas. Um dos géneros mais peculiares a esse estudo ¢ o da cantoria, um espetaculo
em praga publica que conquistava a atencdo dos transeuntes mediante a realiza¢@o de desafios
publicos.

O cantador utilizava-se da viola e da memoria para encantar a plateia que assistia os

desafios, sempre com o intuito de perceber qual dos poetas perderia o fio da meada. As



estorias relatadas nessas pelejas podiam ser improvisadas, ou seguir uma linha de narrativa ja
conhecida, e tratavam desde o cotidiano das fazendas até os enamoramentos dos casais
apaixonados ali presentes.

Quando parte do universo poético das cantorias comeca a ganhar a forma impressa,
uma sistematizag¢do da publica¢do de cordéis também passa a ser realizada. Leandro Gomes
de Barros ¢ o primeiro a, de maneira sistematica, publicar folhetos. Seguiram-se a ele outros
dois grandes nomes da poética nordestina de cordel: Francisco das Chagas Batista e Jodo
Martins de Athayde.

A aceitagdo do publico era o indicador para o poeta de que sua obra estava no caminho
certo. Nesse primeiro momento, havia uma certa uniformidade estilistica e tematica, além de
marcas de oralidade que se configuravam como indicativo de uma literatura produzida para
camadas populares sequiosas de se perceberem nas estorias relatadas nos cordéis.

Abreu (1999, p.166) relata que, ao buscar compor uma “histéria desembaracada”, os
poetas evitavam o acumulo de personagens, acompanhando apenas as atitudes dos
protagonistas das tramas, além de evitarem-se tramas paralelas enfocando as personagens
secundarias. Apesar da fixacdo na forma impressa, a oralidade nao foi abolida da composi¢éo
poética em folhetos.

Ao ter acesso ao cordel, o publico perceberia um narrador oral que seguia um esquema
fixo de rimas e apresentava um contetdo linearmente organizado. Nas tematicas dessas
narrativas, raramente, haveria pobres na condi¢do de malfeitores e, nitidamente, haveria
associacdo da maldade a riqueza e da integridade com a pobreza, sem jamais esquecer o
grande palco da obra cordelizada: a vida nordestina.

Diante desse cendrio, percebemos que a constru¢do da identidade literaria popular
brasileira ndo seguiu uma linearidade dada a sua condi¢do hibrida que aponta para influéncias
culturais indigenas, africanas e europeias. Seria indcua, portanto, uma tentativa de
compartimentar a literatura popular, pois ndo abriria margem para o conhecimento de sua
verdadeira esséncia.

Yala (1997, p.168) relata que na literatura popular ocorre um processo de mescla,
levando o sério a se misturar com o comico, o sagrado com o profano, o oral com o escrito, ¢
assim por diante. A pesquisadora afirma que todo estudo nessa area ndo encontrara tipos
rigidos, nem géneros, ou espécies, milimetricamente definidos.

De acordo com Mauricio (2006, pag.12), em 1938, Mario de Andrade foi o

responsavel por realizar uma pesquisa de grande porte sobre os estudos de literatura popular



na regido nordeste do Brasil. A iniciativa dele foi fundamental para a caracterizacdo de
praticas culturais populares e as tornou mais vivas e intensas em nossa identidade nacional.

Entdo, ocupante do posto de diretor do Departamento de Cultura de Sdo Paulo, Mario
de Andrade designou uma Missdo de Pesquisas Folcléricas para os Estados de Pernambuco,
Paraiba, Piaui, Ceara, Maranhdo e Para. No sertdo paraibano, a Missao visitou a Fazenda Sao
José, no municipio de Patos.

Na Paraiba, os pesquisadores descreveram a relacdo entre os vaqueiros e o rebanho, e
conheceram uma pratica muito comum na regido, a vaquejada. Depois do sertdo, a missdo
seguiu em direcdo ao brejo, e fixou estadia durante dez dias em busca de conhecer a fundo um
evento que os modernistas populares frisaram intensamente: o ciclo do boi.

Em sua narrativa sobre a histdria das primeiras pesquisas sobre literatura popular,
Mauricio (2006, pag.13) aponta o aboio como uma das manifestacdes culturais mais presentes
no ciclo do boi. Os registros do aboio, em prosa ou verso, valorizam personagens tipicos da
regido nordeste do Brasil e enfatizam seus aspectos mais caricatos.

Elemento caracteristico de uma literatura oral nordestina, o aboio é um canto utilizado
para amansar o rebanho bovino e serve de cddigo entre os vaqueiros na conduc¢do dos animais
até o pasto. De origem arabe, esse lamento sonoro foi introduzido no Brasil pelos africanos
que adotavam-no em seus tratos culturais na fazenda.

H4 um tom de misticismo bem marcante no aboio, e, ao buscar suas origens, nos
deparamos com suas bases em cultos politeistas na regido conhecida hoje como Oriente
Meédio. Se, no seu nascedouro, ele serviu para a adoragdo aos deuses e autoridades do Egito
Antigo, a partir do século XVI, no Brasil, serd o grito e a poesia dos negros vaqueiros para,
posteriormente, se consolidar como uma tradicional apresentacdo em festas populares.

Decompondo-o, encontraremos um melodioso lamento cadenciado pelo proprio andar
dos animais em seu deslocamento diario, no entanto, os aboios sem versos podem servir como
guia, ou dispersardor, da boiada, no momento da condu¢do. Nos aboios poéticos, a vida
sofrida no sertdo e a intima relagdo de amizade com o rebanho sdo tematicas recorrentes.

E por essa razio que os cordéis desse periodo, mesmo importando algumas de suas
historias, serdo produzidos para mostrar aspectos da paisagem nordestina, inclusive
geograficos. Ao analisar o poema “O aboio” de Henrique Castriciano, Castro (2008, pag.73)

mostra como os versos, naquele momento historico, traziam uma marca literaria regional:

(-..) Outro grupo semantico a dar cor e forma a realidade regional se expressa pela
flora (carnaubais, juremas, juazeiro, oiticica, mussambé, jucd, marindo, cravo,
jasmins, manjericdo), pela fauna (grauna, araponga, galo-de-campina, jagands,
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jandaia) ou ainda pela geografia do ambiente (montanhas, monte, serras, encontas,
colina, varzeas, clareiras, rio, riacho, lagoa, matas, cascatas, selva e o ‘solo, entre
cardos e pedra’).

Por outro lado, ao analisar a cronica “O aboiador”, de Luis Camara Cascudo, Castro
(2008, pag.76) desenvolve um caminho de interpretacdo possivel sobre como o autor mostrou
a cultura da fazenda sertaneja, com énfase nas praticas ligadas a pecudria. Segundo a
pesquisadora, Cascudo dé especial atencdo a festa da apartacdo, um ritual no qual o vaqueiro
celebra o momento de recolher o gado aos currais.

E nessa festa que o vaqueiro aboiard solenemente e terd todas as atengdes dos
presentes aquele encontro. Citando a descricdo de Cascudo sobre como o vaqueiro negro da
fazenda revestia-se da funcdo de melhor aboiador das cercanias, Castro apud Cascudo (1921,
pag.297) traz a baila a rogacdo dos méritos da representacdo dessa folclorica personagem

nordestina que, a0 mesmo tempo, comove e encanta:

Era Joaquim do Riachfo (...). O preto era baixo, magro, vestia calga zuarte azul,
cinto vermelho ¢ uma camiza de algoddozinho que lhe mostrava o peito descarnado
¢ as claviculas rompendo a pelle. O pescogo fino, cheio de musculos n’uma alto
relevo de estatuaria, prendia-lhe a cabega polygonal, desbastada a largos golpes de
camartelo, com o cabelo encarapinhado, o rosto chupado, com a arcada zigomatica
acusada atravez da epiderme franzina. Completava-o uns olhos claros, tristes,
contemplativos como se evocassem silenciosamente a saudade da patria distante, a
Africa longinqua dos seus avds.

Entre aboios e desafios poéticos, o cordel vai conquistando espaco, ja que o recurso da
escrita do poema sera necessario para o registro grafico da composi¢do. Todavia, com o
passar do tempo, os aboiadores perceberam que ndo podiam confiar apenas na memoria, nem
mesmo aqueles que enveredaram pela atividade profissional de repentista.

O repentista, ou cantador de viola, serd o artista principal da cantoria, uma outra
reunido sertaneja publica. Marcada por versos de improviso, ou aprendidos ao longo de suas
trajetorias pessoais, esse serd o desafio mais apreciado por homens, mulheres e criangas que
também estavam liberadas para participar desses eventos culturais em pragas ou casas de
apresentacoes.

Necessariamente, um cordelista poderia ser um repentista ou ndo, mas em quase toda
cantoria surgiriam motes interessantes para o desenvolvimento de um cordel. Em sua grande
maioria, os primeiros cordéis falavam sobre relacionamentos amorosos, contos fantasticos de
grandes herdis nordestinos, sempre colocando o homem do campo e, principalmente, o

trabalhador rural em evidéncia.
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Curran (1991) lembra que muitos dos temas da literatura de cordel no Brasil, suas
formas métricas, e sua apresentacdo na feira, t€ém muito em comum com o cantador
nordestino, um poeta que compde e canta versos improvisados em forma de desafio,
constituindo fendmeno tradicionalissimo da poética ocidental.

Firmando-se enquanto instrumento de difusdo cultural e apreciacdo artistica, o cordel
foi utilizado como um género literdrio para reproduzir posturas politico-ideologicas bem
nitidas em defesa de valores morais e espirituais defendidos pela Igreja em quase toda sua
extensao poctica.

Foi através do cordel que um dos principais movimentos politico-ideoldgicos do
interior do nordeste se tornou conhecido do povo brasileiro. O cangago foi tema de intimeros
folhetos de poetas populares que tornaram fantasticas as aventuras de Lampido e seu bando
embrenhado pelos rincdes sertanejos.

Na obra Dos versos as cenas: o canga¢o no folheto de cordel e no cinema, Santos
(2014, pag.46) afirma que o imaginario do cangaco foi formado pelo cordel. Segundo ele,
poetas como Leandro Gomes de Barros, Jodo Martins de Athayde e Francisco das Chagas
Batista apresentavam os cangaceiros lutando contra policiais e governos, em uma primeira

fase desse imaginario, porém, em um segundo momento, a tematica seria mais heroica:

(...) os poetas da segunda fase (de meados de 1930 aos anos 1960), tais como Jodo
Melchiades Ferreira da Silva, Manoel Camilo dos Santos, Antonio Teodoro dos
Santos e Joaquim Batista de Sena, apresentam conflitos ontoldgicos entre heroi
versus bandido, configurando o primeiro como imagem heroica do “valente” ou
“valentdo”.

Modernamente, encontraremos cordéis que rompem com a tendéncia de efeitos
emotivos, heroicos ou fantésticos, e partem para titulos que tratam de temas sociais que
exigem do poeta uma ruptura do classico padrdo cordelista concentrado na vida rural.
Inclusive, alguns cordéis da atualidade abordardo temas até entdo pouco explorados, a
exemplo da sexualidade, ou das multiplas manifestagcdes da sexualidade humana.

Ao analisar o cordel Addo e Eva na sacanagem, Assis Neto (2015, pag.251) esclarece
que, por quase todo o século passado, o cordel foi caracterizado pela critica oficial e pelo
publico como um dos representantes da tradi¢do nordestina. O autor lembra que a
dinamicidade do cordel lhe permitiu romper com alusdes a aboios de vaquejadas ou a defesas
da moral e bons costumes ditados pela Igreja.

De autoria de Romeu H., o cordel Addo e Eva na sacanagem é analisado numa

perspectiva que evidencia a abordagem que o cordelista deu ao casal genitor da humanidade
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formatado pela tradi¢do judaico-cristd. O pesquisador disserta ainda sobre como a sexualidade
foi tratada ao longo da histdria através dos vieses literarios, psicanaliticos e bioldgicos.

Um dos aspectos mais interessantes do olhar de Assis Neto (2015, p. 255), é a forma
como ele percebe a mulher construida na poesia de Romeu. O analista demonstra que o
cordelista rompeu com os pudores e a forma angelical que o corpo feminino sdo tratados pelo
discurso religioso e deu lugar a uma mulher que se reconhece como sujeito ¢ que pode,

inclusive, ser dona de seu proprio prazer:

Eva era muito vadia

E tinha o maior tezio
Quando fudia com Adao
Balangava e remexia

As vezes chega dormia
E Adao de cacete dentro
Tirou um certo momento
E quando botou no cu
Eva gostou para chuchu
Diz o velho testamento.

Segundo Assis Neto (2015, pag.256), Romeu reescreve a historia da humanidade e
coloca a mulher em posi¢ao fundamental para que a espécie humana fosse produzida. O autor
insere no contexto também o sexo anal, abominado pela Igreja e pela ciéncia durante muito
tempo, pois seria um ‘ato estéril’, j& que o sexo para estas duas institui¢des era tido como
pretexto para a procria¢do da raga humana.

A primeira vista, para aqueles que ndo possuem um proficiente letramento literario, o
cordel Addo e Eva na sacanagem pode possuir ares de pornografico. O liame entre
pornografia e erotismo na literatura de cordel € um objeto de estudo que causa muita polémica
ao ser dissecado por pesquisadores e pelos proprios compositores cordelistas.

Pinheiro (2008, pag.286) acredita que diferenciar erotismo de pornografia ndo ¢ uma
tarefa simples. Ele filia-se a perspectiva de que o erotismo ¢ sugerido, enquanto a pornografia
¢ mostrada. Nessa linha de pensamento, o autor defende que a poesia erdtica ndo deve ser
desprezada porque valoriza duas dimensdes extremante importantes para a existéncia humana:
a linguagem e o corpo.

Em seu artigo Erotismo na Literatura de Cordel, ele defende que o erotismo é um
tema riquissimo, embora seja um dos menos visitados pela critica que aparenta estar mais
preocupada com questdes sociais, costumes ¢ didlogos interculturais. Diferente de Romeu H.,

o poeta que escolhemos para analise nesse estudo ndo fugiu a regra dos cordelistas de seu
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tempo quanto a defesa dos valores morais, porém ndo deixou de ser uma importante fonte de

pesquisa sobre a representacdo da condi¢cdo feminina na sociedade patriarcal.

3-0 CORDEL DE JOSE CAMELO DE MELO RESENDE

José camelo de Melo Resende nasceu em 20 de abril de 1885, em Pildezinhos, na
época distrito de Guarabira (PB), e sua principal obra é O Romance do Pavao Misterioso
(s/d), fonte de inspiragdo para pecas de teatro, cangdo, novela de televisdo e filme de
animac¢do. Também sdo da lavra de Jos¢ Camelo os romances Entre o amor e a espada (s/d);
Historia de Jodozinho e Mariquinha (s/d.); O monstro do Rio Negro e Pedrinho e Julinha
(s/d).

O trabalho de José¢ Camelo escolhido para a nossa analise foi As grandes aventuras de
Armando e Rosa ou Coco Verde e Melancia (s/d.), uma obra que, semelhante as demais ja
mencionadas, foi editada por Jodo Martins de Athayde, no Recife, e reeditada muitas vezes
por José Bernardo da Silva e seus herdeiros, em Juazeiro do Norte (CE).

Por ndo se tratar de um poeta-editor, aquele que produzia e comercializava suas
proprias obras, o autor em tela teve seu trabalho difundido por terceiros. Decorre dessa
circunstancia a dificuldade em precisar o exato momento do langamento de determinado
cordel atribuido a ele.

O romance 4s grandes aventuras de Armando e Rosa ou Coco Verde e Melancia
retrata uma estdria ocorrida, geograficamente, em uma regido distante de Natal, capital do Rio
Grande do Norte, e que ndo tem uma marcagdo cronoldgica precisa devido o referido ter sido
contado, ¢ recontado, muitas vezes pela tradi¢do oral, conforme percebemos logo na sua

primeira estrofe:

Coco-Verde e Melancia

E uma historia que alguém
Quer sabe-la, mas ndo sabe
O comeco de onde vem,
Nem sabe os anos que faz,
Pois passam trinta de cem,
(RESENDE, p.01)

A obra ¢ formada por 167 estrofes, divididas em 1.006 versos, seguindo, na sua quase
totalidade, o modelo de rimas ABCBDB, excetuando-se o acrostico, feito com o nome do

autor, da estrofe 167 que segue o modelo de rimas ABBAACCDDC:
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J4 demonstrei nesta histéria
O amor o quanto é:

S6 o amante sem fé
Esmorece sem vitoria!
Conservem bem na memoria
A opinido de Armando:
Mostrou seu amor lutando
E conseguiu triunfar

Luto s6 fez assombrar

O namorado nefando!
(RESENDE, p.167)

O enredo ¢ construido a partir da paixdo entre Armando e Rosa, os quais se
conheceram aos seis anos de idade, em uma escola improvisada proxima das residéncias
deles. Naquele ambiente de estudo, o casal aproximou-se tdo fortemente que o professor da
turma foi orientado pelo pai de Rosa a afastd-los. Contudo, ninguém sabia que aquelas
criangas tinham um cddigo para se comunicar sem que fossem descobertas.

Em uma brincadeira da escola, eles encontraram um método para continuar
demonstrando afeto sem que fossem notados. Sob o pseuddnimo de frutas, passaram a se
tratar. Rosa era Melancia, Armando o Coco-Verde, ¢ em uma troca de correspondéncias
deixadas sempre embaixo de uma pedra longe dos olhos do pai da donzela, eles conseguiam
matar a saudade.

Tiago Agostinho, pai de Rosa, era um homem muito ambicioso, rigido e controlador
que, além de tentar separd-los na adolescéncia, maquinou um plano para uma separagdo
definitiva. Fingidamente, Tiago prometeu que Armando teria a mao de sua filha, mas antes
precisava ir vender uns cortes de pano arrematados em um leildo para assim conseguir o
dinheiro da realiza¢do do casamento.

Depois da viagem de Armando, Tiago colocou em pratica seu plano maquiavélico. Em
combinag@o com um dos irmaos de Rosa, ele exigiu que a filha viajasse para longe, alegando
que uma cunhada da moga precisava dos seus cuidados. O destino final de Rosa seria a casa
de um padrinho, onde ela adoeceria de muita tristeza ao perceber que a intengdo primeira era
afasta-la do seu grande e unico amor, Armando, o Coco-Verde.

Apés retirar a filha do caminho, o pai forja a morte da garota utilizando-se do
depoimento falso de um escravo que espalha uma noticia de que ela havia sido atacada por
uma onga e seu corpo estava totalmente desfigurado ndo sendo, inclusive, digno de um
sepultamento nos moldes formais. Ao chegar de viagem, Armando inicialmente enlouquece
com a informag¢do, mas indo em busca de ver os ossos da amada, acaba descobrindo que a

sepultura estava vazia.
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Ainda atonito com a situagdo, Armando percebe que o seu romance foi vitima de uma
armadilha. Decidido a desvendar o mistério, ele parte para o Piaui, e de 14 faz chegar ao
conhecimento de Tiago a falsa noticia de sua morte. Aliviado, o seu algoz vibra efusivamente,
porém ndo consegue restaurar a alegria de viver de sua filha que, até aquele momento, estava
ciente que perdera seu grande amor.

A narrativa entra em uma fase importante quando, depois de um anjo, em um sonho,
ter-lhe mandado retornar e procurar sua amada, Armando decide voltar. Ladeando-se de um
caboclo, ele retorna numa festa de Sdo Jodo, revé sua querida empalidecida sobre uma
fogueira e decide mandar para ela um recado através do canto ¢ do repente de seu caboclo
infiltrado naquela festa.

O recado foi de que o homem que Rosa pensava estar morto a aguardava sobre a
mesma pedra em que um dia eles juraram amor eterno, cédigo que apenas os enamorados do
passado poderiam compreender. Era, naquele instante, o triunfar da verdade sobre a mentira,
do amor sobre o 6dio e da promessa sobre o lamento que, até entdo, foram colocados para

impedir essa unido:

Por fim o povo pediu
Para o caboclo cantar;

O caboclo bebeu mais

E, depois de se sentar,
Com esta estrofe seguinte
Entendeu de comegar:

- Eu venho de muito longe
Do pé duma grande serra,
Acompanhado de alguém,
Mas néo venho fazer guerra
Vim dizer a Melancia:
Coco-Verde estd na terra!
(RESENDE, p. 28 € 29)

A partir deste instante, o narrador nos revela que Rosa foi ao encontro de Armando e
que, com a ajuda do caboclo, eles conseguiram fugir para casarem-se bem distante daquelas
terras. Apos adquirir uma prosperidade material consideravel, o casal recebe a visita do pai de
Rosa, que a procura chorando e implorando perdao pela tramoia cometida no passado.

O arrependimento do pai € sintomatico porque demonstra, mesmo sob o Viés
romanceado, que o patriarca viu suas bases de dominag¢do ruirem em meio a situacdes que ele
ndo pode controlar. Refazendo o percurso das decisdes tomadas pelo senhor Tiago,
compreenderemos como os casamentos eram arranjados e negociados no final do século XIX

e, principalmente, porque essa dominagao dentro do seio familiar era consentida e abengoada.
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4 - O PATRIARCADO EM COCO-VERDE E MELANCIA

O controle e a dominag¢do impostos pelo pai de Rosa sdo expostos no desenrolar da
narrativa. Tiago era um homem que ndo admitia ser contrariado em suas decisdes, porém agia
de maneira dissimulada para ndo deixar transparecer socialmente que seu lar era um ambiente
infeliz. Esse rigor excessivo ultrapassava o ambiente doméstico e regulava até as relacdes que

a filha mantinha na escola:

Rosa chorando lhe disse:

- Foi nosso professor

Que nio me deixou voltar,
Pois soube do nosso amor,
Dizendo que foi meu pai
Que a ele fez sabedor
(RESENDE, pag.5)

Pressionada pelas imposi¢des constantes do patriarca, Rosa chegou a cogitar o
suicidio. Para ela, interromper a prépria vida seria uma instancia a ser recorrida, ja que nao
tinha condi¢cdes de rebelar-se contra a autoridade constituida na figura do mantenedor da

residéncia:

Disse Rosa: - Tu assim
Trazes para mim um perigo
Porque, se fores embora
Eu hei de acabar comigo
Pois a vida s6 me serve,

Se eu me casar contigo!
(RESENDE, pag.6)

No modelo familiar patriarcal, um dos momentos de confirmacdo da propriedade do
pai sobre a filha ¢ quando o postulante a genro decide formular o pedido de casamento. A
expectativa em torno deste ato, na regido nordeste do inicio do século XX representada na
obra em estudo, ndo gira em torno da feliz unido conjugal que pode ser selada, mas no valor
do dote que por ele pode ser arrematado: uma indenizacgdo a ser paga para o Pai para que este
conceda a permissdo de que outro homem lhe retire uma filha do lar.

Na narrativa em andlise, como Tiago ndo conseguiu comprar um sitio da familia de

Armando, e sabia que poderia ficar no prejuizo caso o casal decidisse fugir e viver o romance
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longe dali, sua face vil se revelou em mais uma tentativa de impedir o casamento tratado, até

entdo, como negdcio mal resolvido:

Combinou com sua esposa,
Com muita sagacidade,

Um jeito para acabar

Aquela grande amizade

Mas queria fazer isso

Sem demonstrar ma vontade.
(RESENDE, pag.9)

No padrao patriarcal, o chefe da familia tem total autonomia para dominar os destinos
da esposa e dos filhos porque parte dele o sustento da casa. Sua superioridade também ¢
legitimada mediante o ensino da sujei¢cdo da mulher ao homem dentro de uma concepgéo de
valores judaico-cristdos que tutelara os desejos femininos ora classificando-os como pecado,
ora tratando-os como impuros.

Ao debrugar-se sobre a literatura que trata da forma como os casamentos eram
negociados entre as familias do Brasil-colonia, Del Priore (2011, pag.13) nos mostra que a
mulher ndo serviria apenas para cuidar do marido, mas, sim, de uma imensiddo de outros

agregados que dependiam de sua condi¢@o de dona de casa:

[...] a singularidade da familia patriarcal é que ela ndo se restringia ao trio: pai, méie
e filho, a familia, constituia parentes, filhos ilegitimos ou de criagdo, afilhados,
empregados, amigos, parentes, escravos ¢ agregados e lagos de dependéncia e
solidariedade uniam seus membros.

A autora revela ainda que ao passo em que a sexualidade feminina da mulher branca
era vigiada e reprimida pela Igreja, as negras serviam aos apetites sexuais dos dominadores.
Vitimas em potencial de racismo e de violéncia sexual, a sociedade a época aceitava,
naturalmente, esse estado de dominagéo e sujei¢ao.

As mulheres brancas restringiam-se, principalmente, ao espaco privado, da casa,
passando da tutela do pai para a do marido; as mulheres da rua, negras e mesti¢as, viviam
menos protegidas, tinham que trabalhar e estavam sujeitas a todo tipo de exploragdo sexual,
em um ciclo que perpetuou-se e que deixou marcas profundas na forma como, ainda hoje,
muitas mulheres sao tratadas por seus “companheiros”.

Como a literatura ¢ capaz de esbogar os sonhos e as loucuras de seus autores,

diferentemente das mulheres sem direito a voz que Del Priori menciona, em Coco-Verde e
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Melancia, Rosa tratard seu pai como hipdcrita, falso, traigoeiro e desonrado depois de

descobrir o mirabolante plano dele para tird-la do caminho do seu amado:

Se soubesse que meu pai
Era assim tdo fementido,
Jamais deixaria Armando
Ter minha méo lhe pedido,
Visto que ndo era digna
De té-lo como marido!

Para mim, comete um crime
A filha de um traigoeiro,

Que quer se fazer esposa

De um honrado cavalheiro
Pois a honra é a luz das trevas,
A trai¢do ndo tem luzeiro!
(RESENDE, pag.17)

Um outro distanciamento do rigido modelo de organizagdo familiar patriarcal, possivel
apenas na esfera de uma narrativa literaria como essa, ¢ o pedido de perddo do pai de Rosa
pelos atentados cometidos contra a felicidade do casal. H4 no choro de Tiago uma ruptura
visivel com a realidade das mulheres que tinham suas vidas intimas decididas em rodadas de

negocios nas quais os seus sentimentos nio tinham valor:

Entdo a felicidade

Veio em socorro de Armando:
Enricou sem protecéo,

S6 com Rosa lhe ajudando,

E Tiago, arrependido,

Lhes pediu perddo chorando
(RESENDE, pag.32)

O pedido de perddo ¢ uma construgdo do eu-lirico presente em Coco-Verde e
Melancia que, provavelmente, ndo seria materializado numa situagdo real, visto que as
mulheres eram escravizadas e, portanto, ndo haveria a minima necessidade do chefe familiar
dar satisfagdes dos seus atos.

Sufocadas pelas imposi¢des sociais, as mulheres tinham o direito de sofrer em siléncio
e entendiam que ser livre, naquele momento histdrico, era estar presa em suas obrigagdes
domésticas. Essa vida de submissdo tem uma raiz helénica descortinada de maneira objetiva

por Alves e Pitanguy (1991, pag.13):

Na Grécia, a mulher ocupava posi¢do equivalente & do escravo no sentido de que
tdo-somente estes executavam trabalhos manuais, extremamente desvalorizados pelo
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homem livre. Em Atenas, ser livre era, primeiramente, ser homem e ndo ser mulher,
ser ateniense e ndo estrangeiro, ser livre ¢ ndo escravo.

O modelo helénico de escravidao foi adaptado no decorrer da historia para ndo parecer
tdo injusto, cruel e reprovavel. A alternativa encontrada pelos aparelhos repressivos de Estado
foi dissemina-lo ndo mais como uma heranga natural da sociedade, mas envolvé-lo sob o
manto divino da Igreja. Dessa forma, tutelando o corpo feminino e dominando as consciéncias
para justificar a necessidade de reprodu¢@o do modelo familiar patriarcal.

E assim que os casamentos serdo negociados na esfera doméstica, mas ndo estario
completamente selados sem a bengdo clerical que coroaréd todo o processo de unido conjugal.
A partir do compromisso assumido perante Deus e perante os homens, em pecado estardo
todas as mulheres que trairem seus maridos, ou decidirem questionar sua autoridade enquanto
senhor soberano de seus destinos.

Esse ideal de santificagdo feminina é visivel na constituicdo da moral religiosa da
personagem Rosa que, ndo sabendo que estava sendo ludibriada pelo proprio pai sobre a
morte do seu homem amado, decide fazer um voto de castidade e adotar o luto como reduto

principal da sua existéncia:

Mas juro, enquanto for viva,
Viver coberta de luto,

Pois a lembranga de Armando
Tem no meu peito um reduto
Juro ndo partir com outro
Meu amor absoluto!

Rosa, depois desse dia,
Tomada pelo desgosto,
Uma mortal palidez
Apareceu em seu rosto

E de Santa Madalena
Fez-se o modelo composto.
(RESENDE, pag.25)

Como sujeito mais forte no &mbito doméstico, o patriarca zelard pela moral e os bons
costumes, ndo permitindo que filha sua caia em desgraca ao contrair 0 matriménio com
alguém que ndo tenha um aporte financeiro necessario para bancar, se for preciso, até a

residéncia dos sogros que tanto investiram na educagdo de sua prole.

5- CONCLUSAO
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O cordel A4s grandes aventuras de Armando e Rosa ou Coco-Verde e Melancia, do
poeta José Camelo de Melo Resende, apresenta a narrativa de um romance impedido por um
patriarca que adota um mirabolante plano para negociar o casamento da filha. Trata-se da
representacdo do classico modelo de enlace matrimonial baseado em arranjos prévios
articulados pelo chefe do nucleo familiar.

Na obra, encontramos um caminho para a compreensdo da condi¢do feminina no
século XIX e percebemos como os valores morais dominantes emergem em narrativas
cordelisticas influenciadas por discursos religiosos e estatais que cuidam em referendar o
contrato de casamento ¢ incultar ideais para uma felicidade plena a dois, a exemplo de
fidelidade e subalternidade.

Identificamos que o cordel € representativo de uma literatura popular nordestina que
pode ser, a depender da perspicacia de cada analista, uma fonte valiosa para estudos acerca de
papeis de género. Contudo, admitimos que, dada a liberdade expressiva de alguns cordelistas,
serdo encontrados trabalhos que tenderdo a ser mal interpretados pela sociedade ainda muito
repleta de pudores.

Nao pretendemos propor que um cordel como Coco-Verde e Melancia integre o rol de
obras bdasicas no aprofundamento da tematica de género, porém indicamos nele uma linha
interpretativa que pode ser usada em composi¢des de poetas populares que tomaram a
realidade em que estavam imersos como motes para fazer poesias.

Adotando posturas sociais denunciantes ou ndo em seus trabalhos, os poetas do cordel,
a exemplo de José Camelo de Melo Resende, tém o poder de problematizar novas discussdes
que passaram a fazer parte do cotidiano da populagdo nordestina. Refletir sobre a forma como
a mulher foi instada a uma posicdo de sujei¢do ao “macho”, ou como a convivéncia com
novos modelos de familia pode ser melhorada, sdo possibilidades tematicas para narrativas

cordelisticas neste século.

PATRIARCHY IN COCO VERDE E MELANCIA BY JOSE CAMELO MELO RESENDE.
ABSTRACT

The analysis of narrative Coco Verde e Melancia shows how popular literature exposes the
patriarchal representations, while also discusses the line as a disseminator vehicle of moral
values , admits the chances reproducing prejudices and countersign discourse of domination ,
and concludes the possibility of interpretation of womanhood portrayed in the work from the
gender studies.

Keywords: Popular Literature . Cordel . Patriarchate .
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