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UM ESTUDO SOBRE ALBUM DE FAMILIA A PARTIR DA CONCEPCAO DE
DRAMA EM SCHOPENHAUER

Suellen Feitosa Albino!

RESUMO

O presente artigo consiste num estudo da peca Album de familia, escrita por Nelson
Rodrigues em 1945, a partir da concep¢do de drama proposta pelo filésofo alemdo Arthur
Schopenhauer. Partindo da peca como ideia central, situaremos seus eixos norteadores, a
saber, 0 incesto, 0 sexo ¢ a morte, propondo uma hipdtese de leitura da obra de Nelson a partir
dos conceitos apresentados na obra schopenhaueriana, além de situar o lugar da tragédia
rodrigueana frente aos espectadores, que intuem na obra de arte um tipo especial de
conhecimento, que deve expressar o essencial e o permanente dos fendmenos do mundo.
Comecaremos, assim, realizando uma andlise dos conceitos da filosofia de Schopenhauer, que
passa pelas nog¢des de Vontade e representacdo, rumo ao estudo da obra de arte enquanto
conhecimento privilegiado da esséncia ideal do mundo, e cuja forma mais objetiva se da por
meio da poesia tragica, colocada pelo filé6sofo como drama. A partir dai, levantamos, pelo
raciocinio de Schopenhauer, a hipétese de leitura de Album de familia, tendo em conta o ideal
de conhecimento presente na obra de arte como algo que faz ver a esséncia do mundo, bem
como o seu componente tragico, presente no conflito entre os personagens e a representacao
dos seus desejos individuais.

Palavras-chave: Drama. Schopenhauer. Nelson Rodrigues. Vontade. Album de familia.

1 INTRODUCAO

O presente estudo apresenta a obra de Nelson Rodrigues, intitulada Album de familia
(1946), a partir da concepcao de drama em Arthur Schopenhauer. O estudo da peca parte de
uma hipotese de leitura filos6éfica da mesma, que possa relacionar os conceitos
schopenhauerianos de Vontade e representacdo, além de elucidar o sentido dado pelo filosofo
a fungdo da arte, cujos conflitos expressam a relagdo da vontade consigo mesma dentro do
ambito da condicdo humana. Em Album de familia, essa condi¢do se apresenta dentro da
existéncia familiar e seus jogos de prazer e dor, além de questdes como incesto, traicao e
morte. Ao longo do drama, vemos conflitos entre pais e filhos, marido e esposa, uma mae que
¢ sexualmente atraida pelo filho louco, uma cunhada que ¢ apaixonada pelo marido da irma,
além de um irmao suicida, que se torna obcecado pela irma mais nova, chegando mesmo a

assassina-la.

! Aluna de Graduagdo em Filosofia na Universidade Estadual da Paraiba — Campus I. E-mail:
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A pesquisa, assim, orienta-se a partir da leitura da obra O mundo como vontade e
como representagdo (1819), que oferece uma leitura sistematica de todo o edificio de
pensamento schopenhaueriano, e que versa, em linhas gerais, sobre temas como a teoria do
conhecimento, a metafisica, a estética e a ética. Em nosso artigo, nos atemos as consideragdes
que o filésofo faz a respeito da estética e sobre a fun¢do da obra de arte enquanto
conhecimento privilegiado do que ele chama de Ideia platonica, esta sendo a esséncia
arquetipica dos fenomenos que serve de molde para os fendmenos refletidos na experiéncia
humana sensivel. Desse modo, sua leitura sobre a obra de arte galgarda um percurso que vai
desde a analise das formas rudimentares de aparecimento dessa forg¢a cega, intitulada
Vontade, que apoia o mundo em sua existéncia simples, dada por meio do conceito de
representagdo, até sua apreensdo ideal por meio do conhecimento estético, universal por
exceléncia. Assim, surgird, a partir dessa visao dual, guiada pelos conceitos de Vontade e
representacdo, o conhecimento da obra de arte, que revela uma aproximagdo maior com as
formas ideais que servem de espelho para o mundo tal qual o enxergamos e vivemos.

Nosso tema, porém, tem como centro o estudo da pega Album de familia, de modo que
a exposicdo conceitual de tais visdes filosoficas servird apenas como aporte teorico,
determinando a condugdo da leitura e servindo de fio para que o leitor possa melhor esmiugar
e compreender os elementos estéticos colocados na obra de Nelson Rodrigues, além de nos
fazer refletir acerca de cada personagem, seus dilemas, caracteristicas particulares e pontos de
convergéncia, que enlagam toda a narrativa dramatica rodrigueana, norteada por temas como

o incesto, 0 sexo, a morte, entre outros.

2 A ARTE NO CONTEXTO DA FILOSOFIA DE ARTHUR SCHOPENHAUER (1788-
1860)

Com isto, nosso estudo orienta-se a partir da manifestacao da Ideia da Vontade, sendo
esta a funcdo da arte e sendo a Vontade o principio que aparece como pano de fundo da
representacdo, cuja acdo se mostra no corpo humano (SCHOPENHAUER, 2005, p. 157).
Investiga-se, também, de que modo os jogos de sedugdo, engano e manipulagdo, realizados no
decorrer de Album de familia, procedem a favor do sexo, que também sera um aspecto
problematizado em nossa hipdtese de leitura, a partir da nocao daquele como perpetuador da
espéciec. Em O mundo como vontade e como representagdo, encontramos todo o solo
necessario. Schopenhauer abre seu texto com a célebre maxima: o mundo é minha

representagdo:



“O mundo ¢ minha representacao”. Essa ¢ uma verdade que vale em relagdo a cada ser que
vive e conhece, embora apenas o homem possa trazé-la a consciéncia refletida e abstrata. E
de fato o faz. Entdo nele aparece a clarividéncia filosofica (SCHOPENHAUER, 2005, p.
43).

Isso significa que o acesso primeiro que temos ao mundo ¢ mediado por essa
concepgdo, como algo que resume a experiéncia do sujeito frente ao seu objeto, o mundo
concreto. Significa, também, que somente o sujeito ¢ capaz de conhecer o mundo, dentro dos
limites de sua cognoscibilidade, que é nada menos que entendimento e razao. A soma dessas
faculdades forma a via de acesso basica do sujeito, que, percebendo e formando conceitos,
representa os fendmenos conforme sua consciéncia os percebe e sintetiza por meio da
experiéncia dos sentidos, que agem como mediadores. O mundo como representacao, tal qual
0 sujeito o experimenta, existe dessa ou daquela maneira somente para ele. De um outro lado,
a Vontade pode ser vista como o principio imprincipiado, aquilo que se manifesta nas
representacdes, mas que jamais pode ser conhecido em si mesmo. Portanto, a Vontade ¢é, por
analogia, similar a coisa-em-si°. Este principio, ao passo que se encontra presente em todas as
coisas, jamais pode ser intuido ou pensado em sua totalidade, por si mesmo, mas somente em
relacdo aos diversos fendmenos ligados a natureza, ao homem e ao mundo em geral,
objetivacdes dessa mesma Vontade, ligadas ao mundo como representacdo e seu carater

plural. Vejamos como o fildsofo situa esse pensamento na sequéncia abaixo:

Torna-se-lhe claro e certo que ndo conhece sol algum e terra alguma, mas sempre apenas
um olho que vé um sol, uma mao que toca uma terra. Que o mundo a cerca-lo existe apenas
como representagdo, isto é, tdo somente em relacdo a outrem, aquele que representa, ou
seja, ele mesmo (SCHOPENHAUER, 2005, p. 43).

Conhego minha vontade ndo no todo, como unidade, ndo perfeitamente conforme sua
esséncia, mas s6 em seus atos isolados, portanto no tempo, que ¢ a forma do fendmeno de
meu corpo e de qualquer objeto (SCHOPENHAUER, 2005, p. 159).

[...] a Vontade como coisa-em-si encontra-se fora do dominio do principio de razdo ¢ de
todas as suas figuras, e, por conseguinte, ¢ absolutamente sem fundamento, embora cada
um de seus fendmenos esteja por inteiro submetido ao principio de razdo. Ela é, pois, livre
de toda PLURALIDADE, apesar de seus fendmenos no espaco € no tempo serem
inumeraveis. Ela é uma, todavia ndo no sentido de que um objeto ¢ uno, cuja unidade ¢
reconhecida apenas em oposicdo a pluralidade possivel, muito menos ¢ uma como um
conceito, cuja unidade nasce apenas pela abstracao da pluralidade; ao contrario, a vontade é
uma como aquilo que se encontra fora do tempo e do espago, exterior ao principio
individuationis, isto ¢, da possibilidade da pluralidade (SCHOPENHAUER, 2005, p. 171-
172).

Assim, a Vontade ¢ o impeto cego que condiciona o crescimento das plantas, a

fisiologia do corpo e mesmo os impulsos de vida e morte. E, também, o que condiciona as

2 Referéncia a coisa-em-si em Kant. A coisa em sua existéncia pura, que ndo pode ser intuida pela experiéncia
sensivel.



10

pulsdes sexuais e a perpetuagdo da espécie, onde acontece, conforme Schopenhauer diz mais
tarde (2005, p. 422), “a mais decidida AFIRMACAO DA VONTADE DE VIDA”. Por ser
uma for¢a cega, a Vontade ndo nos aparece de forma absoluta, mas objetiva-se de maneira
particular, dentro do reino da representacao e das reflexdes que fazemos sobre o mundo.
Nesse sentido, pode-se dizer que a Vontade ¢ algo reconhecido, mas jamais apreendido em
sua forma completa.

No terceiro livro de O mundo como vontade e como representagdo, Schopenhauer fala
da representagdao independente do principio de razdo, que trata do conhecimento estético a
partir de seu objeto, a ideia platonica. Vale dizer que o principio de razao aparece como um
principio definitivo e decisivo para o surgimento dos fendmenos dentro da experiéncia
sensivel, por meio de uma relacdo de causa e efeito entre as representacdes. No caso do
conhecimento estético, a relagdo entre causa e efeito desapareceria, bem como a relagdo entre
sujeito e objeto, que sustenta a experiéncia sensivel. Desse modo, a ideia platénica diz que as
Ideias nao podem ser conhecidas segundo aquilo que ¢ valido para o principio de razao, sendo
assim uma representacdo independente dele, pois, para conhecé-las, teriamos de renunciar a
tudo aquilo que possa ter alguma relagdo com a experiéncia particular, dado que “as Ideias
residem completamente fora da esfera de conhecimento do individuo. Entretanto, caso as
Ideias devam se tornar objeto de conhecimento, isso s6 pode ocorrer pela supressdo da
individualidade do sujeito cognoscente” (SCHOPENHAUER, 2005, p. 236).

Sobre o conceito de Ideia, Schopenhauer toma de empréstimo aquilo que entende
Platao ao fazer uso do termo em seus didlogos, sendo a Ideia aquilo que representa o contetido
auténtico que se esconde por tras dos fendmenos, sua esséncia arquetipica, que ultrapassa a
simples experiéncia e ¢ forma originaria de todas as coisas sensiveis, para as quais a Ideia lhes
serve de substrato. Desse modo, as Ideias ndo nascem nem perecem, sdo unas, imutaveis e
eternas. De acordo com Schopenhauer (2005, p. 238), “apenas delas [...] h4 um conhecimento
propriamente dito, pois o objeto de um verdadeiro conhecimento s6 pode ser o que sempre &,
em qualquer consideragdo (logo, em si mesmo)”. E importante frisarmos, nesse sentido, a
aproximacao direta que Schopenhauer fara entre a nocao de ideia platonica, enquanto algo
que traduz a esséncia dos fendmenos, e a no¢do de coisa-em-si em Kant, como principio
analogo a Vontade, de modo a concluir que, embora falem de coisas diferentes, ambos os
filosofos partem de uma mesma divisao, pois “declaram o mundo visivel como um fendmeno,
nele mesmo nulo, que tem significagdo e realidade emprestada do que nele se expressa (para

um a coisa-em-si; para outro, a Ideia” (SCHOPENHAUER, 2005, p. 238). Para
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Schopenhauer, no entanto, essa relagao se torna complementar a partir do momento em que a

Ideia passa a manifestar os graus de objetivacdo da Vontade na arte:

[...] qual modo de conhecimento considera unicamente o essencial propriamente dito do
mundo, alheio e independente de toda relag@o, contetido verdadeiro dos fendmenos, ndo
submetido a mudanga alguma e, por conseguinte, conhecido com igual verdade por todo o
tempo, numa palavra, as IDEIAS que sdo a objetidade imediata e adequada da coisa-em-si,
a Vontade? — Resposta: ¢ a ARTE, a obra do génio. Ela repete as ideias eternas apreendidas
por pura contemplagdo, o essencial e o permanente dos fenomenos do mundo, que,
conforme o estofo em que ¢ repetido, expde-se como arte plastica, poesia ¢ musica
(SCHOPENHAUER, 2005, p. 253)

Nesse momento, precisamos recordar que a representacdo ¢ colocada como
independente do principio de razao, pois sua fonte de conhecimentos ndo deriva da
experiéncia sensivel, nem da relacdo entre entendimento e razdo. Desaparece, portanto, a
relacdo sujeito/objeto, onde, ao invés de uma relagdo mediata com o objeto experienciado, no
sentido de ser algo representado pelas formas do tempo, do espago e da matéria, formas a
priori que possibilitam a experiéncia e a intuicdo do mundo pelo individuo, existe somente a
contemplagdo, onde o sujeito se funde com a esséncia da ideia que ele mesmo contempla, isto
¢, ele mesmo transforma-se em sujeito puro do conhecimento, de modo que “concebe em fixa
contemplacdo o objeto que lhe ¢ oferecido, exterior a conexdo com outros objetos,
repousando e absorvendo-se nessa contemplagcdo” (SCHOPENHAUER, 2005, p. 245). Assim,
o mundo como representacao deixa de ser experimentado como algo particular e manifesta-se
num grau de objetidade mais adequado da Vontade, ligado a uma ideia universal, uma
esséncia, que se dé na experiéncia com a obra de arte. Nos dizeres de Schopenhauer (2005, p.
321), “conhecimento da Ideia [...] é o fim de toda arte”.

Nao obstante, para Schopenhauer, a contemplagdo da Ideia, que suporta a experiéncia
com a obra de arte, ndo nasce de um estado superior de abstracdo, a medida que o sujeito
concebe graus de reflexdo mais complexos, mas de algo devotado a intui¢ao, que abandona o
modo comum de consideragdo das coisas e faz esquecer do individuo, de modo que o
pensamento abstrato e o0s conceitos da razdo ndo ocupam mais a consciéncia
(SCHOPENHAUER, 2005, p. 246). A abstragdo e a reflexdo, por serem atividades ligadas ao
principio de razdo, ainda estdo relacionadas com aquele conhecimento simples e comum,
submetido ao vir-a-ser dos fendmenos. Enquanto isso, na contemplagdo da Ideia, o
afundamento frente ao objeto contemplado faz desaparecer qualquer individualidade,
excluindo todas aquelas formas do principio de razdo (SCHOPENHAUER, 2005, p. 246-
247).
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E ai que se instaura a reflexdo filosofica sobre o estado estético. Ao longo da
exposicdo do terceiro livro, Schopenhauer classifica os tipos de arte e seus graus de
objetidade da Vontade, no sentido de expressarem uma esséncia desse estado, e como cada
um desses tipos produz um certo efeito no sujeito. Ha, portanto, uma hierarquia das artes, que
relata as Ideias em seus graus de manifestacio no mundo. A primeira dessas artes ¢ a
arquitetura, que, além de uma ocupagao utilitaria (como algo que proporciona teto e abrigo),
possui uma fungdo estética como bela arte, servindo ao conhecimento humano a partir da
intuicao da Ideia de matéria e seus fluxos de gravidade e rigidez, isto €, suas qualidades

inerentes, que representam o grau mais baixo de objetidade da Vontade:

[...] o fim estético da arquitetura é simplesmente trazer para a mais clara intui¢do as Ideias
que constituem os graus mais baixos de objetidade da Vontade, ou seja, gravidade, coesdo,
resisténcia, dureza, as qualidades gerais da pedra, essas primeiras, mais elementares e mais
abafadas visibilidades da Vontade, esses, por assim dizer, tons graves da natureza
(SCHOPENHAUER, 2003, p. 129).

Em seguida, depois da arquitetura, vém a jardinagem e a pintura de paisagem, que
facilitam a apreensdo das Ideias ligadas ao mundo inorganico e vegetal. A jardinagem, no
entanto, ¢ tomada por Schopenhauer como “meia arte”, pois apenas em parte pode ser
considerada uma bela arte, numa certa envergadura, isto ¢, no seu modo de representacao
objetivo, que ele equipara a jardinagem britanica. A jardinagem britanica teria um sentido
objetivo, pois orienta-se a partir da propria natureza vegetal, ao passo que a jardinagem
francesa, considerada subjetivamente, apenas pde a natureza como pano de fundo para uma
vontade extrinseca, ligada ao sujeito por trads da obra. Nao expressa, portanto, uma Ideia da
Vontade, mas uma vontade que ¢ alheia a natureza vegetal, diferente daquela que a
jardinagem como arte tem por fundamento. A pintura de paisagem, como o proprio nome diz,
teria como dominio a natureza destituida de conhecimento, representada pelos olhos do
pintor. O grau de satisfacdo estética, nesse caso, estaria ligado mais ao modo de consideragao
que a coisa apresenta do que a apreensao da Ideia em si, isto €, para nos, bastaria somente o
fato de vermos o mundo como representacao, com um certo grau de objetividade, para nos

darmos por satisfeitos. Segundo ele:

[...] j& entra em cena aqui mais o lado objetivo da satisfacdo estética e conserva-se o
equilibrio com o lado subjetivo. O conhecer puro enquanto tal ndo ¢ a coisa principal, mas
com igual poder atua sobre nods a Ideia conhecida: vemos em cada paisagem o mundo como
representacdo em um grau significativo de objetidade da Vontade (SCHOPENHAUER,
2005, p. 153).
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Conforme Schopenhauer (2003, p. 155), “o préximo grau principal de objetidade da
Vontade ¢ a natureza que conhece”. Aqui, ele trata da pintura de animais, que expde animais
diversos, como quadrupedes, passaros, cagas, cavalos montados, entre outros. Seria a
objetivacdo da vida organica, que se exprime por meio da posi¢ao, da acdo, do gesto e suas
especificidades, que Schopenhauer traduz como uma li¢cdo enriquecedora do grande livro da
natureza. Em seguida, temos a pintura historica e a escultura, que tratam da beleza humana
singular, seu carater individual e sua graca, superiores ao modo de consideracdo dos animais,
somente apresentados como espécie.

No apice da hierarquia, encontra-se a poesia, que corresponde ao grau mais elevado de
objetivacdo da Ideia da Vontade. O objetivo da arte poética €, segundo Schopenhauer (2003,
p. 204), “a exposicdo do homem na série concatenada de seus esforgos e acdes”. Entre os tipos
de arte pocética, temos a poesia lirica (género cantado, acompanhado de flauta e lira), a poesia
épica (vista nas obras de Homero e Hesiodo) e, por fim, a poesia tragica, expressao maior
desse género. Importante ressaltar que Schopenhauer entendeu a tragédia como drama tragico
(BENJAMIN, 1984, p. 134), sendo este o nome dado a tragédia em suas multiplas acepgoes,
de modo a tragar um paralelo entre a antiga e a moderna tragédia, para depois realgar suas
diferencas. JA MACHADO (2006, p. 182), situa o drama como o género mais objetivo da
poesia, podendo o mesmo ser dividido entre tragédia ¢ comédia, a depender de sua
composi¢ao. Schopenhauer, por sua vez, equipara ambos os termos (poesia tragica ¢ drama),
de modo a ndo haver diferenga entre o significado de um e outro. Vejamos que, enquanto em
Schopenhauer (2003, p. 211), o drama “¢é o gé€nero mais objetivo e, na maioria dos aspectos, o
mais perfeito e dificil género de poesia”, igualmente se da que “o apice da arte poética ¢ a
tragedia” (SCHOPENHAUER, 2003, p. 221). Portanto, drama e poesia tragica empregam um
mesmo sentido, sem distingao.

Assim, na tragédia (ou drama tradgico), vemos retratados os conflitos do homem de
forma universal, de modo que o objetivo ndo € outro sendo a exposicdao do lado terrivel da
vida, a saber, o conflito da vontade consigo mesma, que se desdobra no percurso da existéncia
humana, ora tomada pelo acaso, ora tomada pelo erro. Seja como for, o sofrimento se torna
comum a qualquer uma dessas situagdes, que aparecem no contexto dos individuos enquanto
representantes de uma mesma Vontade unica, e que, por tal razdo, batalham pela satisfagao
dos proprios desejos estorvando uns aos outros, pois ¢ a Vontade a porta que abarca a
existéncia unica de cada um desses seres, mostrando-se envolvida num conflito continuo
consigo mesma. Nesse desejo individualizado, portanto, encontra-se a raiz do sofrimento e

seu lado terrivel na vida humana, que a tragédia acaba por expressar:
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Na tragédia, ¢ o lado terrivel da vida que nos ¢ apresentado, a miséria da humanidade, o
reino do acaso e do erro, a queda do justo, o triunfo do malvado; coloca-se, assim, sob
nossos olhos o carater do mundo que se choca diretamente com nossa vontade
(SCHOPENHAUER, apud MACHADO, 2006, p. 183).

Isso significa que o texto dramatico, tal qual colocado, resulta numa exposicdo do
intimo da humanidade, isto ¢, um conflito que se torna visivel por meio do sofrimento, que
sucede fatalmente, como obra do destino, ou mesmo decorre dos esfor¢os entrecruzados dos
individuos, que, numa busca inconcilidvel pela satisfacdo dos desejos, fazem surgir a guerra
de todos contra todos, pois “em todos, o que vive e aparece ¢ uma unica e mesma Vontade,
cujos fendomenos, entretanto, combatem entre si e se devoram (SCHOPENHAUER, 2003, p.
222). Assim, ¢ natural que as diversas manifestagdes dessa mesma vontade fagam surgir um
conflito dela consigo mesma, dado o carater particular de cada sujeito que busca saciar apenas

o seu, de onde surge o sofrimento:

Vemo-los assim envoltos em constante sofrimento, sem felicidade duradoura. Pois todo
esforco nasce da caréncia, do descontentamento com o proprio estado e €, portanto,
sofrimento pelo tempo em que ndo for satisfeito; nenhuma satisfa¢do, todavia, ¢ duradoura,
mas antes sempre ¢ um ponto de partida de um novo esforgo, o qual, por sua vez, vemos
travado em toda parte de diferentes maneiras, em toda parte lutando, e assim, portanto,
sempre como sofrimento: ndo ha nenhum fim ultimo do esforgo, portanto ndo ha nenhuma
medida e fim do sofrimento (SCHOPENHAUER, 2005, p.399).

Visto subjetivamente, de cada dez desejos que possuimos, somente um deles ¢
satisfeito. Ao satisfazé-lo, temos mais outros por satisfazer, e, desses outros, surgem infinitos
outros desejos, até o dia de nossa morte. Isto ¢, desejamos algo até possui-lo; em seguida,
perdemos nosso interesse por tal objeto e buscamos novos modos de satisfagdo, num ciclo
infinito, de onde sobrevém o sofrimento de forma desmedida e permanente, pois nem sempre
temos tudo o que desejamos e sempre variamos o desejo conforme o nosso estado. Assim,
encontra-se na existéncia humana o destino essencial da Vontade, que se apresenta como
forma mais elevada do sofrimento & medida que a inteligéncia humana ¢ o grau mais elevado
de manifesta¢do do fendmeno dessa Vontade. Portanto, & medida que a consciéncia surge e se
eleva, aumenta o tormento, que alcanga seu grau supremo no homem (SCHOPENHAUER,
2005, p. 400).

Nesse sentido, ao perceber que a Vontade ¢ um impeto cego, uno e imutavel,
manifesto na representacdo, que jamais cessa e que condiciona toda a historia da humanidade,
certos motivos devem reger a humanidade em seus conflitos, pois a génese da existéncia ¢ a

mesma em todo sujeito. No entanto, tal sujeito, por estar sempre ligado a sua experiéncia
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particular com o mundo, dificilmente concebe a esséncia desse conflito, cabendo a arte a
tarefa de revelar a Ideia determinante por trds dos acontecimentos. A partir dai, o sujeito,
como um animal que sofre, oferece a si um calmante para sua vontade, uma catarse
temporaria, que o transporta para a dimensao do universal e o coloca a par da tragédia real do
mundo, reconhecendo nele toda a fonte de engano e sofrimento. Dai que a obra de arte,
sobretudo o drama, exerce um papel fundamental no sentido de revelar e dar ao conhecimento

humano ferramentas para agir sobre a propria condigao.

3 SCHOPENHAUER E NELSON RODRIGUES: Uma leitura possivel?

Assim, investigada a forma como o drama intercede no sentido de expor as catastrofes
tragicas da vida humana, cabe-nos agora a pergunta: a partir desses elementos, ¢ possivel uma
leitura do texto Album de familia? Na peca Album de familia, escrita por Nelson Rodrigues
em 1945, sdo retratados os dilemas de uma familia burguesa do século XX, abalada pelos
disparates emocionais de Jonas e Senhorinha, um casal de primos, que casara e tivera quatro
filhos, Guilherme, Edmundo, Gléria e Nond. Vemos, como possivel leitura, que a trama
assenta no incesto o seu fio condutor, sugerindo que os demais acontecimentos familiares
sejam um desdobramento sucessivo dessa ideia inicial. A familia, assim, ¢ radicada na ideia
do incesto concebido pelos primos e nela se faz no decorrer dos trés atos, de modo que uma
tragédia ja € profetizada nos primeiros momentos do texto. Cada um dos atos é precedido por
uma pagina do album de familia, aparecendo sob a marcagio do speaker’, que julga a familia
pelo lado de fora. Ao longo da série, Nelson mostra o tipico conflito entre realidade e
aparéncias, onde a felicidade aparente do retrato se choca com as inimeras questdes do ntcleo
interno familiar.

O texto, publicado em 1946, foi submetido a Censura Federal devido a inflagdo de
incestos, além da alegagdo de que “incitava ao crime”. Segundo Ruy Castro (1992, p. 196),
“acharam que ‘Album de familia’ realmente passava dos limites [...] Se fosse liberada, pais e
filhos seguiriam o exemplo daqueles personagens alucinados e sairiam copulando
alegremente pelos lares”. Isso, aos olhos da época, representava um escracho contra a familia
brasileira, além de ser “vulgar na forma, banal na concepcdo”, ‘“chula”, “primaria”,
“grosseira”, “de desoladora miséria vocabular”, “um mar de enganos, erros, atrapalhacdes e

2 e

insuficiéncias”, “um equivoco como tragédia” (CASTRO, 1992, p. 197). Todo esse escracho,

3 Coro popular, aqui entendido como o senso comum.
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por sua vez, evidenciado pelo exagero de incestos € o apelo sexual como meta central dos
personagens.

No entanto, para outros, os conflitos de 4lbum de familia nio passavam de um retrato
da familia em geral, tomando o incesto como um velho tema cléssico. A proibi¢ao, segundo
Castro (1992, p. 199), dividiu opinides por algum tempo, gerando mesmo uma enquete no
jornal O Globo, com a pergunta: “Deve ou nio ser representada ‘Album de familia®?”. Alguns
defendiam que a pega deveria ser representada, outros a reprovavam em parte, achando que
deveria ser representada, mas para um “publico escolhido”, com censura até dezoito anos.
Outros, acrescentaram que “Album de familia s6 deveria ser levada em ‘circulos privados,
para um publico a altura de compreendé-la’” (CASTRO, 1992, p. 199). Por fim, a pega,
interditada em 1946, s6 viria a ser liberada em 1965 e encenada pela primeira vez em julho de
1967.

A predilecao por uma pega nesses moldes € evidenciada por Nelson segundo a ideia de
que seus personagens fossem criados para serem irreais, exagerados ao ponto de se tornarem
inacreditaveis, diferentes da gente comum (ROSA, 2009, p. 8). Como o proprio autor diz,
“continuarei trabalhando com monstros. Digo, monstros no sentido de que superam ou violam
a moral pratica e cotidiana” (RODRIGUES, apud GUIDARINI, 1990, p. 47), o que, por si s0,
j& quebra com a ideia de que o drama seja uma continuidade da vida cotidiana, mas uma
ruptura, algo que se apresenta ao espectador como tragédia e expoe algo velado, aterrorizante
no sentido de trazer o sofrimento como produto do acaso e do erro, e que pode ser lido a luz
da noc¢do que Schopenhauer atribui ao conceito de Vontade. Em Album de familia, essa
combinacdo resulta numa completa desnaturalizagdo da ideia de virtude e felicidade,
constituidos como eixos que compdem a imagem de uma familia bem-sucedida.

No entanto, como primeiro mostramos, a interdicdo da obra se deu devido ao seu
exagero nos incestos, que ja se anunciam como epigrafe no primeiro ato da pega, mostrando o
retrato de casamento de Jonas e Senhorinha, entdo primos, tendo Jonas vinte € cinco anos e
Senhorinha quinze. Além da relacdo incestuosa, impera ai a diferenga de idade como
escandalo moral. Em uma possivel leitura, podemos enxergar esse escandalo a luz do conflito
da Vontade consigo mesma, onde o speaker denuncia as contradi¢des dessa unido frente a
opinido publica, ao passo que ironiza, em diversos momentos, a virtude ¢ a felicidade
sugerida pelas fotografias do album. Partindo desse incesto inicial, as paixdes do lar se
submetem a uma sucessiva rede incestuosa, que se da entre mae e filho, irmao e irma, filha e

pai, acoplada a elementos como trai¢do, morte e a presenca da homoafetividade.
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Na trama, Jonas, o patriarca, ja casado com Senhorinha, tem o habito de trazer jovens
de 12 a 16 anos para desvirgina-las em casa e, com isso, extravasar seu desejo insaciavel pela
filha, Gloria, que, por sua vez, possui um relacionamento lésbico com Teresa, uma jovem que
conhecera no convento e com quem planejava fugir. A cimplice de Jonas ¢ Tia Rute, irma de
Senhorinha, que o ajuda no arranjo dos encontros ¢ é declaradamente apaixonada pelo
patriarca, o qual a possuiu em um momento de embriaguez. Jonas, no entanto, justifica sua
conduta acusando a mulher de trai¢dao, que supostamente confessa o ato consumado com um
jornalista da cidade, assassinado por Jonas na frente da esposa. O conflito, doravante, se
revela mais profundo e mostra que, na verdade, a traicdo houvera sido um caso de incesto
entre mae e filho, sendo Senhorinha apaixonada por Nond, que enlouquecera apos a
consumagao do ato.

Guilherme, o primogénito, que havia se retirado para um semindrio a fim de
permanecer proximo a Gloria, chega a se castrar, de modo a tentar impedir a paixao
desesperada pela irma. Tempos depois, 0 mesmo vem a mata-la, sumindo no meio da historia,
sem deixar qualquer vestigio. Edmundo, que havia se casado, separa-se e retorna a casa de
seus pais, onde, aos poucos, revela a obsessdo incestuosa por Senhorinha, chegando a cometer
suicidio por motivo de ciimes, tdo logo descobre a verdade entre ela e Nond. Ao término do
terceiro ato, o enlace da histéria se d4 com a morte de Jonas, que morre gritando o nome da
filha, Gloria, seu amor irrealizdvel. Em seguida, Senhorinha parte para uma vida nova com
Nond, fechando assim o ciclo de incestos prenunciado no primeiro ato da peca.

Em nossa leitura, podemos situar diversos elementos caros para uma analise
schopenhaueriana do drama, sendo o incesto a nossa musa inspiradora, que reflete o conflito
da Vontade consigo mesma. Em Album de familia, os personagens representam a Ideia de
uma Vontade irrefletida frente a tragicidade do mundo, de modo que os conflitos entre os
membros da familia resultam numa discordia dessa Vontade consigo mesma, que crava os
dentes na propria carne. Essa desavenca se resolve num encontro com a morte*, enquanto
negacao da Vontade de vida, de um lado, e de uma decidida afirmag¢do dessa mesma Vontade,
de outro, que visa eliminar qualquer obstaculo a representacdo do fato desejado. Seja como
for, o sofrimento dos personagens nos ensina e abre nossa consciéncia para a dor como

receptaculo do mundo, cujo aspecto humano ¢ expresso na busca incansavel pelos desejos e

4 ¢[...] todos esses personagens tragicos morrem purificados pelo sofrimento, isto é, quando sua vontade de viver
ja esta morta. O que indica a existéncia, em Schopenhauer, de uma catarse interna da tragédia, que se da em
relag@o ao enredo tragico” (MACHADO, 20006, p.184).



18

cuja necessidade de realizé-los pode conduzir as praticas mais perversas, ao engano, traicao,

suicidio e mesmo assassinato. Para Schopenhauer,

[...] em tudo isso se encontra uma indica¢do significativa da indole do mundo e da
existéncia. E o conflito da Vontade consigo mesma, que aqui, desdobrado plenamente no
grau mais elevado de sua objetidade, entra em cena de maneira aterrorizante. Ele se torna
visivel no sofrimento da humanidade, em parte produzido por acaso e erro, que se
apresentam como os senhores do mundo e personificados como destino e perfidia
(SCHOPENHAUER, 2005, p. 333).

Em nossa hipotese de leitura, a personificagao do destino e da perfidia ocorrem no seio
dos conflitos internos de Album de familia, onde a unido incestuosa entre Jonas e Senhorinha
profetizam o destino natural de seus filhos, que nascem de um incesto e nele permanecem,
como que herdeiros de uma heranga legada pelos pais. A partir dai, € construido um circuito
de afetos baseado nas relagdes incestuosas entre os membros da familia, que confabulam e, na
ansia de realizarem seus desejos, deparam com o fracasso, a revolta, o suicidio e um
inominado sofrimento, fruto da miséria desses conflitos tragicos. A luz dessa ideia, podemos
dizer que as regras naturais do querer, portanto, se chocam com as conveng¢des, mostrando
que a representagdo da felicidade e da virtude nas paginas do album, que seguem o principio
de razdo como algo ordenador, pois se ligam a individualidade, nada podem fazer a respeito
do impeto cego da Vontade, que governa os personagens € as conduz efetivamente a
perversdo desses ideais de virtude e felicidade, de modo que os membros da familia se tornam
dispostos a qualquer coisa para agradar a si proprios, ndo importando se fazem uso de agdes
boas ou mas.

Nos termos de Schopenhauer, isso pode ser lido a partir da no¢do de que toda
afirma¢do da Vontade de vida ¢ também afirmagdo do corpo, de modo que “o tema
fundamental de todos os diferentes atos da Vontade ¢ a satisfagdo das necessidades
inseparaveis da existéncia do corpo em estado saudavel” (SCHOPENHAUER, 2005, p. 420),
sendo a pulsdo sexual a mais decidida afirmacdo dessa Vontade. Desse modo, a afirmagdo do
corpo ¢ tanta que “mostram-se afetos veementes e paixdes violentas, nos quais o individuo
ndo somente afirma a prdopria existéncia, mas nega a dos outros, procurando suprimi-las
quando obstam o seu caminho” (SCHOPENHAUER, 2005, p. 421), conforme observamos ao
longo de Album de familia. A pulsdo do incesto, como algo que deve culminar na mais
decidida afirmagao do corpo, acaba por buscar suprimir qualquer for¢a que lhe seja contraria,

fazendo surgir os conflitos mais violentos entre os familiares, desembocando na morte.



19

Schopenhauer encontra esse tipo de visdo como associada ao dogma cristdo do pecado
original, a culpa da existéncia mesma, segundo a qual os individuos compartilham do mesmo
pecado de Addo® — que, conforme SCHOPENHAUER (2005, p. 422), “manifestamente ¢
somente a satisfacdo do prazer sexual” — comungando da esséncia nele contida, pois ¢ por
meio do ato sexual que os membros da familia se ligam a um todo narrativo, enlagado e
perpetuado pelo incesto. Esse ¢ um principio de unidade que, em nossa leitura de Album de
familia, vai além da consideracao particular dos personagens e reconhece nelas uma Ideia de
humanidade (SCHOPENHAUER, 2005, p. 422), que retine os individuos ali dispersos ¢ lhes
da sentido, enquanto representantes de uma mesma Vontade de vida. Por outro lado, o drama
do incesto ¢ redimido pelo sacrificio, que encontra na morte, negacdo da Vontade, o antidoto
para o querer-viver (que busca conservar-se por meio da satisfagdo sexual), salvando assim o
personagem das amarras do pecado ¢ do mundo (SCHOPENHAUER, 2005, p. 422-423).

Desse modo, Jonas e Senhorinha apresentam como primeira caracteristica a
manifestacdo desse pecado, através da perversdao do incesto e do escandalo moral devido a
diferencga de idade entre ambos. Em seguida, o destino cego sucede no sentido de disseminar a
heranca incestuosa nos demais membros da familia, caracterizando o conflito central da trama
como luta obstinada pela satisfagdo desse desejo. Num terceiro momento, a generalizacdo
dessa conduta faz surgir uma situacdo de reciprocidade, onde a luta pela satisfagdo dos
desejos coloca condi¢des ameagadoras a vida e ao bem-estar dos membros da familia, que
concorrem entre si para que o mais forte venga o conflito, de modo a eliminar possiveis
obstaculos do caminho. Esses trés momentos sdo considerados por Schopenhauer como os
trés meios de que o dramaturgo dispde para trazer o infortinio a cena (MACHADO, 2006, p.
183), cuja finalidade ¢ oferecer ao espectador o conhecimento do conflito da Vontade consigo
mesma, apresentado na forma da Ideia. Assim, para atingir esse conhecimento puro da Ideia
da Vontade, ¢ indispensavel a apresentacdo do sofrimento, a fim de ultrapassar a ilusdo do
querer e receitar um calmante para quem o assiste (SCHOPENHAUER, 2003, p. 222).

Vejamos abaixo:

Sobre a técnica da tragédia tenho a seguinte observacdo a fazer. A esséncia da tragédia
reside na exposi¢do de uma grande infelicidade, que pode ser feita de diversas maneiras.
Contudo, estas podem ser classificadas conceitualmente em trés tipos. 1) A infelicidade
origina-se exclusivamente da maldade de um carater [...] 2) A infelicidade pode ser
reproduzida pelo destino cego, ou seja, acaso ¢ erro [...] 3) A infelicidade é produzida pela
mera disposicdo mutua das pessoas, pela combinag¢do de suas relagdes reciprocas, de tal

5> “Em conformidade com isso, aquela doutrina considera cada individuo de um lado idéntico a Adio, o
representante da afirmagdo da vida e, nesse sentido, entregue ao pecado (original), ao sofrimento e a morte”
(SCHOPENHAUER, 2005, p. 422-423).
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modo que ndo ¢ preciso um erro monstruoso, nem um acaso inaudito, nem um carater
malvado acima de toda medida e atingindo os limites da perversidade humana; mas, aqui,
apenas os caracteres sdo dispostos como o sdo normalmente em termos morais; meras
circunstancias sdo colocadas, tais quais aparecem com frequéncia. Contudo, as pessoas sdo
de tal maneira opostas que sua situagdo as compele conscientemente a tramar a maior
desgraga umas contra as outras, sem que com isso a injusti¢a recaia exclusivamente de um
lado (SCHOPENHAUER, 2003, p. 224).

Portanto, em conformidade com a visdo apresentada, a tragédia tem a tendéncia de indicar
ao espectador, mediante a exposi¢ao do lado terrivel da vida e com a descri¢do de grandes
infelicidades, a resignacdo, a renlincia, a negagdo da Vontade de vida, para cujo fim a
propria exposicdo apenas aponta, o espectador direcionando-se para esse fim por meio da
impressdo que recebe, ou também permite de imediato ao heroi atingir tal objetivo,
expondo-o como transformado pela resignagdo completa e, por consequéncia, a maior parte
das vezes recebendo a morte como salvagdo. Assim, a tendéncia da tragédia ¢ indicar a
negacdo da Vontade de vida (SCHOPENHAUER, 2003, p. 225-226).

Tomando-a em seu todo, o desenvolvimento da tragédia sera sempre este: direcionar o
espectador, para que o ponto supremo do sofrimento incorra numa ruptura com o seu
egoismo, visto que agora reconhece na tragédia a esséncia intima da Ideia da Vontade a qual ¢
representante. A hipotese, portanto, colocada por Schopenhauer em nossa leitura, ¢ de que os
motivos deixem de movimentar tdo violentamente o individuo tdo logo a tragédia se
apresente, produzindo nele um quietivo de todo querer, uma resignacao frente ao impeto cego
da Vontade, que se manifesta na vida individual (SCHOPENHAUER, 2003, p. 222). Em
Album de familia, podemos analisar que esse efeito ¢ produzido em observancia ao conflito
do ultimo ato, onde Jonas e Senhorinha defrontam-se e travam um dialogo decisivo. Jonas,
apos a perda da filha, sofre incessantemente, tentando compelir Senhorinha, que segura a
arma dada pelo marido, a puxar o gatilho contra ele. Apo6s alguns instantes da cena,
Senhorinha puxa o gatilho duas vezes, aliviando o sofrimento de Jonas e abrindo caminho
para si, indo ao encontro de Nond. Nesse sentido, a morte de Jonas torna-se duplamente
simbolica, de modo a retirar do proprio caminho a dor e sofrimento, ao passo que também da

margens para que Senhorinha cumpra seu intento com o filho:

JONAS (meio obscuro) - Minha filha morreu (lento) PARA MIM ACABOU-SE O
DESEJO NO MUNDO!

(D. SENHORINHA PASSA AS COSTAS DA MAO NA BOCA COM REPUGNANCIA)
D. SENHORINHA (insultante)

- Se vocé soubesse 0 nojo que eu sempre tive de vocé, de todos os homens!

(MUDANDO DE TOM, NUMA ATITUDE DE ADORACAO)

D. SENHORINHA (acariciando o proprio ventre)

- S6 tenho amor para meus filhos!

JONAS - Teve nojo de mim — e 6dio! Sempre desejou a minha morte, vocé e todos os meus
filhos, menos Gléria! Por que ndo me matou e por que ndo me mata agora?
(APROXIMA-SE DE SENHORINHA, QUE RECUA APAVORADA)

JONAS - Quer? Eu deixo! Num instante! Olha é s6 vocé apertar o gatinho...

(TIRA O REVOLVER COM QUE DEVERIA MATAR GUILHERME. D.
SENHORINHA ESTA APAVORADA)

D. SENHORINHA - Nao, Jonas. Nao!
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JONAS - Toma! Segura!

(D. SENHORINHA ACEITA O REVOLVER, MAS COMO SE A ARMA LHE DESSE
NAUSEA)

JONAS (gritando) - Agora, atira! (fora de si) atire! Ande — estd com medo? Pelo amor de
Deus, atire!

(D. SENHORINHA NAO SE RESOLVE, TOMADA DE TERROR. MAS OUVE-SE,
ENTAO, O GRITO DE NONO, COMO UM APELO)

D. SENHORINHA - Nond me chama — vou para sempre.

(D. SENHORINHA PUXA O GATILHO DUAS VEZES; JONAS E ATINGIDO. CAI
MORTALMENTE FERIDO)

JONAS (num ultimo arquejo) - Gloéria!

(D. SENHORINHA PARTE PARA SE ENCONTRAR COM NONO E SE INCORPORAR
A UMA VIDA NOVA. JONAS MORRE)

CORO - Suscipe, Domine, servum Tuum in locum Sperandae sibi salvationis a
misericordia tua. Amem. Libera, domine, animan servi tui ex omibus periculis inferni, et de
laqueis poenarum, et ex tribulationibus. Amen. Libera, domine, animan servi tui, sicut
liberasti henoch et eliam de communi morte mundi. Amen.

(O CORO VAI CAINDO, SEM NECESSIDADE DE COMPLETAR A ORACAO
FUNEBRE)

(FIM DO TERCEIRO E ULTIMO ATO) (RODRIGUES, acesso em 19 de maio de 2016,
p. 49-50).

Finda, assim, o ultimo ato, que nos mostra um desenvolvimento ritmado entre o
incesto, j4 colocado como eixo central da trama; o sexo, como alcance desse desejo; e a
morte, como eliminagdo do obstaculo, ao ponto que a discordia da Vontade consigo mesma da
vazao a um desejo vencedor. Se observarmos bem, a morte de Jonas faz desaparecer o
conflito da Vontade somente para ele, ao passo que garante e reforga o desejo de Senhorinha,
que, de saida, grita por seu destino certo ao lado de Nond. Outro ponto importante em nossa
leitura se da na fala de Jonas, que diz “Minha filha morreu, acabou-se o desejo no mundo”.
Vale relembrar que, durante toda a peca, Jonas vive em funcao do desejo pela filha, fazendo
dela o eixo central de sua vida, como algo que atribui sentido a sua conduta. Com a morte de
Gloria, porém, o objeto de desejo desaparece, perde-se o sentido, e, com ele, a Vontade de
vida deixa de se manifestar ativamente. Ocorre, portanto, algo andlogo a explicacdo que
Schopenhauer nos da quando diz que a negacao da Vontade decorre da consolidacio maxima
do sofrimento. Jonas, ao perder Gléria, concebe o apice do sofrimento, optando por renunciar
ao mundo e livrar-se de tamanha infelicidade.

Ao mesmo tempo, a morte de Jonas serve de suporte para Senhorinha, que, buscando a
realizacdo de seu desejo ao lado de Nond, dispara duas vezes contra o marido. Outro ponto de
uma possivel leitura em Schopenhauer diria aqui se tratar de uma outra face do conflito da
Vontade consigo mesma, agora em seu carater afirmativo, como resultado de uma paixao
veemente, violenta ao ponto de eliminar o obstaculo para que possa realizar-se, dado que toda
afirmag¢ao da Vontade ¢ também afirmagdo do corpo. Senhorinha, assim, nao sé afirma a

propria existéncia, como também nega a permanéncia de Jonas como figura embusteira, que a
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oprime e humilha durante toda a peca. H4, portanto, um verdadeiro ato de entrega a vida por
parte de Senhorinha, o reconhecimento pleno da Ideia da Vontade e sua consequente
afirmacio como algo que se consuma através da satisfacdo sexual, prefigurada em Album de

familia como incesto.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Assim, vemos que uma leitura de Album de familia a luz do drama schopenhaueriano
nao s6 € possivel, como, em muitos aspectos, explica a razdo de ser das agdes e dos
personagens propostos por Nelson. Situamos, também, a ideia de uma catarse interna da
tragédia, como algo presente nos proprios personagens frente aos conflitos que lhes servem de
eixo, o que resulta na mais decidida afirmacdo da Vontade de vida ou na sua negacdo
veemente. Por outro lado, vimos também que essa catarse interna da tragédia tende a oferecer
ao espectador um calmante para sua Vontade, pois ¢ no sentimento do tragico que a Ideia da
Vontade se manifesta enquanto possivel conhecimento essencial do mundo, que se deixa
permear pela dor, pela perda e pelo sofrimento, fruto do insucesso dos personagens. Ao
entender a logica desse sofrimento, acreditamos que o espectador ganha ferramentas para agir
sobre a propria condi¢do, de modo que a tragédia também possui uma fungdo pedagogica,
sendo ela mesma uma lente de aumento, que visa ampliar e problematizar questdes da vida

humana, que podem ser melhor entendidas no momento em que o drama as recria.

A STUDY OF ALBUM DE FAMILIA AS FROM THE DRAMA CONCEPT IN
SCHOPENHAUER

ABSTRACT

The present paper is a study about the play entitled Album de familia, written by Nelson
Rodrigues in 1945, as from the drama concept proposed by philosopher Arthur Schopenhauer.
Starting from the play like central idea, we will place your guiding principles, namely incest,
sex and death, proposing from the concepts presented in Schopenhauer’s work a reading
hypothesis of Nelson Rodrigues’s work, besides situate front the spectators the place of
Nelson’s tragedy, who teaches a special kind of knowledge which should express the essential
and permanent about the world.

Keywords: Drama. Schopenhauer. Nelson Rodrigues. Will. Album de familia.
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