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MARGINALIZACAO E SEGREGACAO REPRESENTADAS NOS ESPACOS
SIMBOLICOS DO CONTO “VOLTE OUTRO DIA” DE MARCELINO FREIRE

PAULA NUBIA SAMPAIO DE ANDRADE
RESUMO

O espago urbano brasileiro ¢ fortemente marcado por uma intensa disparidade, abrangendo as
questdes econdmicas e também culturais. Nesse contexto, o presente trabalho discute a
representacao desse espago urbano, no conto “Volte outro dia” do autor Marcelino Freire,
publicado na sua obra Angu de Sangue (2000). O estudo teve como propdsito provocar
algumas reflexdes acerca da marginalizagao e da segregacao de grupos sociais, tomando como
referéncia o mendigo narrado no conto, que representa tantas outras pessoas que sao excluidas
de um convivio social, no qual o outro, nem se quer, sensibiliza-se com as necessidades do
proximo. Corroborando com esse pensamento, tomou-se como fundamento tedrico a autora
Dalcastagne (2012), a qual contribuiu para um entendimento da forma como a cidade ¢é
exteriorizada na literatura brasileira atual. Outros tedricos como Gancho (1997), Santos e
Oliveira (2001) contribuiram para a definicdo do espaco nas narrativas, assim como Chevalier
et al. (2012) colaboraram com dicionarios de simbolos que ajudaram a dar clareza a
determinadas palavras do texto em estudo. Essa pesquisa teve um método de abordagem
bibliografica e qualitativa. Dessa forma, o presente trabalho procurou fazer com que o leitor
debata e reflita sobre a problematizacdo social, e que essas reflexdes sirvam para alcancar
solugdes relevantes, a fim de que casos como esse do conto “Volte outro dia”, do escritor
Marcelino Juvéncio Freire, sejam minimizados, buscando-se sempre uma sociedade justa e
igualitéria.

Palavras-chave: Espaco Urbano. Marginalizacdo. Segregacao.

1. INTRODUCAO

O espago urbano brasileiro ¢ fortemente marcado por uma intensa disparidade,
abrangendo as questdes econdmicas e também culturais. Em virtude disso, procurou-se
mostrar que existem pessoas inadaptadas a dinamica injusta e excludente das grandes cidades.

Diante disso, o presente artigo discute a representagdo dos espagos simbodlicos no
conto “Volte outro dia”, publicado no livro Angu de Sangue (2000), do autor Marcelino
Freire, levando a uma tematica da marginalizacdo e da segrega¢do de grupos desfavorecidos
nos espagos urbanos.

Para um melhor entendimento desse cenario urbano atual, buscou-se o pensamento da

autora Dalcastagne (2012):

Urbanizacao, desterritorializacdo, transformacdes nas esferas ptblica e
privada, segregacao — esses sdo alguns elementos que, combinados
entre si, podem ajudar a entender melhor a configuracao espacial da



narrativa dos nossos dias [...]. A atencdo ao problema da segregagao
nas grandes cidades permite discutir a forma como se da a anulacdo de
determinados pontos de vista a partir de seu enclausuramento em
espagos privados. (DALCASTAGNE, 2012, p. 111).

Assim sendo, o estudo em questdo, esta atrelado ao aspecto da desigualdade social,
pois o conto narra a histéria de um mendigo, que se depara em uma residéncia de classe
média a procura de comida. Esses dois espagos: casa x rua representam dois mundos
totalmente distintos, socialmente. O escritor Marcelino Freire utiliza-se do mendigo para
representar simbolicamente a rua ou seja a classe dos marginalizados socialmente. Por outro
lado, quando o escritor refere-se a casa o mesmo faz men¢do ao narrador-personagem,
auténtico representante da classe média.

Pessoas assim como o mendigo do conto, que vivem a margem da sociedade, onde
mesmo em determinados lugares publicos, sua entrada ¢ vetada como se houvesse placas

sinalizando ¢ “proibido entrar”. Como afirma a autora supracitada:

Para essas pessoas, ocupar um espago ¢ sindbnimo de se contentar com
os restos — as favelas, a periferia, os bairros decadentes, os prédios em
ruinas. Mesmo o transito por determinados lugares e ruas lhes ¢
vetado, como se fossem placas, visiveis apenas para elas, dizendo
“ndo entre”. Afinal, “ndo ha espaco, numa sociedade hierarquizada
[...] sob uma forma (mais ou menos) deformada e sobretudo
mascarada pelo efeito de naturalizacdo. (DALCASTAGNE, 2012, p.
120 - 121).

Com base nesses pressupostos, constituiu-se como finalidade deste estudo causar uma
reflexdo sobre essas desigualdades sociais, tdo marcantes nos espacos urbanos, em uma
tentativa de minimizar tal problematizacao, tomando como referéncia o mendigo narrado no
conto, que representa tantas outras classes que sdo excluidas de um convivio social no qual o
outro se quer sensibiliza-se com as necessidades do proximo.

Para a realizagdo desse trabalho foi feita uma analise do conto em questdo,
contemplando o espag¢o na narrativa contemporanea, a marginalidade em cena, algumas
observagdes acerca do autor Marcelino Freire, além de uma andlise subjetiva do espago
narrado no conto.

Corroborando com os elementos acima citados, tomou-se como fundamento tedrico a
autora Dalcastagné (2012), na sua obra Literatura brasileira contempordnea: um territorio
contestado, a qual contribuiu para um entendimento da forma como a cidade ¢ exteriorizada

na literatura brasileira atual, desvendando, sobretudo, o quanto essas cidades sao dominio de

poucos, afinal, barreiras simbdlicas determinam o lugar de cada um, como ¢ o caso do



mendigo que deve ocupar o espago das ruas, ficando-lhe vetada a entrada em determinados
locais publicos ou privados. Além de Dalcastagne (2012), outros tedricos como Gancho
(1997), Santos e Oliveira (2001) contribuiram para a definicdo do espago nas narrativas,
assim como Chevalier et al. (2012) colaboraram com o dicionario de simbolos que ajudou a
dar clareza a determinadas palavras do texto em estudo. Quanto aos aspectos metodologicos
do trabalho, foi realizado uma pesquisa bibliografica de natureza qualitativa.

Consciente de que a literatura pode gerar ideologias, como diz Tania Pellegrini (2008,
p. 52): “Nao se deseja emocionar ou suscitar a contemplagdo, mas causar choque no leitor e
excitar a argucia do critico, por meio de textos que penetram com vigor, mas nao se deixam
avaliar com facilidade”. Nesse contexto pode-se dizer que por meio da literatura, torna-se
possivel provocar uma visdo critica, apta a libertar as pessoas de uma sociedade em destrocos.
Que edifica muros imperceptiveis entre realidades diversas, como no caso do conto "Volte
outro dia", em que a persisténcia do pedinte aborrece o morador da casa, com sua humilde
estada. Ainda assim, quando o mendicante segue seu destino, o narrador personagem, se
incomoda ao ouvir a campainha, mas se tranquiliza ao saber que era “apenas o entregador de
pizza”.

Logo, ao analisar o conto, foi possivel selecionar os respectivos discursos
mencionados a respeito das desigualdades sociais, devido as diferencas dos dois espagos
simbolicos vivenciados entre o homem de classe média e o mendigo. Tal percepcao
possibilitou uma analise critica inerente aos muros imaginarios que delimitam os espagos nas
cidades contemporaneas.

Ma distribuicdo de renda, politicas publicas mal elaboradas, sdo alguns elementos que
tendem a agravar ainda mais os problemas socioecondmicos de pessoas menos favorecidas,
como ¢ o caso do mendigo. Esse quadro gera um processo de exclusdo de moradia, emprego,
saude, educacdo, entre outros aspectos. Diante disso, uma melhora significativa na educacao,
com politicas voltadas para uma formagdo de docentes mais capacitados e melhor
remunerados, possibilitaria a formacao de cidaddos mais emancipados, a fim de proporcionar

melhores condigdes de vida para a populacdo de um modo geral.

2. FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 O espaco na narrativa contemporanea



O espaco segundo a defini¢do de Gancho (1997, p. 23) ¢ o local onde se desenvolve a
acdo em uma narrativa, tendo como finalidade principal situar as a¢des dos personagens e
estabelecer com eles uma interagdo, quer influenciando suas atitudes, ideias e sentimentos,
quer sofrendo ocasionalmente modifica¢des realizadas pelos personagens.

Ainda segundo a mesma autora (id. p. 23), o espaco ¢ mostrado, normalmente, em
uma narragdo, de forma descritiva ou suas referéncias espaciais podem estar dissolvidas no
contexto da historia, bem como nas caracteristicas dos personagens. Neste caso, ¢ provavel
reconhecer suas particularidades, tais como, espaco urbano ou rural, espago fechado ou
aberto, e assim por diante.

Na literatura contemporanea o espaco descrito nas narrativas ¢ essencialmente urbano,
pois suas histérias geralmente se passam nos grandes centros, isto ¢, nas metropoles. Dessa
forma, o espago literario que era representado no campo e nos vilarejos interioranos até o
século XIX, cedem seu lugar, agora, para enredos que se desenvolvem nas cidades. A esse

respeito Dalcastagne (2012) esclarece:

[...] Afinal, o pais se urbanizou em um periodo muito curto — o censo
de 1960 registrava 45% dos brasileiros vivendo em cidades, ja o
ultimo censo apontam 84% da populacdo urbana em 2010 — e a
literatura acompanhou a migragdo para as grandes cidades,
representando de modo menos ou mais direto as dificuldades de
adaptagao, a perda dos referenciais e os problemas novos que foram
surgindo com a desterritorializacdo (DALCASTAGNE, 2012, p.109).
Conforme o ponto de vista da autora Dalcastagne (2012) a cidade ¢ cenario
frequente na literatura brasileira atual. Por conseguinte, para este estudo, importa analisar a
forma como a cidade ¢ representada, qual a sua importancia dentro da obra e em relagdo ao
espaco social. Como foi visto nas estatisticas acima relatadas, as cidades passaram a crescer
em ritmo acelerado e trouxe como consequéncia a formacao de territorios segregados e
excludentes, responsaveis por separar os grupos privilegiados das camadas populares menos
favorecidas. Posteriormente, esses locais — as favelas, loteamentos, corticos — iniciaram uma
composicdo desordenada do espago urbano. Dentro dessa perspectiva, Dalcastagne (2012,
p.120) afirma: “E preciso ressaltar que essas cidades, tornadas impalpaveis, sdo dominio de
poucos”.
Ainda segundo a mesma autora, esse espago de segregacao vivenciado nas grandes

cidades também ¢ gerador de violéncia, conforme revela sobre as humilhagdes sofridas pelos

grupos que detém a pobreza:
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Sao, elas também, violentadas por seu apelo consumista, pelas
barreiras impostas, pelo ressentimento diante do que ndo podem ter —
do emprego as fraldas para o filho recém-nascido, do ténis do
momento ao carro que passa rapido demais. A violéncia urbana
normalmente ¢ entendida num sentido restrito, como aquela
perpetrada contra os que possuem, ndo a que sofre os que nada tém
(DALCASTAGNE, 2012, p. 124).

Essa violéncia a qual retrata a autora se refere a segregacdo imposta a determinados
grupos da sociedade, por ndo terem acesso a determinados bens e servicos. Tais
consideragdes tornam-se relevantes, pois o conto em estudo passa a dialogar com esta visao,
apoiada em uma interpretacdo do espago urbano enquanto entidade fragmentada e dispersa.

No conto “Volte outro dia”, o aspecto deste universo citadino conflituoso faz-se
evidente em virtude dos espagos socialmente distintos dos dois personagens ‘“‘e precisei
argumentar que nao tinha sobra de feijao, nem pao, nem carne. Que nao fui ao supermercado,
que a geladeira estava em estado de grades. Nao se convenceu. Repetiu amargo: ndo volto
outro dia. Amanha ndo pode” (FREIRE, 2005, p. 39).

No discurso do narrador-personagem fica claro a incompatibilidade experimentada
entre o seu modelo de vida e os problemas sociais representados pela figura do pedinte.
Enquanto este vivencia a fome como caréncia de condigdes elementares a sobrevivéncia,
como moradia e alimentacao; no estilo de vida do segundo, o “hoje, ndo tenho” esta associado
a uma rotina desorganizada que o impede de efetivar obrigagdes simples, como ir ao
supermercado. Assim, as necessidades de um contrastam-se com a do outro. Além disso, o
morador da casa diz que “nenhum cidadao ¢ obrigado a servir o proximo. Quando ndo tem.
Quando ndo quer. Quando ndo estd a fim de emprestar bondade a Deus” (FREIRE, 2005, p.
40).

Diante disso, o presente artigo encara a narrativa contemporanea como a representagao
de uma sociedade fragmentada, em que a hostilidade nem sempre ¢ mostrada de forma
concreta, mas também associado, por vezes, a auséncia de solidariedade no convivio social,
como ¢ o caso do narrador-personagem que se omite, frente as necessidades do mendigo.
Assim, longe de esgotar a amplitude desse tema, optou-se em tratar o conto “Volte outro dia”,
mostrando que o ficcional e o real se entrecruzam ao representar o sujeito fragmentado da
atualidade.

O espago no conto aqui apresentado ilustra uma relagdo direta com a nossa realidade,

incluindo com ela algumas de suas problematiza¢des. Com isso, dizer que o presente texto se
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constrdi apenas como fic¢do e que nada tem a ver com a nossa realidade, ¢ fugir da discussao.

Como lembra Santos (2000), acerca das narrativas atuais:

A realidade deixa de ser entendida como um mero tema, objeto a ser
passivamente representado, e passa a ser considerada como um
processo, que, por sua vez, ¢ também processo de linguagem. Em
funcdo da certeza de que o real ¢ indissociavel da forma como ¢
percebido, a opgao de trazer, para o universo da ficgdo, o debate sobre
o real implica discutir os proprios mecanismos de representaciao
(SANTOS, 2000, p.86).

Portanto, muito mais que um retrato das grandes cidades, as obras contemporaneas se
consolidam como uma discussdo acerca de como esses relatos urbanos sdo vistos pelos
leitores e pela propria literatura.

Por fim, a autora Dalcastagne (2012, p.154) afirma que ao sair a procura do espaco
urbano estruturado pela narrativa contemporanea, nos deparamos, de algum modo, com o
lugar da cidade em nossas vidas e com o ndo-lugar de muitas vidas em nossas cidades. No fim
das contas, somos nds que ocupamos os vazios da cidade, n6s que a fazemos existir. Somos

responsaveis por suas desigualdades, por sua violéncia, sua segregagcdo. Somos responsaveis

pelo que ndo queremos enxergar.

2.2 A marginalidade em cena

O progresso urbano acelerado das tltimas décadas estd vinculado a varios problemas
como o crescimento desordenado das cidades e ocupagdes habitacionais clandestinas, bem
como a caréncia de politicas publicas na assisténcia aos imigrantes que garantissem o
desenvolvimento igualitario para essa populagdo. Todo esse panorama produz um
crescimento contraditorio sobre o qual surgem proporcionalmente a miséria, o desemprego
e a violéncia.

Essas especificidades da realidade urbana brasileira influenciaram a produgao
sociocultural fundamentada, sobretudo, na encenagdo de um espaco urbano revelado,
muitas vezes desgastado. Ou seja, essa cidade em ruinas ¢ representada, segundo Cury

(2007), da seguinte forma:

Da pobreza e da marginalidade, do mundo das drogas e da
prostitui¢do, personagens migrantes, o universo dos marginais e dos
excluidos dao a tonica a tais produgdes. Expressam, contudo,



12

diferencas que se configuram no espago simbolico, com variagdes nas
suas estratégias narrativas, nas vozes enunciativas que privilegiam,
embora sob o denominador comum da tematica da violéncia, da
crueldade (CURY, 2007, p. 9 — 10).

Assim sendo, os acontecimentos historicos fizeram emergir, nas ultimas décadas, a
necessidade de voltar o olhar para grupos marginalizados socialmente, ou seja, boa parte da
producdo literaria brasileira revelou-se como representante de certos segmentos
minoritarios, como por exemplo, mendigos, negros, prostitutas, analfabetos, moradores de
favelas, entre outros.

A literatura marginal tem o cuidado em estabelecer uma relacdo entre a ficgdo e a
verdadeira realidade das comunidades marginalizadas. O autor Schollhammer (2008),

compartilha desta mesma ideia ao afirmar que:

Quando estabelecemos uma relagdo entre a violéncia e as
manifestagdes culturais e artisticas ¢ para sugerir que a representacao
da violéncia manifeste uma tentativa viva na cultura brasileira de
interpretar a realidade contemporanea e de se apropriar dela,
artisticamente, de maneira mais ‘real’, com o intuito de intervir nos
processos culturais (SCHOLLHAMMER, 2008, p. 58).

Por essa razdo, uma das vertentes da narrativa atual ¢ retratar momentos
conflituosos, por meio de representagdes que remetem a realidade do cotidiano. Acontece
desta forma no conto “Volte outro dia”, de Marcelino Freire, que sugere um cenario urbano
daqueles que habitam uma zona de exclusdo e abandono, como ¢ o caso do mendigo, que
vive a margem da sociedade. Uma vez que, para muitos dos individuos, ocupar o ambiente
citadino consiste em contentar-se com os restos ou as margens deste espaco como as
favelas, os lixdes, os bairros decadentes.

Contudo, a mobilidade de personagens como o pedinte passa a ser associada ao
desrespeito as fronteiras invisiveis, segmentadoras do territério proprio a cada uma das
classes sociais. Isso ¢ verificado quando o mendigo ao bater insistentemente na porta do
narrador-personagem, parece desafiar os limites de espaco instituido para cada um deles, o
morador que possui uma “vida moderna”, e aquele, o individuo (mendigo) que o invoca
como “ferida de rua” (FREIRE, 2005, p. 40 - 41); persistente, cheirando a “mijo”, provoca
o protagonista a manifestar, no seu discurso de ndo comprometimento, a violéncia
implicada na indiferenca ante os problemas alheios.

Em conclusdo, Rosenfeld (apud FERREIRA, 1981, p. 158) afirma: “se a comunidade

¢ o povo, literatura marginal serd a que focaliza este povo em suas aspiracdes, sonhos,
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frustracdes, sendo pensados em novos personagens, leitores e linguagens”. E é exatamente o
que faz Marcelino Freire em seus textos. Para ele ndo ha demagogia camuflada em defesa dos
miseraveis, mas uma literatura comprometida em denunciar as injusti¢as sociais. Ademais,
Freire ratifica o que foi defendido por Rosenfeld (apud FERREIRA, 1981, p. 10), quando diz
que a literatura, sendo assim, norteadora da educagao politica, cientifica e técnica de um pais,
“tem a obrigacao de participar vivamente do ardente processo humanista, [...], precisa armar-
se em busca da libertagdo do homem e da sociedade”.

Assim, uma das tendéncias atreladas ao percurso da literatura atual ¢ abordar tematicas
comprometidas com as mazelas e as deficiéncias da sociedade na qual se insere. Escritores
como Freire, incorporam a funcao de intelectuais divulgadores de ideias e denuncias politicas.
Isso justifica-se pelo fato de paises como o Brasil, vivenciarem imensas caréncias econdmicas

e educacionais.

2.3 O escritor

Nascido no ano de 1967, na cidade de Sertania, encravada no sertao Pernambucano, o
escritor Marcelino Juvéncio Freire, aos oito anos de idade muda-se para capital Recife, onde
comecgou a estudar teatro, desenho grafico e letras. Contudo, o que mais lhe atraia era o gosto

pela escrita, onde retratava as angustias e aflicdes do homem moderno.

Ja como escritor, foi premiado pelo governo do Estado de
Pernambuco (1989); no ano de 1991 muda-se para Sdo Paulo, onde
publica, de forma independente, seus dois primeiros livros: AcRustico
(1995) e EraOdito (1998). Em 2000, publica seu mais célebre livro de
contos: Angu de Sangue, seguido de outros como: BaléRalé (2003),
Rasif - Mar que Arrebenta (2008) e Amar é crime (2010). Porém, ¢
somente em 2006 que Marcelino Freire recebe o reconhecimento da
critica especializada: vence o mais importante prémio literario do
Brasil, o Prémio Jabuti, com o livro Contos Negreiros (2005).
(PEREIRA, 2016)

Aprovado pela critica e também pelo publico leitor suas obras tornaram-se cada vez
mais populares, assim como ele proprio tornou-se mais conhecido no cendrio cultural
paulistano. Devido a sua importante atuacdo, Freire ¢ o principal criador e organizador da
Balada Literaria, evento que acontece anualmente na cidade de Sao Paulo, que conta com a
participagdo de escritores ilustres da literatura nacional.

Além disso, Marcelino Freire faz parte de uma equipe de escritores que produzem

Literatura Marginal. Essa expressao ficou muito popularizada no meio académico, através de
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publicagdes proprias da revista Caros Amigos, divulgadas no periodo de 2001 a 2004
denominada Literatura Marginal: a cultura da periferia. Esse titulo passou a ser empregado
para descrever as producdes de escritores que vivenciam situagdes de marginalidade, como
por exemplo as sociais, as editoriais e as juridicas. Dessa forma, transportam para os textos
literarios, os termos, os temas e a linguagem igualmente marginais. De acordo com a autora

Nascimento (2005):

A ideia de um grupo de escritores que sdo originados e identificados
com a periferia brasileira e/ou que estdo ou estiveram “a margem da
sociedade” (pobres, negros, rappers, presidiarios, etc.), € a positivacao
do que ¢é caracteristico dos espagos ‘“marginalizados” (como o
linguajar, as girias, os valores, as formas de sociabilidade, etc.)
(NASCIMENTO, 2005, p.23).

Autores como Marcelino Freire, Ferréz, Margal Aquino, Luiz Ruffato, dentre outros,
descrevem nos seus textos as experiéncias ocorridas no dia a dia das metropoles brasileiras e
apresentam os relatos de individuos que se encontram segregados na sociedade vigente, bem
como sujeitos sem vozes, sem espagos, vistos quase como objetos por boa parte da sociedade.
Assim sendo, esses testemunhos sdo conduzidos através de uma linguagem proveniente das
ruas e incorporadas na obra escrita, possibilitando uma percepcdo mais clara da realidade
experimentada por eles.

O compasso, a heterogeneidade e a diversidade da metropole Sao Paulo, hoje mais do
que nunca torna-se reduto indispensavel para as suas criagdes, sdo temas constantes de sua
prosa: do luxo ao lixo, das pequenas as grandes ruas, do centro a periferia, Marcelino Freire se
destaca cada vez mais no campo da literatura atual brasileira.

Contudo, seu projeto literario fala do povo e para o povo, fazendo uma interpretacao
da rotina dos oprimidos, sem rodeios, sem disfarces. “Escrevo porque escuto — um olhar para
o humano, para o outro. Escrevo sobre violéncia, personagens desajustados, desvalidos,
sofridos”, afirma Marcelino Freire (apud Santos, 2010). E no conto “Volte outro dia”, esta
perspectiva do autor se apresenta através do mendigo, que representa tantos outros seres
tipicamente fragmentados no cenario urbano. O pedinte € o coletivo de tantas pessoas que nao
possuem moradia fixa, nem trabalho, nem ao menos a alimentagdo como um consumo bdasico
de qualquer ser humano.

Em sintese, Marcelino Freire ¢ um escritor que prioriza a critica social como um
componente idealizador de suas obras. Enquanto representante da literatura marginal, ele se

utiliza da escrita para promover a reflexdo, acerca das relacdes humanas na sociedade
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brasileira dos dias atuais. Percebe-se assim, que o estudo de suas obras contribuem para

excitar um olhar critico.

3. ANALISE DO CONTO “VOLTE OUTRO DIA”

O conto inicia-se com a frase: “Voltar outro dia eu ndo volto, pensou o mendigo a
minha porta” (FREIRE, 2005, p. 39). A narrativa conta a histéria de um mendigo que pede
esmola na casa de um homem de classe média, aquele ¢ insistente, pois diz ndo sair enquanto
nao fora atendido. Contudo, o dono da casa, além de ndo atender aos seus apelos, faz de tudo
pra se livrar da presenca indesejada do mendicante. E possivel verificar desde as primeiras
linhas da narrativa a presenca de dois espacos, que estdo separados simbolicamente pela
porta. Assim, tomou-se a defini¢do da ‘porta’, segundo o diciondrio de simbologias de

Chevalier et al. (2012):

Basta ser um pouquinho sensivel a transcendéncia para ver que uma
porta ndo € simplesmente uma abertura feita em uma parede ou um
conjunto de pecas de madeira capazes de girar nos encaixes.
Dependendo de se ela estiver fechada, aberta, trancada a chave,
batendo, a porta ¢, sem modificar em nada a sua natureza, presenca,
ou auséncia, apelo ou defesa, perspectiva ou plano cego, inocéncia ou
erro (CHEVALIER et al., 2012, p.737).

Tomando esse olhar transcendente, no qual fala o enunciado, a porta, presente no
conto, deixa de ser simplesmente um objeto concreto, € passa também a representar, por um
lado, a esperanga e a expectativa de um mendigo que faz seu apelo ao dono da casa, desejando
com ansiedade o atendimento das suas necessidades. Ja para o dono do recinto, a porta, que
encontra-se fechada, representa uma defesa das mazelas da cidade grande.

Assim sendo, essa porta fechada tem o significado de guarda e protecdo para o
morador. Ainda segundo o mesmo dicionario de Chevalier et al. (2012, p.734), a porta
simboliza o lugar de passagem entre dois estados, entre o conhecido e o desconhecido, a luz e
as trevas, entre dois mundos, o tesouro ¢ a pobreza extrema. A porta se abre sobre um
mistério. Mas ela tem um valor dindmico, psicologico, pois ndo indica simplesmente uma
passagem, mas convida a atravessa-la.

Em concordancia com esse raciocinio, a porta, presente no estudo em questao, tem um
significado importante, pois ela separa os dois mundos distintos dos personagens. O morador

da casa representa a luz, o tesouro, pois o mesmo ¢ bem abastado, ja o mendigo simboliza as

trevas e a pobreza extrema, ja que para este, lhe falta quase tudo. Todavia, temos o morador
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da casa, no qual a moradia funciona como ambiente de reclusdo, onde ndo ¢ permitido a
entrada de pessoas sem autorizacdo, pois como afirma Chevalier et al. (2012, p.197): “a casa ¢
também um simbolo feminino, com o sentido de refugio, de mae, de protecdo, de seio
maternal”. Em contraposi¢do, encontramos o mendigo, que ocupa o espago das ruas, sobre

quem nao operam endereco ou localizag¢do. No conto, 0 mendigo:

Ficou ali, como se ndo me ouvisse ou visse. E precisei argumentar que
ndo tinha sobra de feijdo, nem pdo, nem carne. Que nao fui ao
supermercado, que a geladeira estava em estado de grades. Nao se
convenceu. Repetiu amargo: ndo volto outro dia. Amanha ndo pode
(FREIRE, 2005, p. 39).

Através dessa enunciacdo, percebe-se de forma abstrata que os dois personagens
pertencem ndo apenas a espagos fisicos diferentes, mais também a classes sociais distintas.
Isso ¢ admissivel, segundo Santos e Oliveira (2001, p. 67), porque o espago “em uma
defini¢do bastante genérica, [...] € esse conjunto de indicagdes - concretas ou abstratas - que
constitui um sistema variavel de relacdes”.

Assim sendo, € possivel localizar o mendigo em sua miséria, pois a este s6 lhe restaria

as sobras do morador da casa. Para entender melhor a figura do mendigo buscou-se o

diciondrio de figuras e mitos literarios:

Mendigo itinerante, individuo pobre, ndmade e marginal que vive
essencialmente da esmola e da caridade publicas. [...] De um modo
geral, apresenta-se como um homem de certa idade, sem familia, sem
domicilio, sem paroquia, sem trabalho, desprovido de um lugar fixo,
de comida ou de dinheiro. Ele ¢ o pobre diante daquele que possui, 0
errante diante do sedentdrio, o solitario diante do grupo (BERND,
2007, p.443).
Enquanto isso, o narrador-personagem demonstra ter uma vida bem mais favoravel. E
0 espago que revela, sua condi¢do financeira, tdo diferente da do outro, ao citar um dos
eletrodomésticos da sua casa: a geladeira. Além disso, se diz frequentador de supermercado,
espacgo do qual, numa sociedade capitalista, ¢ necessario ter condigdes financeiras para se ter
acesso a essas duas coisas. Ou seja, geladeira e supermercado pretendem, na narrativa,
simbolicamente, proporcionar o reconhecimento do mundo social, no qual este ultimo
personagem esta inserido.
A teimosia do pedinte comeca a tirar o sossego do morador, e este se irrita: “Comecei

a ficar explosivo. Ele fixo para mim, parecia cometer suicidio a minha porta. Coletivo. Juntar

todos os pedintes da rua. V4 ao vizinho. Leve sua oragdo, seu roupao, seu mijo de cabelos. Os
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dentes mordidos” (FREIRE, 2005, p. 39). Nesse momento, o morador se irrita com a presenca
mal cheirosa do mendicante e pede para o mesmo fazer suas solicitagdes a outra pessoa.

Tal passagem descreve o quanto a situagdo do mendigo ¢ precaria, pois ele ndo possui
recursos minimos se quer para cuidar de sua aparéncia. Isso fica evidenciado quando o
narrador faz menc¢do a seu roupdo, pois na maioria das vezes os mendigos se vestem com
roupas inadequadas, ao perambular pelas ruas. Quando refere-se ao seu mijo de cabelos, estes
por sua vez, chegam a estar imidos, tamanha ¢ a sujeira, seus dentes desgastados e corroidos
parecem que foram mordidos.

Para entender toda essa caréncia de condi¢cdes do mendicante, tomamos Zila Bernd
(2007, p. 444) quando assegura que “um mendigo ¢ uma pessoa que nao tem mais parentes ou
amigos ou que nao tem mais ligacdo com os mesmos. Que embora possa receber de uma
forma ou de outra uma ajuda externa, ele ndo tem outros bens além de suas proprias roupas,
ele ndo sabe o que fazer de imediato e, por vezes, ele tem poucas chances face as suas
necessidades”.

Em meio a tudo isso, chama a atengdo o quanto o narrador compartilha dos
preconceitos de classe média, ao descrever a forma que o pedinte bebe 4gua: “Suas maos
arrastaram a lingua para o copo, espumou” (FREIRE, 2005, p. 40). A expressdo: “suas maos
arrastaram”, remete desespero, necessidade, indelicadeza. Para o narrador-personagem, a
atitude do visitante gera forte sobressalto, incentivado pela certeza de que ndo ¢ obrigado a
dividir sua vida/espagco com o outro: “Delicadamente disse que a policia anda sondando o
bairro. Que nenhum cidadao ¢ obrigado a servir o proximo. Quando nao quer. Quando nao
estd a fim de emprestar bondade a Deus” (FREIRE, 2005, p.40).

Nesse fragmento o narrador demarca a separagdo espacial de classes sociais distintas,
ao expor, para o oprimido, que o bairro ¢ protegido pela policia, ou seja, que ela protege a
classe média dos marginais. O narrador ndo exibe nenhuma sensibilidade diante do outro,
pois ndo esta a fim de “emprestar bondade a Deus”. Essa falta de sensibilidade revela um
cendario contraditorio dos sentidos e fun¢des de uma sociedade, representando assim, relagdes
conflitantes numa mesma comunidade.

Dessa forma, para Wolfgang Iser (1999), a cidade passa a ser o lugar de atrito, no qual
sua inicializacdo se da a partir da negag¢do de um parametro sociocultural que concebe os
espacos coletivos como sendo locais de convivéncia. Ou seja, embora Foucalt (1975) fale que
as cidades tenham sido organizadas com o intuito de promover relacdes de compartilhamento,

segundo Caldeira (2000, p. 211) estas interagdes estariam comprometidas, uma vez que
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predominam nas regras de ordenagdo dos espacos urbanos, “padrdes de diferenciagdo social”
e “segregacdo”.

Durante todo o erigir do texto, o narrador vai aumentando a barreira que separa um
Eu, bem abastado, socialmente aceito e economicamente estavel, do Outro, indesejado pela
sociedade e impossibilitado de ter acesso a necessidades basicas.

Mais adiante, o narrador personagem faz a pronunciacdo: “Tantas ruas, casas, cabegas,
por que logo a minha? Eu tenho direitos. O governo conserte suas negligéncias. O governo
que se ocupe. Porra, e logo eu, solteiro e sem compromisso, depois de ter trabalhado o dia
inteiro” (FREIRE, 2005, p. 41). Ele deixa claro que ndo tem nada a ver com os problemas
sociais, que sO precisa se preocupar consigo mesmo. Fica evidente nas palavras do narrador a
omissdo por parte das autoridades publicas no que diz respeito a essa classe de
marginalizados: moradores de rua, viciados, etc., os quais deveriam estar acolhidos em
albergues e casas de recuperagdo, respectivamente, se tivéssemos politicas publicas mais
eficazes.

Assim, os dois personagens protagonizam uma disputa pelo espaco, e as suas
desigualdades sdo evidenciadas a medida que o morador se esforca em manter a
inviolabilidade social do outro, a separacdo, o ndo compartilhamento: “Rua, rua, gritei. RUA.
Natural que ele tenha se envergado para sorrir. Que tenha rido de mim, com todos os
paralelepipedos. Ri para acompanhar, fazer boa-fé, simpaticamente dizer que ele fosse armar
o circo noutro lugar”. (FREIRE, 2005, p. 40).

Em contraposi¢ao a postura do narrador que o expulsa da frente de sua residéncia, o
mendigo sorri “com todos os paralelepipedos”, refor¢ando o sentido de pertencimento deste
para com o espaco da rua, fazendo aqui uma relagdo de interdependéncia entre o pedinte e o
espaco publico. Visto que, encontra-lo, nesse caso, bastaria olhar para o lado de fora; uma
mazela urbana da qual a casa deve ser resguardada. Nessa mesma passagem do conto, o
narrador enfatiza toda a sua discrimina¢do, quando faz uma analogia do mendigo com os
circenses, que como ele, ndo possuem moradia fixa.

Ap6s o didlogo incessante com o mendigo, o narrador sente-se aliviado ao perceber
que o indigente tinha ido embora: “O mendigo finalmente ganhou outro caminho. O
estobmago do mundo” (id. 41); “Ele realmente ndo estava. O portdo apenas aberto como
ferida de rua. Sosseguei” (id. 42). Nesta passagem, o narrador alegra-se ao saber que o
indigente ganhou o estomago do mundo como caminho, revelando assim, que ele foi
“engolido” pela dureza da vida, da rua, do mundo. O mendigo ndo pode alimentar o

estomago dele porque ¢, ele mesmo, o “alimento a ser devorado” pela desigualdade



19

social. Dessa forma a rua torna-se lugar de injustigas sociais, de mazelas, ao compara-la
como feridas expostas.

Todavia, ao fim da narrativa com a campainha tocando novamente, o narrador
chega ao extremo da sua raiva, fica desesperado e fala: “Deus jurei vinganc¢a”, achando
que a sua tranquilidade seria novamente ameacada, pelo pedinte, porém sente-se aliviado
e conclui: “Apenas o entregador de pizza” (id. p. 42). De modo que, a entrega da pizza
confirma a vida moderna do narrador-personagem, demonstrando total comodidade em
receber comidas prontas na sua residéncia.

Por fim, averiguou-se a dicotomia dos espagos presentes na obra analisada, esteja ele
configurado em espagos publicos ou privados, expondo relagcdes conflituosas entre
privilegiados e desfavorecidos.

Através desse conto, o autor Marcelino Freire ainda que n3o seja habitante da
periferia, se identifica com este publico devido a sua origem nordestina e infancia humilde.
Isto por sua vez fica evidenciado quando denuncia esse grande entrave existente entre os

sujeitos da contemporaneidade, seja ele fisico, social, psicologico ou simbolico.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Observou-se no conto analisado a representagdo de um espago urbano movido pelo
reflexo de mazelas presentes na sociedade brasileira, tendéncia da literatura atual. Assim,
longe de esgotar a amplitude desse tema, verificou-se ainda a possibilidade de outras vertentes
para andlise da obra em questdo. Porém procurou-se mostrar como foi retratada essa
complexidade do individuo marginalizado e segregado da atualidade, por meio do conto
“Volte outro dia”.

O espago urbano destacado na narrativa em estudo ¢ marcado pelo conflito do
narrador-personagem com o mendigo, no qual fica evidente o abismo que separa esses dois
personagens, de um lado o narrador, do outro o mendigo, cada um com caracteristicas
proprias. O mendigo, necessitado, porém insistente, o narrador individual e a0 mesmo tempo
arrogante, preocupando-se apenas com a sua privacidade, com o seu bem estar.

E através desse embate que a cidade cria uma espécie de fronteira imaginaria que
acaba por individualizar e descriminar os seus agentes, pois 0 narrador-personagem nao se
sensibiliza com a situacdo do pedinte, constatando a banalizagdo da pobreza e dos oprimidos
socialmente. Isso ¢ evidenciado até na expressdo utilizada por ele "Volte outro dia", que joga

o problema social para o futuro, porque o narrador tem pressa de continuar na sua condigao de
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"cidaddo que ndo ¢ obrigado a servir o proximo". O outro deve se contentar com o espaco da
rua, espaco esse marcado pela desigualdade e pela agressividade.

Portanto, o estudo teve como proposito provocar algumas reflexdes, que de alguma
forma possam contribuir para o surgimento de atitudes que venham a minimizar os efeitos
dessas injusticas sociais.

Deste modo, a literatura nao tem sé a fun¢ao de retratar a beleza das coisas, contudo, ¢
capaz de propagar os desejos, as inquietudes e as denuncias sociais, quando revela a
insensibilidade e a desumanidade aplicadas aos textos.

Com quanto, ¢ sabido que a literatura faz-se um meio de representacdo de grupos
sociais que se encontram marginalizados. Logo, ao abordar problemas sociais recorrentes no
espago urbano, tentou-se instigar no leitor uma postura critica e ética, fazendo com que esses
acontecimentos discriminatorios nao sejam simplesmente encarados com total desprezo, com
tanta negligéncia.

Cabe questionar e discutir, sobre o que poderia ser feito para reduzir as barreiras que
segregam as diferentes classes sociais presentes nos grandes centros urbanos. Uma das
propostas seria através da conscientizagdo, que possibilitasse a estas classes oprimidas, o
despertar para buscarem por meio da educagdo, a transformagao social que tragam qualidade
de vida em todos os sentidos.

Dessa forma, o presente trabalho procurou fazer com que o leitor debata e reflita sobre
a problematizagao social, e que essas reflexdes sirvam para alcancar solugoes relevantes, a
fim de que casos como esse do conto “Volte outro dia”, do escritor Marcelino Juvéncio Freire,

sejam minimizados, buscando-se sempre uma sociedade justa e igualitaria.

MARGINALIZATION AND SEGREGATION REPRESENTED IN THE SYMBOLIC
SPACES FROM THE TALE "COME BACK ANOTHER DAY" OF MARCELINO FREIRE

ABSTRACT

The Brazilian urban space is strongly marked by an intense disparity, including economic as
well as cultural issues. In this context, this paper discusses the representation of this urban
space, in the story "Come back another day," from the author Marcelino Freire, published in
his work Blood Angu (2000). The study aimed to provoke some reflexions about the
marginalization and the segregation of social groups, with reference to the beggar narrated in
the story, which represents so many other people that are excluded from social interaction, in
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which the other, does not even sensitize with the needs of others. Corroborating with this
thought, we take as theoretical fundament on the author Dalcastagne (2012), which
contributed to an understanding of how the city is externalized in current Brazilian literature.
Other theorists such as Gancho (1997), Santos and Oliveira (2001) contributed to the
definition of space in the narrative, as well as Chevalier et al. (2012) collaborated with
dictionaries of symbols that helped clarify certain words in the studied text. This research
used a bibliographic and qualitative approach. Thus, this study sought to have the reader
debate and reflect on the social problems, and that these reflections serve to achieve relevant
solutions, so that cases like this the story "Come back another day," from the writer Marcelino
Juvéncio Freire , are minimized, seeking always a just and equalitarian society.

Key-words: Urban Space. Marginality. Segregation
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ANEXOS



ANEXO A - CONTO “VOLTE OUTRO DIA”

Voltar outro dia eu ndo volto, pensou o mendigo a minha porta. Hoje, ndo tenho. Ficou
ali, como se ndo me ouvisse ou visse. E precisei argumentar que ndo tinha sobra de feijdo,
nem pao, nem carne. Que ndo fui ao supermercado, que a geladeira estava em estado de
grades.

Nao se convenceu. Repetiu, amargo: ndo volto outro dia. Amanha ndo pode. Comecei
a ficar explosivo. Ele fixo para mim, parecia cometer suicidio a minha porta. Coletivo. Juntar
todos os pedintes de rua.

V4 ao vizinho. Leve sua oragdo, seu roupao, seu mijo de cabelos. Os dentes mordidos.
Um pao. Catei nos bolsos as moedas sem valor. Nenhuma. Boa-noite, boa educagao e entrei.
A campainha tocou, bateu palmas.

Meu senhor, o senhor estd vendo. Ouvindo. Amanha eu tenho prato quente, café. Nao
quer agua? E, agua eu tenho, fui buscar. Suas méos arrastaram a lingua para o copo, espumou.
E ficou imovel (depois de beber a agua, guardou o copo na caixa que trazia, sem cerimonia,
parafusada de nailon e remendos).

Tudo bem, o que ¢ um copo, hein? E sua sombra nao se moveu atras da minha. Olhei

da porta. Ele continuava 14, absurdo. Sem comer, nao iria para nenhum lugar.
Mas creia, porra, eu nao tenho. Nao sei cozinhar. Minha vida ¢ moderna. Nem vegetais
endurecidos eu tenho. Um pedago de cenoura. Nem serviria ragdo pra cachorro. Resmunguei.
Delicadamente disse que a policia anda sondando o bairro. Que nenhum cidadao ¢ obrigado a
servir o proximo. Quando ndo tem. Quando nao quer. Quando ndo esta a fim de emprestar
bondade a Deus.

Rua, rua, gritei. RUA. Natural que ele tenha se envergonhado para sorrir. Que tenha
rido de mim, com todos os paralelepipedos. Ri para acompanhar, fazer boa-f¢,
simpaticamente dizer que ele fosse armar o circo noutro lugar. Riu & riu.

E se estava bébado? Bebarrdo. E se foi ele que um dia cagou na porta da garagem,
pelos fundos? Ele fedia a garagem. Mas tudo bem, esqueco, ponho uma pedra em cima, uma
descarga no assunto. V4 embora daqui e amanha a gente conversa. Amanha, ha? Ha? Nada.

Tudo uma piada, sem verdade. Até pensei que estdvamos numa armadilha de TV, tudo
por dinheiro. Nao sou rico, estou duro, vivo num sufoco interminavel. Sufoco. Quem quer um
mendigo a sua porta, sem sair, pronto pra morar? Bati nas costas dele e sugeri, pacientemente,

que ele voltasse amanha. Nao. Nem precisou ser dito que amanha ele nao volta. Que quer



agora, qualquer coisa. Apareceu seu umbigo. Cu, os buracos de suas unhas. Que fique ai,
prostrado, e va pra casa do caralho.

Bati-me para dentro. Fui até a cozinha, que de 14 ele ndao me vé. Fiquei dez minutos de
siléncio. A campainha nem sinal. Nem palmas. O mendigo finalmente ganhou outro caminho.
O estdbmago do mundo. Tantas ruas, casas, cabecas, por que a logo a minha? Eu tenho
direitos. O governo concerte suas negligencias. O governo que se ocupe. Porra, e logo eu,
solteiro e sem compromisso, depois de ter trabalhado o dia inteiro.

Mas, sera mesmo que ele desapareceu? Fui pelo escuro, tateando o folego. O cheiro de
mijo era do meu banheiro. O cortinado da sala precisava ser lavado. O tapete cheio de pelo de
cachorro. Ele realmente ndo estava. O portao apenas aberto como ferida de rua. Sosseguei.
Cai no sofa, liguei a TV. Hebe Camargo, novela das oito, Macaulay Culkin. Macaulay Culkin.
Macaulay.

Palmas e campainha. Deus, jurei vinganca. Pedi piedade. Campainha. Corri para o
armario, atras de briga: faca, facdo, garfo. Se ao menos um biscoito eu tivesse, caramelado.
Campainha. Porra. J& vou, violento. Porra, excomungado.

Apenas o entregador de pizza.



