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RESUMO

‘A Jangada de Pedra” (1986), de José Saramago, narra a histéria de cinco
personagens que indiretamente contribuem para o deslocamento da Peninsula
Ibérica do restante do continente europeu. Esse acontecimento desencadeia uma
série de estruturas temporais diferenciadas que se entremeiam, construindo
experiéncias particulares no interior da narrativa e acrescentando um aspecto
composicional distintivo ao tratamento do tempo. Assim, o objetivo deste trabalho
€ a analise do tempo no referido romance, a fim de caracterizar a intersecgéo
existente entre suas esferas e a conducdo tematica que elas permitem. A
metodologia utilizada parte da leitura critica do romance, do mapeamento das
estruturas temporais e sua caracterizagao (cronolégica, histérica ou psicoldgica).
A fundamentacao tedrica baseia-se nos estudos realizados pelos autores Amorim
(2011), Mendilow (1972), Nunes (1992, 2003), Candido (2014), Hall (2015), dentre
outros, que se articulam com os dados encontrados nesta analise e ao resultado
alcancado neste trabalho.

Palavras-chave: José Saramago. A Jangada de Pedra. Tempo e memoria.
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1 INTRODUGAO

A literatura concentra em seu amago, a possibilidade de ampliar a
percepcdo e compreensado, pelo ser humano, das mais profundas questdes
inerentes a vida social e moderna. Isso se torna possivel a partir do momento em
que tais questdes sao problematizadas e desentranhadas por meio da
transfiguracéo realizada pelo trabalho artistico, seja ele literario ou ndo. Desse
modo, a estreita relacdo entre ficcdo, nacao e histéria ndo os fatos em si, fazem
parte da gama dos ndés mais apertados da sociedade. De acordo com Antonio
Candido:

A delimitacdo do campo da beletristica pelo carater ficcional ou
imaginario tem a vantagem de basear-se em momentos de “logica
literaria” que, na maioria dos casos, podem ser verificados com certo
rigor, sem que seja necessario recorrer a valorizagdes estéticas (2014, p.
12).

Este ponto concerne ao fazer artistico produzido no mundo modernizado e
capitalista no qual estamos inseridos, contexto responsavel pela principal
contradicdo da literatura: ao mesmo tempo em que ha a impossibilidade de
separacao entre arte e a realidade que a originou, a primeira ndo pode ser
considerada alheia a segunda, como se fosse uma fonte de independéncia e
redencgao.

Portanto, o fazer literario sé se torna capaz de lutar contra a coisificacdo do
mundo quando se conscientiza da sua propria condicdo e assume-se como
reificada; a partir disso, ela torna-se apta a dar a ver os dilemas intrinsecos a
realidade, tensdes muitas vezes negadas aos nossos olhos, atrelando-nos a uma
falsa liberdade. E necessaria a compreenséo do trabalho artistico como algo
repleto de carga historica, no qual se encontram inseridas todas as questdes e
contradi¢cbes provenientes da sociedade capitalista e reificada em que vivemos.

No entanto, a literatura adquire um novo contorno quando é localizada em
sociedades de grande componente historico e sociocultural. Assim, a literatura de
Portugal e do Brasil, por exemplo, exibe toda uma maneira propria de formagéo e

desenvolvimento. Stuart Hall defende que:
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As culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre a “nagao”, sentidos
com os quais podemos nos identificar, constroem identidades. Esses
sentidos estdo contidos nas histérias que sao contadas sobre a nacéo,
memodrias que conectam seu presente com seu passado e imagens que
dela sao construidas (2015, p. 31).

No que confere as obras saramaguianas frequentemente estudadas e
postas em discussao por inumeros criticos, esquece-se, em muitos momentos, de
narrativas importantes que dialogam com um contexto social contemporaneo
muito conhecido nosso, como é o caso de “Ensaio Sobre a Cegueira”, “O
Evangelho Segundo Jesus Cristo”, “A Caverna”, “O Ano da Morte de Ricardo
Reis”, “Historia do Cerco de Lisboa”, etc. Foi este refletir sobre a obra de cunho
sociocultural de José Saramago o que norteou a escolha de “A jangada de pedra”
para esta pesquisa.

A proposta de desenvolver a referida pesquisa, a fim de observar a
construg&o sociocultural ibérica através dos entremeios do tempo e da memoria
em “A jangada de pedra”, surgiu através do convite feito pela professora
Roséangela Neres para participar do Programa Institucional de Bolsas de Iniciagao
Cientifica (PIBIC), com objetivo de desenvolver uma pesquisa qualitativa, de
cunho bibliografico-analitico, em torno das categorias mencionadas. A pesquisa
durou 12 meses e seus resultados foram disponibilizados com a comunidade
académica através dos relatorios de pesquisa e apresentacdo do trabalho no
Encontro de Iniciagédo Cientifica, realizado em dezembro de 2015.

Para o TCC, decidimos ampliar os horizontes da analise e observar mais
de perto as caracteristicas socioculturais construidas pela oscilagdo do tempo e
da memdria, na obra em questdo. Como sabemos, o tempo e a memoria séo
elementos fundamentais na construgcdo sociocultural de uma sociedade, além de
fortalecerem a compreensao sobre as bases identitarias assumidas por essa
sociedade.

Saramago evidencia, em varias de suas obras, as determinag¢des sociais,
politicas, culturais, religiosas e ideoldgicas na formagé&o histérica de Portugal, com
o intuito de contribuir para um novo olhar sobre o povo lusitano. Tal olhar
possibilita uma reavaliagdo da identidade nacional portuguesa e da histéria do

pais, na medida em que sua literatura oferece uma nova leitura do passado,
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capaz de suscitar no leitor reflexdes acerca do discurso historiografico e da
realidade da sociedade de Portugal.

Segundo Lopes (2010, p. 219) “A pdés-modernidade do fragmento, da
pluralidade e da indeterminacao esvai-se em uma proposta de “resumo” ficcional
dotado de visdo de mundo globalizante”. Por isso, a ressignificagdo do povo, de
sua cultura e histéria € tdo importante para José Saramago. Seu ponto de vista,
ao invés de validar o passado, questiona-o, remodelando os fatos historicos.
Assim em suas obras, a historiografia ndo serve apenas como fic¢ado; mais do que
isso, os acontecimentos histéricos utilizados s&o problematizados ao longo do
enredo, levando o leitor a refletir a respeito da histéria e seus efeitos no presente.

Portanto, o objetivo do presente estudo € mostrar como José Saramago
trabalha a construgdo sociocultural em “A jangada de pedra”, empregando a
literatura fantastica, os entremeios das esferas temporais e a memoria dos
personagens protagonistas para relacionar a historia a ficcdo. Nossa justificativa
consiste na conscientizagdo da relacdo que o tempo e a memoria estabelecem,
como principios relevantes na construgao sociocultural do povo portugués e sua
ressignificagao identitaria na obra ficcional.

Desse modo, nosso embasamento tedrico leva em consideracdo os
estudos sobre as categorias narrativas em analise e sobre a abordagem
sociocultural, sobretudo dos autores Nunes (1992 e 2003), Gancho (2006),
Rosenfeld (2008), Ricoeur (2010), Amorim (2011), Candido (2014), Hall (2015),
dentre outros.

Assim, na primeira parte do trabalho, mostramos as definicbes e
configuracbes do tempo na ficgdo moderna e sua importdncia no contexto
literario; na segunda parte, abordamos um pouco da obra de José Saramago e
sua relevancia no contexto literario contemporaneo; e por fim, explicitamos os
pontos principais de nossa analise sobre os entremeios do tempo e da memoria
que desenvolvem os aspectos socioculturais em “A jangada de pedra”, como
expectativa de ressignificagdo da identidade portuguesa.
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2 O TEMPO NA FICGAO MODERNA E CONTEMPORANEA

O surgimento do romance, no século XVIIl, promoveu uma atengao maior
para as unidades de tempo e espaco, buscando inovagdes na representacao
dessas categorias na ficgdo. O tempo dissociou-se do espaco da narrativa e
passou a condicionar a técnica do romance, afetando aspectos importantes no
interior de uma obra, tais como o tema, a forma e a linguagem.

Mendilow acrescenta dois motivos para a ficgao dos dois ultimos séculos
ter-se voltado para a categoria temporal. O primeiro verifica que a ficgdo, “como
uma arte tematica ou de representagdo, responde de modo muito sensivel as
pressdes da época” (1972, p. 35), modificando o modo de espelhar e interpretar
comportamentos e pensamentos dessa época. O segundo relaciona-se ao fato de
0s grandes autores estarem preocupados com os principios de analise literaria
estrutural e com os elementos de composigao.

De acordo com Nunes, “A narrativa abre-nos, a partir do tempo que toca a
realidade, outro tempo que dela se desprende. Assim é forcoso concluir que ela
abrange dois tempos em vez de um s6” (NUNES, 2003, p.15). Desta maneira, o
texto narrativo segue uma sucessao de ordem temporal conforme os fatos e que
sao condicionados pelos personagens, por isso 0 conceito de tempo é
diversificado, quando estamos diante de um romance histérico em segmento
contemporaneo, por exemplo.”’

Assim, a ampliagdo da concepgao de tempo ocorreu na literatura do século
XX. Originaram-se as obras atemporais e de fluxo da consciéncia®, e a ficgao
moderna assumiu a quebra da linearidade narrativa. De acordo com Nunes (2003,
p. 18-23), tornou-se comum delimitar o tempo na ficgdo como: fisico, historico,
psicoldgico, cronolégico e linguistico.

O tempo fisico é definido como uma “experiéncia do movimento exterior
das coisas” (NUNES, 2003, p. 18), um dado mensuravel, por ser quantitativo e
absoluto. O tempo histérico abrange “o tempo de duragédo das formas histéricas

1 O conceito de “fluxo de consciéncia” foi cunhado por William James e se referia ao
turbilhdo de pensamentos na mente consciente, isto é, toda a gama de impressdes,
sensagoes, raciocinios que se desenrolam em nivel superficial.
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de vida” (NUNES, 2003, p. 21). E qualitativo e enumerado pela duracdo de
eventos e de acontecimentos. Este difere, portanto, do tempo fisico por estar
subjugado aos padrdes culturais e atado ao conceito de “consciéncia histérica”.
Enquanto os calendarios trabalham com constantes e medidas exatas e
proporcionais de tempo, a organizagao feita pela ciéncia historica leva em
consideracao os eventos de curta e longa duragdo. Dessa forma, o historiador se
utiliza das formas de se organizar a sociedade para dizer que um determinado

tempo se diferencia do outro, como afirma Nunes:

Os intervalos curtos do tempo histérico se ajustam a acontecimentos
singulares: guerras, revolugdes, migracdes, movimentos religiosos,
sucessos politicos. Os intervalos longos correspondem a uma rede
complexa de fatos ou a um processo (formacdo da cidade grega,
desenvolvimento do feudalismo, advento do capitalismo, por exemplo).
(NUNES, 2003, p.21)

O tempo cronolégico é o espago em que os acontecimentos se desenrolam
e os personagens realizam suas agdes. E o contado no relégio como horas, dias,
anos, numa ordem linear e delimitada, uma sequéncia em sentido horario. A
sequenciacédo dos acontecimentos sugere ainda que toda humanidade seguiu ou
deveria seguir o mesmo percurso, criando assim a ideia de povos “atrasados” e
“civilizados”, ainda limitando as ag¢des humanas a uma ordem evolutiva,
representando o tempo presente como um estagio mais avangado da historia da
humanidade.

Formando uma sequéncia sem lacuna, continua e infinita, percorrida
tanto para frente, na diregdo do futuro, quanto para tras na diregao do
passado, a sua armacéo fixa e permanente abriga expressdes temporais
especificas e autbnomas da cultura, que Ihe interrompem,
periodicamente, a vigéncia geral. (NUNES, 2003, p.20)

Essa contagem determinada é o que distingue o tempo fisico do
psicolégico e que, consequentemente, serve de base para o tempo histérico
principalmente usado na construgdo da narrativa. E importante considerar
também as expressdes agregadas a temporalidade cronologica, como o tempo
liturgico, referente aos acontecimentos religiosos e os ritos realizados na cultura

do cristianismo. Outra expressdo especifica € o chamado tempo politico,
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relacionado aos eventos civicos, repetitivos, de natureza social e que ao ser
celebrado pelas pessoas provoca avaliagao do passado ou cria expectativas para
o futuro, sendo por isso dependente do tempo histérico que também se associa
ao cronologico baseado nos calendarios.

O tempo psicoldgico, por sua vez, caracteriza “a experiéncia de sucessao
dos nossos estados internos” (NUNES, 2003, p. 19). Opbe-se notadamente ao
tempo cronoldgico, pois essa forma temporal ignora as marcagdes do relogio.
Afinal, € um tempo regido pelas ideias, sensagbes e vivéncias de cada
personagem, nado sendo material e nem mensuravel. Ele flui na mente das
personagens, transmitindo ao leitor a sensac&o experimentada durante sua
ocorréncia: a personagem pode ter passado por situagbes que pareceram

extremamente longas, mas que, na realidade, duraram apenas alguns minutos.

O primeiro traco do tempo psicolégico €& a sua permanente
descoincidéncia com as medidas temporais objetivas. Uma hora pode
parecer-nos tdo curta quanto um minuto se vivemos intensamente; um
minuto pode parecer-nos tdo longo quanto uma hora se nos entediamos.
(NUNES, 2003, p. 18)

De acordo com Gancho (2006, p. 21) “E o nome que se da ao tempo que
transcorre numa ordem determinada pelo desejo ou imaginagdo do narrador ou
dos personagens, isto €, altera a ordem natural dos acontecimentos”. Por essas
caracteristicas, € um tempo subjetivo, vivido ou sentido pela personagem,
composto de devaneios e memoarias que podem ir ao passado e ao futuro, sem

obedecer a ordem do tempo cronologico.

O recurso mais comum € intercalar sequencias correspondentes ao
momento narrado, sem quebra da continuidade do discurso, que evoca
ou antecipa acontecimentos, de modo a deslocar a mesma agéo ora
para o passado ora para o futuro. (NUNES, 2003, p.32)

Por fim, o tempo linguistico esta relacionado a instancia da enunciagao,
relacionando-se com o ponto de vista da narrativa. Nunes (2003, p.22) o define
como “tempo do discurso, que ndo se reduz as divisbes do tempo cronoldgico,

revela a condi¢do intersubjetiva da comunicag&o linguistica”. Logo, € importante
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observar se narrador € onisciente, de terceira ou de primeira pessoa, intruso ou

nao, porque cada um desses pontos de vista equivale a tempos diferentes.

A luz de uma concepgdo de linguagem como atividade que se produz no
ato da enunciagao, o tempo linguistico se constitui, em termos externos, num dos
pontos norteadores do individuo em relagdo ao universo circundante, e no nivel
interno, ou seja, relacionado a sua agao no interior da instancia enunciativa, que
envolve uma narragao.

Nunes (2003, p. 22) explica que “o tempo linguistico, tempo do discurso,
que nao se reduz as divisbes do tempo cronoldgico, revela a condigédo
intersubjetiva da comunicagéao linguistica”. Desse modo, as categorias de pessoa
e de tempo se constituem como modalidades elementares, independentes de
toda determinacdo cultural e, através delas, pode-se visualizar a experiéncia

subjetiva dos sujeitos que se colocam e se situam pela linguagem.

O discurso nos da a configuragdo da narrativa como um todo
significativo; a historia, o aspecto episddico dos acontecimentos e suas
relagbes, juntamente com os motivos que os concatenam, ambos
impondo a narrativa um limiar de inteligibilidade cronolégica e ldgica.
(NUNES, 2003, p. 28)

Nesse sentido, percebemos que em articulagdo com outras categorias
internas do romance de ficgdo (enredo, narrador, espago, personagens), o tempo
molda os novos rumos da narrativa. Ricoeur (2010, p. 175) denomina a ficgao
moderna como “fabulas sobre o tempo”, perpetuando uma experiéncia narrativa
mais intensa e uma relagdo mais intrinseca entre tais categorias.

Na contemporaneidade, a experiéncia do tempo representa um pouco
mais do que isso; constitui a propria natureza humana. Assim, percebemos que o
tempo n&o se apresenta apenas como fendbmeno; confere sim um valor estrutural
critico-analitico, condicionador da construgdo das unidades tematicas que
norteiam e particularizam a obra literaria.

No capitulo a seguir, mostramos de que modo o tempo €& construido em “A

jangada de pedra”, de José Saramago.
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3 JOSE SARAMAGO E A JANGADA DE PEDRA

3.1 Vida e contexto literario

Filho de camponeses, José de Souza Saramago nasceu em 1922, na
aldeia da Azinhaga, conselho Ribatejano da Golega. Apds seu primeiro emprego
como serralheiro mecanico, exerceu diversas profissdes: desenhador, funcionario
da saude e da previdéncia social, tradutor, editor e jornalista. Com o tempo dificil
e por razbes econdbmicas, sua familia resolveu emigrar para Lisboa, visando
melhores condigdes de vida. Entretanto, essa mudanga acarretou a morte
precoce e tragica do seu unico irmao.

Saramago iniciou na carreira literaria publicando poesias, crénicas, pecas
teatrais, romances e contos. Publicou o seu primeiro livro, um romance, Terra do
Pecado, em 1947, tendo estado depois largo tempo sem publicar (até 1966).

A partir de algumas crdnicas escritas para os “Cadernos de Lanzarote” e
“As pequenas memorias’, nos quais acrescentava passagens da sua infancia e
adolescéncia, assim como o tempo vivido na escola e suas leituras, dedicou-se a
observacao atenta de experiéncias vivenciadas no seu cotidiano e no meio social,
que mais tarde serviriam de inspiracdo para realizacdo das suas producgdes.
Segundo Lopes (2010, p.20), “O avd Jerdbnimo e a avo Josefa. Os pais. O irméo
falecido em tenra idade. Os outros avos e tios. Sobre todos, Saramago deixaria
algo escrito”.

Lisboa e Azinhaga foram os lugares que marcaram a memoria do autor e
que, em suas visitas ao teatro, passagens pelo cinema e temporadas em sua
aldeia natal com seu avé e avo, na vida simples do campo, bem como todos seus
familiares tudo isso, deixariam vestigios significativos que se refletiiam na sua
escrita literaria.

“Os poemas possiveis” e “Provavelmente alegria” mostram a evolugéo
poética do autor frente as tendéncias contemporaneas. Com a publicagdo da obra
‘Levantando do chao”, em 1980, em que se percebe como um romancista
original, de uma escrita inovadora e um estilo oralizante, investe com mais afinco
no género romanesco, 0 que o coloca no patamar dos maiores nomes da

literatura portuguesa e contemporéanea.
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Com um estilo prosaico proprio, Saramago conquistou em 1995 o Prémio
Camobes, a mais importante distingdo dada a um escritor de lingua portuguesa.
Em 1998, foi agraciado com o Prémio Nobel de literatura. A principal
caracteristica que impulsionou Saramago no panorama literario foi justamente sua

forma de escrita inovadora:

[...] bem mais do que o conteudo da narrativa ou o entremeio de fatos
histéricos reais, foi a forma de contar que marcou a diferenga de
Saramago no Panorama literario nacional. O narrador oralizava como se
estivesse de viva voz em uma roda de companheiros; desrespeitava
ostensivamente as regras sintaticas e a pontuagdo; espraiava-se em
longuissimos periodos sem pontos finais em que barrocamente
comentava, intercalava e repetia situagdes, falas e personagens. Enfim,
nascia o “estilo saramaguiano”. (LOPES, 2010, p.96)

Entre 1984 e 1989, o escritor publicou trés romances: “O ano da morte de
Ricardo Reis”, “A jangada de pedra” e “Histéria do cerco de Lisboa”. O escritor
caracterizou o romance “A jangada de pedra” como uma proposta metaforica para
a criacao de uma ponte entre o norte e o sul, sem nenhuma relagcédo entre esse
corpo social. A narrativa € uma formulagdo poética que da continuidade aos
tracos da escrita como oralidade, da representacéao realista aberta ao maravilhoso
e do narrador intrometido em periodos repletos de curvas barrocas.

Para compor suas narrativas, serve-se de uma grande forga lirica e
habilidade descritiva. Em sua tematica, encontramos um importante investimento
no papel da arte como forma de constru¢édo do conhecimento possivel do mundo.
Saramago consegue criar uma cumplicidade profunda com o leitor, assumindo-se
claramente, como narrador, no papel omnisciente de acompanhar seus
personagens. Segundo Lopes (2010, p. 56), as marcas da oralidade introduzidas
através do discurso direto representam o tom de desengano e ironia que levam a
moralizagdo, ao fragmentario, e a que esta associada a preocupagdo com a
construcao positiva do homem e do futuro.

Ainda que ndo possamos vé-la como engajada, a literatura de José
Saramago mostra a relagdo do escritor com sua ideologia e a ambiguidade de seu
discurso pode ser considerada como marca de sua prépria utopia, no sentido de

tentar uma expresséao de totalidade.
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3.2 A bordo da Jangada

As investidas poéticas na prosa de José Saramago nos garantiram a
publicagdo de “A jangada de pedra”, em 1986. Apesar de estar permeada pelo ja
conhecido e consagrado estilo saramaguiano de escrita, o trabalho minucioso
com o tempo, a inclus&do de tragos da literatura fantastica nos dados de realidade
historica, conferem um olhar distintivo a narrativa. Neste sentido, Lopes aponta

que:

A jangada de pedra era certamente uma formulagdo poética que dava
continuidade aos tragos da escrita como oralidade, da representagao
realista aberta ao maravilhoso e do narrador intrometido em periodos
repletos de curvas barrocas. (Lopes, 2010, p.110)

O romance histérico de Saramago vai criar novas posigdes pessoais,
temporais e geograficas, que serdo assumidas diante do confronto com o
desconhecido. Ha uma relagdo explicita entre passado e perspectiva, na
construgédo de uma nova realidade, proporcionando um olhar além do horizonte,
que o limite entre o real e o imaginario.

Segundo Valle (2012, p. 7) “Saramago uniu, magistralmente, o discurso
ficcional, o histérico e o politico; combinando lendas, narrativas locais, contos de
fada, registrando o humor irénico [...]". Nessa perspectiva, existem elementos que
vao além dos limites da propria ficgdo, adicionando ao romance caracteristicas
fantasticas e ilusorias, mas que se ligam diretamente a construgdo de uma nova
identidade, pelo reconhecimento da realidade.

Ainda que opere pela imaginagao, a utopia se revela também um espaco
de racionalidade, pois se projeta sobre a sociedade. O ser humano que se
expressa socialmente constréi uma consciéncia de si e do mundo. Neste sentido,
de acordo com Valle (2012, p. 8), a utopia também se abre como um espago de
critica, pois ela suscita reflexdo, e sé ocorre porque existe uma insatisfacdo sobre
a realidade. Sendo o humano por natureza um ser insatisfeito e, por
consequéncia, um ser que busca alternativas para sua adaptag¢ao na sociedade, €

capaz de implementar mudancas e adequar o contexto a seu favor. Por outro
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lado, a utopia é também ambigua, pois gera um processo de tensdo entre o
imaginario e a razdo, o novo e o velho, o medo e o desejo. Dessa forma, as
dicotomias passam a coexistir nessas tensdes para provocar a construgdo do
novo.

Os multiplos tempos que constituem a narrativa de José Saramago,
permitem perceber a tensdo social levada para “A jangada de pedra”. Também
muita tensdo cultural € observada, ja que povos distintos, linguagens distintas,
atitudes e sentimentos dissonantes encontram-se em contato.

Verificamos, também, que a narrativa apresenta as principais marcas
literarias que revelam a presencga do género fantastico e do realismo maravilhoso.
Para Valle, “Na obra A jangada de pedra, Saramago, afasta-se do modelo
aristotélico de ficcdo voltada para a tradugdo da realidade, uma vez que
apresenta uma realidade repleta de fantasias” (2012, p.3). Outro aspecto em
questao é a relagdo metaforica existente entre a jangada de pedra e a Peninsula
Ibérica, levando em consideragdo o contexto politico de Portugal, quando da
publicacdo do romance.

A obra no geral traz uma particularidade ao género do realismo
maravilhoso. Segundo Amorim, “Saramago renova a narrativa portuguesa e,
embora n&do seja um escritor filiado a literatura fantastica, traz em suas obras
alguns tracos de cunho indiscutivelmente insdlito” (2011, p.113). As primeiras
sensacdes na leitura do romance provocam uma hesitacdo, pelas situacoes
descritas que rompem com a logicidade a que estamos acostumados. O aspecto
natural e sobrenatural da narrativa passam a acontecer no mesmo plano,
provocando a coexisténcia dos temas. Ficamos, entdo, diante daquilo o que existe
e do que nao acreditamos que possa existir.

O entremeio temporal também remete as mudltiplas histérias do povo
portugués. Mesmo estando a contemporaneidade envolvida no deslocamento da
Peninsula e a necessidade de mudanga politica e econébmica gerada a partir das
culturas, uma significativa relevancia é dada a histéria de Portugal, mostrando a
necessidade do novo, sem a negacédo de raizes e costumes. De acordo com

Amorim:

A contemporaneidade langa-nos a todos nesse mar sem leme, nessa
imprecisdo que esta no da prépria vida. Nesse sentido, ao contrario do
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mapa geopolitico econdmico que configura uma Europa unificada, a
peninsula — ao afirmar sua ruptura incontestavel - aproxima-nos de
nossa descoberta mais cara e mais dolorosa nesse momento: a de que
estamos irremediavelmente sds, em nossas viagens, em nossas
descobertas. Nao ha resposta possivel. Nem Deus, nem a razado, nem a
ciéncia...Tudo se esvai na fenda irreversivel da contemporaneidade.
(2011, p.115)

A narrativa nos leva a perceber como a categoria temporal se apresenta na
obra contemporanea, observando a maneira como a literatura aborda a histéria e

a recria ficcionalmente:

A ficcdo combina o imaginario, como distanciamento do real imediato,
com o poético que altera, modifica, reorganiza, sob nova perspectiva, as
representacdes da realidade. O nivel ficcional do texto, fundado na
elaboracéo poética da linguagem, corresponde a uma variagao possivel
do mundo real. Em vez de demitir o mundo, a ficcdo o reconfigura.
(NUNES, 2003, p. 74)

Observamos que no enredo o tempo assume varias categorias entre o real
e o imaginario. A metodologia utilizada nos permitiu observar caracteristicas
particulares do romance, de modo geral, os aspectos temporais ficam evidentes
na obra literaria. Constatamos que o tempo € um dos elementos essenciais na
producao de romances que expressam a necessidade de marcas identitarias.

Desta maneira, o texto narrativo segue uma sucessao de ordem temporal
conforme os fatos e que sdo condicionados pelos personagens, por iSso 0
conceito de tempo € diversificado, quando estamos diante de um romance
histérico em segmento contemporaneo.

O mapeamento das esferas temporais ainda para o viés do fantastico,
levando-nos a uma marca de realismo que ladeia a possibilidade de um tempo
presente que sofre a interferéncia de elementos fantasiosos. A verossimilhanga,
no entanto, ndo é rompida, pois, de acordo com Mendilow (1972, p. 35) “a ficgao,
como uma arte tematica ou de representacéo, responde de modo muito sensivel
as pressdes da época”, modificando o modo de espelhar e interpretar
comportamentos e pensamentos.

Em “A jangada de pedra”, Portugal e Espanha passam a se apresentar
como “ilha”, denominagdo mais préxima do que seria o bloco de terra que se

deslocava pelo oceano, caracteristica de isolamento que ja pertencia a esses
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paises de forma simbdlica, principalmente a Portugal. As articulagbes entre o
passado e presente, centro e periferia e arcaico e moderno sio desenvolvidas ao
longo da obra, ligagées muitas vezes efetivadas pela figura do narrador cujo papel
€ de enorme importancia.

A participagdo dos paises ibéricos na Comunidade Econbémica Europeia
gerou discussdes. A formagdo de uma comunidade implica proximidade entre
seus associados, o que era dificil de se perceber em relagao aos paises ibéricos e
o resto da Europa. Para Amorim, “O romance de Saramago traz assim, com a
viagem da Peninsula, uma resposta possivel ao sentimento de ressentimento e
fascinio com que pelo menos Portugal sempre olhou para Europa além Pirineus”
(2011, p.112).

A historia de Portugal e Espanha tem horizontes diferentes dos outros
paises da Comunidade: a lingua, a cultura, a literatura, tudo tem uma
particularidade e uma riqueza propria. Ao relembrar a histéria portuguesa, o farto
periodo do mercantilismo, Saramago quer mostrar o quanto a ligagéo ibérica &

maior com os paises latinos e africanos do que com os europeus:

Considerando-se que a peninsula Ibérica termina sua viagem pelo
oceano Atlantico em algum lugar entre a costa ocidental da Africa e
América do Sul, podemos inferir que ela se situa como uma nova
Atlantida, mas politica e culturalmente ligada aos paises colonizados por
Espanha e Portugal. (AMORIM, 2011, p.112)

Nesse periodo, Portugal e Espanha desbravavam mares e conquistaram
terras em territérios da América Latina e da Africa, e é nesses lugares que se
encontram até hoje vestigios da cultura ibérica. Tal localizagdo sugere que o
espago mais apropriado para Portugal e Espanha n&o € mais a Europa, da qual,
mesmo quando ainda se viam unidos territorialmente a ela pela cordilheira, ndo

faziam parte. Para Lopes:

[...] A obra ficou marcada por interpretacdes de seus possiveis designios
politico-culturais, sobretudo porque Portugal e Espanha haviam acabado
de integrar a entdo Comunidade Econdmica Europeia (CEE), numa
atitude que suscitava em varios setores sociais temores de perda de
identidade cultural, autonomia politica e de opgbes econdmicas proprias.
(Lopes, 2010, p.110-111).
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E neste ponto que as raizes histdricas e socioculturais de Portugal séo
abordadas, no interim de uma ficcdo sobre acontecimentos presentes,
relacionando dois contextos em condi¢des espaciais distintas. Traz essas
questdes sobre Portugal e o contexto europeu, de ndo aceitagdo da condig&o
subordinada e, consequentemente, aflorando um nacionalismo que difere dos
moldes de idealizacdo romantica de sociedade e nagao.

A narrativa mostra a divisdo da Peninsula Ibérica do restante da Europa,
que comega a navegar pelos oceanos de forma aparentemente errante. Assim,
percebemos que a narrativa descreve o caos estabelecido na Peninsula a partir
da separagédo, apontando os problemas politicos, a falta de alimentos, os apagdes
e até as alteracdes ecoldgicas. E um prenuncio apocaliptico, dimensionado pelo
descaso dos paises europeus e pelos movimentos maritimos da “jangada”. De
acordo com Lopes:

A situagdo criada por Saramago da-lhe um sem-nimero de
oportunidades para, no seu estilo muito pessoal, tecer comentarios sobre
as grandezas e pequenezas da vida, ironizar sobre as autoridades e os
politicos e, talvez muito especialmente, com os atores dos jogos de
poder na alta politica. O engenho de Saramago estda a servico da
sabedoria (Lopes, 2010, p. 197).

Voltemos agora nossos olhares para a analise do tempo em “A jangada de
pedra”, a fim de verificar em seus entremeios a ressignificacdo do contexto

sociocultural portugués e sua valoragao identitaria.
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4 A JANGADA DE PEDRA: O TEMPO ENTREMEADO NA REVALORIZAGAO
DA CULTURA E DA IDENTIDADE PORTUGUESA

“A jangada de pedra” apresenta seu tempo cronoldgico entremeado a um
tempo psicologico que emana das memodrias e lembrangas de seus cinco
personagens principais: Joanna Carda, Maria Guavaira, José Anaico, Joaquim
Sassa e Pedro Orce, bem como das agoes instintivas do Cao Ardent.

O inicio da historia € marcado por acontecimentos magicos, envolvendo os
personagens que se encontram ao longo da trama. Esses ocorridos vinculam-se
ao o deslocamento da peninsula, de tal maneira que a narragdo do contexto
histérico se entrelaca com as historias dos personagens. Sem prévias
manifestagdes, surge uma rachadura na cordilheira dos Pirineus, na fronteira com
a Franca, fato que ocasiona a separacao da Peninsula Ibérica do restante da
Europa. A ocorréncia é incontornavel e incapaz de ser explicada pelas vias da
ciéncia: “Nao podia a forca humana nada a favor duma cordilheira que se abria
como uma roma, sem dor aparente, e apenas, quem somos nds para o saber,
porque amadurecera e chegara ao seu tempo” (SARAMAGO, 2006, p. 28).

Unidos a esse extraordinario acontecimento e, de algum modo,
responsaveis por ele, estdo os cinco personagens. Todas essas figuras tém em
comum um caso insélito, que faz com que eles se sintam ligados a separagao da
Peninsula. Joana carda risca o chdo com uma vara de negrilho, risco este que
ndo se apaga e, no mesmo momento todos os cachorros da cidade de Cerbére,
que eram mudos, desatam a latir; Joaquim Sassa, andando pela praia, langa uma
pedra muito pesada ao mar, fazendo com que ela ricocheteasse na agua diversas
vezes; Pedro Orce pbe os pés no chao e passa a sentir uma vibragado na terra,
como um continuo terremoto, sem que nenhuma outra pessoa sinta o tremor;
José Anaigco comega a ser seguido de repente por um bando de estorninhos; e
Maria Guavaira desfaz um pé de meia que nunca tem fim, apesar de ja ter a sua
casa inundada por um monte de 1a azul. O cao, por sua vez, estava na fronteira
quando surgiu a primeira rachadura dos Pirineus e, no momento da divisao, optou
por ficar na Espanha que ja se distanciava, e saltou do lado francés para as terras

da peninsula.
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Em meio a esses acontecimentos a narrativa gira em torno da ideia de
viagem, seja a viagem que a propria peninsula executa “viagem como nunca se
viu outra” (SARAMAGO, 2006, p. 106), seja a que os personagens desenvolvem
no interior, percorrendo varias regides de Portugal e da Espanha, numa relagao
metalinguistica. Um dos personagens reflete isso, quando afirma que “[...] nés
aqui vamos andando sobre a peninsula, a peninsula navega sobre o mar, o mar
roda com a terra a que pertence, e a terra vai rodando sobre si mesma, e,
enquanto roda sobre si mesma, roda também a volta do sol” (SARAMAGO, 2006,
p.234-235).

Vemos que “A jangada de pedra” também se caracteriza como uma
alegoria do periodo atual de Portugal, sem deixar de dialogar com o passado das
navegacdes e o desbravamento territorial. E por meio da estética alegérica e
fantastica que Saramago une esses dois extremos portugueses: de um lado, a
separagcao da muito longinqua Europa, representando a condi¢cdo periférica de
Portugal desse continente; e de outro, o retorno as navegagdes, como nau que
mais uma vez se langa ao desbravamento de mares nunca antes navegados. O

momento da total separagao da Peninsula é descrita no trecho seguinte:

Entdo, a peninsula Ibérica moveu-se um pouco mais, um metro, dois
metros, a experimentar as forgas. [...] Houve depois uma pausa, sentiu-
se passar nos ares um grande sopro, como a primeira respiracao
profunda de quem acorda, e a massa de pedra e terra, coberta de
cidades, aldeias, rios, bosques, fabricas, matos bravios, campos a
mover-se, barca que se afasta do porto e aponta ao mar outra vez
desconhecido. (SARAMAGO, 2006, p.39)

A obra remete a expectativa por um lugar melhor, em que homens,
mulheres e a natureza convivam em harmonia e tenham a sensagao de
pertencimento. Por isso, o ato de deslocamento da Peninsula sugere a
construgdo de uma nova sociedade, em que os costumes, a cultura, a linguagem
e as bases politicas sejam preservadas, mas que possa interagir com outras
sociedades mais aproximadas, ja que este ndo é o caso da europeia. Sobre essa
construgcédo, Lopes aponta que “José Saramago caracterizou o romance como
proposta metaférica para a criacdo de uma area ibero-americano-africana que
postulasse uma ponte entre o norte e o sul” (2010, p. 111).

O romance apresenta, em primeira instancia, a complexidade da
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composicédo do tempo que € cronoldgico e historico, por um lado, e psicolégico,
em um nivel mais subjacente. Verificamos que essa experiéncia temporal mostra
duas histérias encadeadas: a primeira diz respeito a separagdo da Peninsula
Ibérica do restante da Europa; e a segunda constitui as histérias dos
personagens, durante a viagem da Peninsula para a costa da Africa.

Observa-se que o tempo cronolégico e historico, mesmo datado e absoluto,
apresenta uma interseccéo dissonante com uma deciséo politica que mudaria os
rumos dos paises ibéricos. Em 1986, Portugal ingressou na Comunidade
Econdmica Europeia, atual Unido Europeia. O sentimento contrario da adesao
portuguesa ao conjunto dos paises europeus € metaforizado no romance através
da viagem inusitada da Peninsula Ibérica pelo oceano Atlantico. Indo de encontro
as decisodes politicas vigentes na época, mostra-se a peninsula “dando as costas”
ao velho continente rumo a crenga na utopia e no desconhecido, fixando-se em
um ponto estratégico do oceano Atlantico, como se instigando a necessidade de
mudanca nos moldes europeus de pensar o mundo globalizado, sobretudo em
relacdo a Portugal e os demais paises da chamada “periferia europeia”
(LOURENGCO, 1994, p. 25-26).

O romance de Saramago mostra a dificuldade de inser¢do dos paises
ibéricos aos padrdes culturais, sociais e econémicos do restante do continente.
Isso esta explicito nas discussdes entre os personagens, enquanto a Peninsula
segue viagem. As questdes culturais sao decisivas para que os personagens (e 0
leitor) aceitem o deslocamento da “jangada de pedra”, pois ha a linguagem, a
religiosidade crista versus o misticismo:

O céo Ardent rondava, inquieto, mas n&o podia fugir, atraido por aquela
serpente de que ja ndo se via nem a cabega nem a cauda, e subitamente
perdido, sem saber de que lado ficar, se em Franga, onde estava, se em
Espanha, ja distante trés palmos. Mas este céo, gragas a Deus, ndo é
dos que se acomodam as situagdes, a prova é que, de um salto, galgou
o abismo, com perdao do evidente exagero vocabular, e achou-se do
lado de aquém, preferiu as regides infernais, nunca saberemos que

nostalgias movem a alma de um c&o, que sonhos, que tentagdes.
(SARAMAGO, 2006, p. 17-18).

A partir do momento em que a Peninsula se separa do bloco de paises
europeus e inicia sua “viagem” pelo oceano Atlantico, observamos uma

alternancia significativa de rememoarias e lembrangas nos personagens e, de suas
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mentes emanam longas narrativas de fluxo da consciéncia, que diferem daquela
que ja vinha sendo contada. Além disso, observamos a instauragdo de um tempo
futuro expresso pelos ideais utépicos. O deslocamento da Peninsula e seu
gradual afastamento mostram a tensdo entre o passado e o presente, modelos
distintos de refletir a cultura e a sociedade ibérica. Segundo Laraia (2003, p. 67)
“A nossa heranga cultural, desenvolvida através de inumeras geragbes sempre
nos condicionou a reagir depreciativamente em relagdo ao comportamento
daqueles que agem fora dos padrdes aceitos pela maioria da comunidade”.

Em se tratando de tempo, a narrativa € estabelecida cronologicamente,
isto €, uma sequéncia natural dos dias, semanas, meses. Contudo, algumas
vezes pode-se perceber o narrador indo e voltando no tempo. N&o € incomum nos
depararmos com analepses que voltam ao passado no discurso entre as
lembrangas das personagens através do flashback. Entretanto, o texto é
carregado de prolepses que antecipam o futuro através do recurso continuo na
narrativa denominado de flashfoward, ambos sao consideradas categorias que
interrompem uma sequéncia cronoldgica na narrativa e que constituem o tempo
psicoldgico.

Considerando o flashback, o narrador primeiro relata a cena dos trés
homens debaixo de uma oliveira (Joaquim Sassa, José Anaico e Pedro Orce) ao
ouvir as noticias do radio sobre o rompimento dos Pirineus. Depois, ele volta no
tempo e narra a razdo do rompimento e como se deu o encontro desses trés

homens:

Nao foi para ouvirem, de companhia de um radio de pilhas que, vindos
de tao diferentes lugares, aqui se juntam Pedro Orce, Joaquim Sassa e
José Anaigo. Sabemos ha trés minutos que Pedro Orce vive na aldeia
que esta escondida por tras destes acidentes, sabiamos desde o
principio que Joaquim Sassa veio duma praia do norte de Portugal, e
José Anaigo, agora ficamos a saber de ciéncia certa, pelos campos do
Ribatejo andava a passear com estorninhos, e té-lo-iamos logo sabido
se tivéssemos dado atencgdo suficiente aos pormenores da paisagem.
Falta agora saber como se encontram os trés e porque estdo aqui
clandestinos, debaixo duma oliveira, Unica neste lugar [...] (SARAMAGO,
2006, p. 42).

Esse fato € narrado na pagina quarenta e dois, e a razdo do encontro

sera explicada nas proximas trinta paginas, fazendo-se um recuo no tempo para
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que essa narragao explicativa se dé. Somente na pagina setenta e um é que o
narrador volta a cena da oliveira, em que os trés personagens supracitados estao
sentados e ouvindo radio. Contudo, como dito, e que pode ser percebido ao longo
do romance, o narrador faz constantes antecipag¢des de fatos, ou seja, prolepses
continuas, como se pode ver no seguinte trecho: “Amanha, quando Joaquim
Sassa acordar, pensara que aqueles dois tiveram a paciéncia de esperar, sabe
Deus com que custo, se Deus sabe destas sublimagbes da carne” (SARAMAGO,
2006, p. 151).

Aparentemente, o narrador conta a histéria em sequéncia cronoldgica, mas
o discurso subjacente aos acontecimentos ndo corrobora com essa sequéncia.
Parece haver, na suposta dissonancia entre os personagens, outras histérias
entrelacadas e acontecimentos paralelos, que tentam impulsionar uma
simultaneidade de agbes a narrativa. Na leitura analitica do romance,
desenvolvemos algumas reflexdes acerca da posi¢do que o narrador ocupa frente
as questdes historico-politicas da época e principalmente a organizag&o temporal
que altera a sequéncia natural dos fatos retratados ficcionalmente e
historicamente na narrativa.

A pesquisa mostra um narrador que assume diferentes posicdes, as vezes
como observador, outras como personagem, segundo as agdes continuas
independentemente do discurso dos cinco personagens do romance. Na
construcdo do enredo, o narrador tem a intengao principal de apontar os
problemas sociais, politicos e culturais que ameagavam a sua época, na tentativa
de encaminhar fatos significativos e de possivel reflexao.

A imprecisao de certezas, que mais tarde dara lugar ao fantastico como um
indicativo de perspectiva do futuro, toma corpo através de caracteristicas
especificas da linguagem de Saramago. Boa parte dos sinais de pontuacdo é
abolida ou exagera-se em virgulas, pausas curtas no periodo, adotando o

discurso indireto livre:

Veio, bateu a porta, deu o recado, que, ndo se sabe porqué, nao foi
transmitido pelo telefone, talvez a vida goste de cultivar, uma vez por
outra, o sentido do dramatico, se o telefone toca pensamos, Que sera, se
a porta nos batem pensamos, Quem sera, e damos ao pensamento voz
perguntando, Quem é (SARAMAGO, 2006, p. 102).
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Por outro lado, embora o narrador dificilmente se encaixe dentro das
definigbes, em alguns momentos nao influencia, para dar lugar a um profundo
lirismo e possibilitar ao leitor a construgdo de sentido ao desfecho do romance. E
impar, sempre irbnico, poético e filosofico, pois quando se pensa estar diante de
um narrador onisciente, depara-se com alguém que nao sabe ainda de fatos que

irdo se passar, ou de algumas caracteristicas dos personagens.

Estao no quintal por tras da casa José Anaigo, sentado no poial da porta,
Joaquim Sassa numa cadeira por ser a visita, e estando José Anaico de
costas para a cozinha, donde a luz vem, continuamos sem saber que
feicbes sao as suas, parece que esse homem se esconde, e ndo é tal,
quantas vezes aconteceu mostrarmo-nos como quem somos, € nao
valeu a pena, ndo estava ninguém la para ver. (SARAMAGO, 2006, p.
53)

Outro ponto interessante a ressaltar € o de o narrador se colocar como
personagem do romance, limitando seu olhar a um acontecimento dentro da

narrativa e deixando o leitor em duvida.

Dez minutos depois o cido aparecia-lhes pela frente do carro, com o pélo
ainda molhado. Pedro Orce tivera razdo, e nds, se ndo tivéssemos
duvidado um pouco, teriamos ficado na margem do rio a assistir a
corajosa travessia, que com tanto gosto haveriamos de descrever, em
vez duma banal passagem de fronteiras com guardas s6 diferentes nas
fardetas, Siga, Passe, a isto se resumiu o episédio, mesmo o lampejo de
curiosidade nao passou de invengdo pobre para estofar a matéria.
(SARAMAGO, 2006, p. 157-158).

Além disso, a forte caracterizacdo de pequenas situagdes e ambientes,
relacionadas a filosofia da vida e a reflexdo, mostra o poder desse narrador
“perdido” nos tempos multiplos da narrativa, como no trecho abaixo:

Quando regressaram, o acampamento parecia um lar, a fogueira
confortava-se entre as pedras, o candeeiro pendurado da galera fazia
para o espaco desafogado meia roda de luz, e o cheiro da fervedura era
como a presencga de Deus Nosso Senhor (SARAMAGO, 2006, p. 230).

Essa forma propria de narrar, também estd presente no romance,
mostrando a importancia da lingua e o poder que ela possui, ha caracterizagéo e
identificacdo de um povo. Também a habilidade de usar bem a escrita para
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colocar lado a lado dois tempos opostos, ou seja, duas histérias importantes e de

igual valor.

Dificilimo acto é o de escrever, responsabilidade das maiores, basta
pensar no extenuante trabalho que sera dispor por ordem temporal os
acontecimentos, primeiro este, depois aquele, ou, se tal mais convém as
necessidades do efeito, o sucesso de hoje posto antes do episddio de
ontem, e outras ndo menos arriscadas acrobacias, o passado como se
tivesse sido agora, o presente como um continuo sem principio nem fim,
mas, por muito que se esforcem os autores, uma habilidade nao podem
cometer, por por escrito, no mesmo tempo, dois casos no mesmo tempo
acontecidos. (SARAMAGO, 2006, p. 11)

Em se tratando de personagens, nota-se que todas s&o planas, e nao
apresentam modificacbes de carater ou de atitudes muito drasticas dentro da
obra. Com relagao a construgao das personagens planas, Candido (2014, p.62)
explica que “Na sua forma mais pura, sdo construidas em torno de uma unica
ideia ou qualidade.”

A unica passagem que pode levar a outra interpretacdo é a que Joaquim
Sassa e José Anaico descobrem que Pedro Orce teve relacdo sexual com suas
mulheres. Este passa a ficar cada vez menos com o grupo, andando sempre na
companhia do C&o Ardent. Aqueles passam a se dirigir rispidamente a Pedro
Orce em razéo do acontecido. Porém, nota-se que ha reaproximagéo pouco antes
da morte de Pedro Orce, mostrando que mesmo com os problemas dentro do
grupo nao remete a grandes alteragbes de carater.

Que é isso, amigos, eu ainda ndo estou invalido, ndo reparou que a
palavra amigos subitamente encheu de lagrimas os olhos dos dois, estes
homens que guardam dentro do peito a dor duma desconfianga, mas que
recebem nos bragos o corpo cansado, que se lhes entrega, apesar da
orgulhosa declaragao, ha sempre uma hora em que o orgulho tem mais
que palavras, nao é mais que palavras. (SARAMAGO, 2006, p. 287).

Ademais, vemos que as personagens enfatizam a identidade nacional, que
corre o risco de se perder nos tempos de Unido Europeia. Portugal e Espanha,
vizinhos no territorio, semi-irméos na lingua, sdo considerados hoje uma parte
relativamente complexa da Europa. De acordo com Laraia (2003, p. 73) “O

etnocentrismo, de fato, é um fenémeno universal. E comum a crenca de que a
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prépria sociedade € o centro da humanidade, ou mesmo a sua unica expressao”.
A questdo da identidade é realmente muito forte na obra. E importante
considerar que a identificacdo do sujeito ndo € automatica, mas pode ser ganhada
ou perdida dependendo da forma como esse sujeito é interpretado ou
representado. Para Stuart Hall (2015, p. 17) “A ideia de que as identidades eram
plenamente unificadas e coerentes e que agora se tornaram totalmente
deslocadas é uma forma altamente simplista de contar a historia do sujeito

moderno”, e complementa afirmando que:

E agora um lugar-comum dizer que a época moderna fez surgir uma
forma nova e decisiva de individualismo, no centro da qual erigiu-se uma
nova concepgao do sujeito individual e sua identidade. Isso ndo significa
que nos tempos pré-modernos as pessoas nao eram individuos, mas
que a individualidade era tanto “vivida” quanto “conceitualizada” de forma
diferente. As transformagdes associadas a modernidade libertaram o
individuo de seus apoios estaveis nas tradigdes e nas estruturas. Antes
se acreditava que essas eram divinamente estabelecidas; ndo estavam
sujeitas, portanto, a mudangas fundamentais. (HALL, 2015, p. 17 -18)

A ideia de nacdo € ampliada na relagdo com a Peninsula, um indice
libertario na obra. Portugueses e espanhois passam a sofrer das mesmas dores,
a ter o mesmo destino, as mesmas esperangas. Sao praticamente 0 mesmo povo
naquele momento, juntos em sua jornada a lugares desconhecidos.

A ideia de Peninsula é tdo forte que ja ndo se percebem as fronteiras de
antes: “O tempo é de férias, pode ir e voltar sem ter de pedir licenga, agora nem o
passaporte exigem na fronteira, mostra-se simplesmente o bilhete de identidade e
€ nossa a peninsula” (SARAMAGO, 2006, p. 42).

Esse rompimento metaforico, de fato, representa um amadurecimento, o
qual s6 pode vir com o verdadeiro rompimento ideoldgico, a necessidade de
mudanca, de atitudes e de comportamento, fortemente direcionadas pelas
mudangas no tempo. A obra, além de criticar o conformismo e a alienagado do
restante da Europa, também mostra a questdo da peninsula ter sempre estado a
margem, nao apenas geografica, como politicamente, uma vez que os demais
paises a viam como “incompreensiveis povos ocidentais” (SARAMAGO, 2006, p.
139).

A questdo que se coloca esta ligada ao sentimento de n&o pertencimento
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da Peninsula ao restante da Europa. E da consciéncia da condigdo periférica de
Portugal em relagdo aos outros paises europeus que emana a vontade de uma
reordenagdo e o reconhecimento de que essa reordenagdo deve comecgar
interiormente.

Em diversos momentos da narrativa, ha a constatacido de que a separacao
do continente Europeu ja havia se efetivado ha muito tempo, e o que agora se
estabelecia era uma reorganizagéo geografica.

Os europeus, desde os maximos governantes aos cidaddos comuns,
depressa se tinham acostumado, suspeita-se que com 0O inexpresso
sentimento de alivio, a falta das terras extremas ocidentais, e se os
novos mapas, rapidamente postos em circulagdo cultural do popular,
ainda causavam a vista um certo desconforto, seria tdo somente por
motivos de ordem estética [...]. Com a continuagdo dos séculos, se eles
continuarem, a Europa nem se lembrara mais do tempo em que foi
grande e se metia pelo mar dentro [...] (SARAMAGO, 2006, p. 138).

Outro ponto relevante, ao analisar “A jangada de pedra”, é o fato de
Portugal e Espanha terem se desprendido da Europa juntos. Essa seria uma
proposta de incentivo para que ambos unam forgas, ja que sdo tdo préximos
geograficamente e entendidos como diferentes em relagéo ao restante da Europa.
Entretanto, a histéria desses paises é marcada por alguns conflitos que
provavelmente interfiram na “nova” configuragado geografica e territorial proposta,

como vemos no trecho a seguir:

E sabe-se, ou julga-se saber, que entre certos meios politicos
portugueses circula um movimento tendente a um entendimento bilateral,
embora de carater ndo oficial, com a regido da Galiza, o que,
evidentemente, ndo ira agradar nada ao poder central espanhol, pouco
disposto a tolerar irridéncias, por muitos disfargadas que se apresentem,
havendo mesmo quem diga, com acerba ironia, e tenha posto a correr,
que nada disto teria acontecido se Portugal fosse do lado dos Pirineus,
e, melhor ainda, se ficasse agarrado a eles ao dar-se a ruptura, seria a
maneira de acabar, de uma vez para sempre, pela redugdo a um so pais,
com esta dificuldade de ser ibérico, mas ai se enganam os espanhais,
que a dificuldade subsistiria, € mais nao diremos (SARAMAGO, 2006, p
248).
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Desse modo, o enredo, a escolha do titulo, a pontuagdo irregular, as
repeticoes, as explicagcdes excessivas, as alusdes, os cortes e a retomada de
ideias, citagcbes, metaforas, conduzem os personagens e o leitor, ao
descobrimento de um novo mundo. Esse mundo, um microcosmo em forma de
jangada, € o ponto de partida para uma aventura que conduzira ao conhecimento
do eu e do outro. O desequilibrio inicial provoca a agao, rompendo a aparente
estabilidade. Nesse sentido, a obra se apresenta como utépica, uma vez que a
utopia alimenta nossas agdes, pois, enquanto seres incompletos e insatisfeitos,
aspiramos a unidade.

A epigrafe da edigao de 2006 do livro mostra a forte relagédo que o tempo
apresenta: “Todo futuro és fabuloso”. De fato, o futuro & obscuro e incerto,
condicionado essencialmente pelas agdes dos cinco personagens principais.
Assim, o questionamento que esse condicionamento levanta é: qual é a
relevancia dos efeitos do tempo na concretizagdao das mudangas necessarias aos
personagens, enquanto representantes da cultura e da sociedade da Peninsula
Ibérica, sobretudo portuguesa?

A resposta a esse questionamento encontra-se presente na estrutura de
ficcdo fantastica e manutencdo da verossimilhanca que possibilitam o
desencadeamento das agbes dos personagens durante o enredo. A analise
conjunta das personagens mostra uma humanizagdo do tempo, relacionando-os
deste o processo de rompimento histérico em Portugal, passando pela “viagem”
da Peninsula que simboliza a construgdo de uma nova identidade, até a chegada
a costa desconhecida, para o recomego. A jangada, como representagao de algo
que foi retirado do individuo, sugere o proprio ser partido e desejante. O processo
de afastamento cria vazios e ao mesmo tempo possibilita a criagdo de estratégias
de aproximacéo dos individuos com aquilo que lhes falta ou que falta a proépria
Peninsula.

Na ficcdo Saramaguiana, a viagem da peninsula se apresenta como uma
resposta a esse sentimento de desigualdade. Ao desprender-se do velho
continente, a peninsula busca sua singularidade identitaria e liberta-se
desse lugar de marginalidade em relacdo ao continente europeu,

alinhando-se por vontade prépria aos paises da periferia do capitalismo.
(AMORIM, 2011, p.112).
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O romance finda com a indicagdo de possiveis mudancas, suscitadas na
passagem: “A vara de negrilho esta verde, talvez floresgca no ano que vem’”
(Saramago, 2006, p.291). A vara surge entdo como um indicador de lutas e
tentativas, pois aparece como uma das responsaveis no rompimento da
Peninsula e como indicador de um futuro promissor.

O futuro é também expresso na gravidez coletiva das mulheres da
Peninsula, quando esta finalmente se fixa entre as Américas e Africa. E metafora
para a constru¢do de um novo povo, pertencente a um novo espaco territorial e,

porventura, identitario.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao término de nossa analise, consideramos relevante a significacdo que as
esferas temporais de “A jangada de pedra” possuem e trazem para a literatura um
ambiente narrativo diferenciado. Explicitamos os entremeios da categoria em
consonéancia com o narrador, os personagens e a construgao tematica, bem como
sua implicac&o no alcance da identidade ibérica.

Observamos o dialogo ficcional entre a resisténcia dos paises iberos e a
concepcao do restante da Europa, em relacdo a unificacdo de culturas,
linguagens, moedas e politicas. Os narradores de Saramago constroem uma
narrativa fragmentada, na qual passado e presente se unem a fim de explicitar as
tensdes que culminaram no afastamento da Peninsula e de um povo em busca de
uma nova e edificada identidade.

As reflexdes filoséficas, banhadas ao sabor da ironia, proporcionam riqueza
de detalhes ao texto e envolvem o tempo num dialogo com a literatura fantastica e
o contexto politico e sociocultural, pontos muito fortes dentro da obra.

Portanto, o romance revela, por vieses irGnicos e fantasticos, a postura
critica do proprio Saramago sobre o descaso europeu frente as nagdes ibéricas.
Assim, percebemos a insatisfacdo de Portugal e Espanha terem se integrado a
Comunidade Econd6mica Europeia (CEE), numa atitude que provocou problemas
nos setores sociais, como a perda de identidade cultural, da autonomia politica e
de uma economia e moeda proprias.

Tendo como alicerce a relagao paradoxal entre o passado de pioneirismo e
conquistas e o presente decadente e enfraquecido da nag&do portuguesa em
decorréncia da unificagéo, “A jangada de pedra” foca no futuro, mostrando como a
obra literaria € capaz de indicar caminhos de maior ventura e sugerir destinos,
tornando-se uma forte representacdo do povo e seus anseios, em vieses
artisticos.

Com isso, e em concordancia com Antonio Candido (2014), concluimos
que o tempo nao se apresenta apenas como um fenédmeno estrutural; ele confere
um valor critico-analitico, condicionador da construcdo das unidades tematicas

que norteiam e particularizam a obra literaria da contemporaneidade.
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