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RESUMO

Este trabalho analisa as personagens Luisa e Juliana, na obra “O Primo
Basilio”, de Eca de Queiroz. Aborda questfes como a discrimina¢do da mulher
em relacdo ao homem, no contexto da sociedade portuguesa do século XIV,
bem como as relacdes de poder que, historicamente, foram impostas ao
género feminino, que se sente prejudicado pelo preconceito da sociedade.

Palavras-chave: Personagem. Género. O Primo Basilio.



ABSTRACT

This paper analyzes characters Luisa and Juliana in novel “O Primo Basilio”, by
Eca de Queiroz. It approaches questions as the discrimination of the woman in
relation to man, in the context of the Portuguese society in the 19" century, as
well as relations of power, which had been historically imposed to the feminine
gender, that feels jeopardized by the prejudice of society.

Keywords: Character. Gender. O Primo Basilio.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo ressaltar a representacdo da mulher na
obra intitulada O Primo Basilio, de Eca de Queiroz. Além desse enfoque, também
se faz uma apreciag¢édo do contexto estético do Realismo em Portugal, em meados
do século XIX, inserindo a condicdo da mulher naquela sociedade.

Observamos a forma como a mulher é retratada na obra literaria, bem
como a maneira pela qual a mesma € discriminada pela sociedade que faz com
gue ela seja explorada, chegando ao ponto de ser vitima de uns preconceitos
continuos, que sdo caracterizados pela submissdo da mulher em relagcdo ao
homem e a sociedade em geral, na circunscricdo da cultura patriarcal.

Este trabalho esta dividido em trés capitulos. No primeiro capitulo, tratamos
da obra O Primo Basilio, de Eca de Queiroz (1878%) e analisamos o perfil da
época que era chamado de Fase Realista, que era a tdnica da época intitulada de
Romance de Tese. Também tracamos um perfil da sociedade portuguesa desse
periodo e citamos as origens e as caracteristicas do Realismo em Portugal e
fazemos uma andlise da producéo literaria de Eca de Queiroz.

No segundo capitulo, analisamos algumas consideracfes gerais sobre a
mulher em Portugal do século XIX, destacando a sua condi¢cdo e o seu papel
naquela sociedade patriarcal. Ademais, esbocamos o perfil da mulher retratada
pelo Outro, o escritor homem e a representacdo que € feita desta mulher.
Utilizamos as consideracdes de Lucia Castello Branco; Ruth Silviano Brandéo
(2004) sobre “A Mulher Escrita” em que se vé a ideologia imposta pela sociedade
que visualiza ela como doméstica procriadora e objeto de uso pessoal e sexual.

No terceiro capitulo, fazemos uma andlise da obra citada, através das
lentes da critica feminista. Com isso, destacamos duas personagens femininas, a
saber: Luisa e Juliana; destacando aspectos em que a senhora Luisa se torna
serva e a criada Juliana passa a ser uma pessoa ou personagem dramatica,

esférica e surpreendente.

! Utilizamo-nos, para esta andlise, da edicéo brasileira de 2004, pela Editora Atica.
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CAPITULO 1 — O REALISMO PORTUGUES A EPOCA DE ECA DE
QUEIROZ

O Realismo, entendido como movimento literario do final do século XIX,
veio reagir contra 0 movimento subjetivista da escola literaria anterior, o
Romantismo. Este ultimo entendia a representacdo do real a partir da oOtica da
fusdo entre o sujeito e o objeto. J& o primeiro ousava fazer uma fotografia do real,

focalizando a critica da burguesia e da moral hip&critas da época.

1.1 — O Realismo: origens e caracteristicas

Ao longo da Histéria das Artes, sempre houve uma atitude realista de
maneira fiel, conforme nos mostra Vechiet al. (1994). No entanto, quando tal
atitude critica do conhecimento se tornou um programa estético, tendo por base
postulados cientificos e filoséficos, estava criado um movimento artistico que se
denominou Realismo, ocorrido na segunda metade do século XIX.

A palavra-chave do periodo é cientificismo. A crenca inabalavel nas
Ciéncias vistas como Unicas capazes de averiguar e esclarecer fatos do universo,
bem como da realidade, torna-se evidente nos escritos de Augusto Comte (1798 —
1857) que cria o Positivismo, sistema filoséfico-cientifico que entroniza a
Sociologia como disciplina matriz e defende a importancia fundamental da Ciéncia
para a vida do homem.

Assim, rejeita a Teologia e a Metafisica que, ndo sendo Ciéncias Positivas,
eram desprovidas do instrumento necessario para andlise, experimentacdo e
sistematizacdo da realidade. Ao lado do Positivismo, Ernest Renan (1832 — 1892),
entoa um hino a Ciéncia como Unica atitude possivel para o desenvolvimento da
humanidade, em negacéo ao Cristianismo.

Hipdlito Taine (1828 — 1893) propbe a Teoria Determinista de que toda
obra de Arte sofre o influxo da raca, do meio e do momento. Pierre Proudhon
(1809 — 1865), ao proclamar que a propriedade € um roubo e que somente o
trabalho é produtivo, planta as sementes da Doutrina Socialista, sonhando com

uma sociedade mutualista, no plano econdémico social.
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Outros fatores contribuiram, também, para o Cientificismo da época, tais
como: o avancgo da Medicina e das Ciéncias Biologicas, os desdobramentos das
obras de Charles Darwin (1809 — 1882) e de Claude Bernard (1813 — 1878) e 0
Socialismo Cientifico de Marx e Engels. Palavras como evolugédo, processos,
progressos e suas variantes predominavam em todos o0s setores do
conhecimento, que elegiam a dimensdo da existéncia visivel, material,
mensuravel, traduzivel em férmulas acabadas, como seu valor absoluto e
inquestionavel.

Em consonancia com essas ideias, surgem, no cenario artistico-literario, o
Realismo-Naturalismo, ou melhor, dizendo, surgem as Escolas Realistas, que
compreendem trés estilos: o Realismo, o Naturalismo e o Parnasianismo. Esses
estilos possuem tracos especificos que os diferenciam, embora sejam todos uma
reacao contra o Romantismo, cujas férmulas encontravam-se envelhecidas.

As primeiras manifestacdes do Realismo, enquanto movimento estético
vem da Franca. Data dos anos 1850 a fixagdo definitiva do rétulo “Realismo”.
Coube a primazia de Gustave Coubert (1819 — 1877) que expds duas célebres
telas realistas: “Enterro em Ornans” e “As Banhistas”.

Como um movimento literario, o Realismo consolida-se em 1857, com a
publicacdo de “Madame Bovary”, de Gustave Flaubert (1821 — 1881). Ja
observamos que, sendo de natureza material, determinada por leis cientificas, a
realidade ndo comportava especulacdes transcendentes, metafisicas ou

idealistas, de maneira que:

[...] os realistas reagiram violenta e hostilmente contra tudo
quanto se identificava com o Romantismo. Anti-roméanticos
confessos, pregavam e procuravam realizar a filosofia da
objetividade [...] Para alcancar/concentrar-se no objetivo,
tinham de destruir a sentimentalidade e a imaginacdo
romantica e trilhar a Unica via de acesso a realidade objetiva: a
razdo, ou a inteligéncia. Eram, portanto, racionalistas
(MOISES, 1999, p.166).

Com tais caracteristicas, os realistas visavam a busca de verdades
impessoais e universais. Politicamente, eram republicanos e, ndo raro, socialistas.
Eram também antimonarquicos, antiburgueses e anticlericais, pois acreditavam

que a decadéncia social provinha destas instituicbes. Uma tese tornou-se
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constante na ficcdo do periodo: a de que o homem era produto passivo do meio,

do momento e da heranca. Quanto a obra literaria,

[..] os realistas empunharam a literatura como arma de
combate. Engajado instrumento de reforma e acdo social, a
arte, compromissada, deveria estar a servico das magnas
causas, redentora do homem e da sociedade (VECHI et al.
1994, p.99).

Assim, negava-se a arte desinteressada e através do Romance de Tese,

apontavam-se as mazelas da sociedade.

1.2 — A Sociedade Portuguesa da Epoca

Os ultimos anos do Romantismo em Portugal ja indicavam uma sociedade
em crise. Havia uma situacdo de descontentamento geral em quase todos os
setores sociais, em especial os dos camponeses. Sao significativas a Revolta dos
Camponeses e a Rebelido de Soldados (Patuléia). Tais movimentos politico-
militares em Portugal refletem a crise no setor agrario de um pais dependente, em
essencial, da Inglaterra.

A dependéncia da monarquia portuguesa era total. A crise politica
continuou e so6 foi “resolvida”, a partir do golpe de Estado do Marechal Saldanha,
instituindo-se a Monarquia parlamentar e iniciando-se o periodo histérico
conhecido por Regeneracao (1851 — 1910).

O liberalismo parlamentar estabeleceu a rotatividade no poder. Nas
situacdes de crise, substituia-se o partido majoritario e se convocava novas
eleices, que seriam totalmente manipuladas pelos partidos escolhidos pelo rei, e
tal partido indicado para governar ia sempre ganhar e dominar.

A politica econémica, seguida pelo regime liberal, trouxe grande aumento
da producdo agricola, beneficiando apenas aos proprietarios de terra, que
passaram a residir nas cidades. Aos camponeses, restava apenas a imigracao.

Agrava-se 0 estado de dependéncia industrial: o produto importado é
superior e mais barato que qualquer concorrente nacional. A burguesia
portuguesa ndo consegue assumir o controle efetivo de seu proprio pais. Os
bancos portugueses, os maiores beneficiarios da nova circulacdo de riqueza,

permanecem afeitos ao crédito.
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Em vista deste processo de capitalizacao e certo desenvolvimento, ativa-se
a vida cultural nas cidades. A producéo literaria cresce e as pessoas querem ver
seus problemas retratados na literatura.

A relativa liberdade de imprensa levava o homem das cidades a
participacéo, entretanto, no campo, o indice de analfabetismo continuara em torno
de 80%, até 1900.

E neste contexto que se desenvolve o Realismo Portugués, que vai refletir,
portanto, o reflexo da desilusdo do homem frente a sociedade: miséria nas
cidades, crise da producdo no campo, dinheiro farto nos bolsos de alguns

privilegiados e péssimas condi¢fes de vida para outros.

1.3 — O Realismo em Portugal

Em 1864, Teodfilo Braga publica “Visdo dos Tempos e Tempestades
Sonoras” e em 1865 vem a luz as “Odes Modernas”, de Antero de Quental;
ambos o0s escritores portugueses. Tais publicacbes, de ideias revolucionarias,
pretendiam sacudir a estagnacao portuguesa. As ideias de Quental e Braga se
revelavam contrarias a estética romantica que, embora enfraguecida, ainda tinha
seus cultores como Antdnio Feliciano de Castilho (1800-1875), que em prefacio
ao “Poema da Mocidade”, de Pinheiro Chagas, veio em defesa do Romantismo,
criticando as opinides literarias de Braga e Quental e pondo em duvida o talento
dos jovens poetas.

Antero de Quental revida as insinuag6es de Castilho num folheto intitulado
“Bom Senso e Bom Gosto”, em que Castilho é acusado de obscurantismo.
Quental, ainda, defende a liberdade de pensamento e a independéncia dos novos
escritores. Para Quental, Castilho e seus adeptos ndo passavam de estéreis
metrificadores.

Nascia assim, a Questdo Coimbra, como ficou conhecida essa polémica,
que se estendeu pelos anos de 1865 a 1866, e que passou a ser o divisor entre o
Romantismo agonizante e o Realismo incipiente.

Vitoriosos, os anti-romanticos passam a reunir-se em 1868 no grupo do
Cenaculo, instalado em casa de Jaime Batalha Reis. E, mais uma vez, sob a
lideranca de Antero de Quental, os jovens (entre eles: Eca de Queiroz, Oliveira

Martins, Ramalho Ortigdo e Saloméao Saroga) forjam suas ideias revolucionarias e
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programam, para 1871, uma série de conferéncias que ficaram conhecidas como
Conferéncias Democréaticas do Cassino Lisbonense e que tinham por objetivo,
segundo Figueiredo (apud MOISES, 1999, p.302): “[...] agitar e divulgar ideias
novas, todas as doutrinas revolucionarias de politica, de arte e de literatura, que
emanavam do espirito dessa geracao”.

Entretanto, por causa das ideias revoluciondrias e das criticas a influéncia
da religido, as conferéncias foram suspensas (a sexta conferéncia ndo chegou a
realizar-se) por decreto real, de modo que o ano de 1871 pode ser considerado
chave para a implantacdo do Realismo em Portugal, que depois se consolida com
a publicacdo, em 1875, do romance “O Crime do Padre Amaro”, de Eca de
Queiroz.

A Geracao de 70 se dispersa, mas alguns com obra ja reconhecida, voltam
a reunirem-se, em fins de 1887 e principios de 1888, no grupo Os Vencidos da
Vida. Confraternizando a roda de lautos banquetes, Eca de Queiroz, Oliveira
Martins, Guerra Junqueiro, entre outros, comemoraram melancolicamente o0s
resultados dos anos heroicos de 70. Nao se pode negar que o Realismo tornou-se

inquestionavelmente, um dos mais expressivos momentos da cultura portuguesa.

1.4 — Eca de Queiroz e sua producéo literaria

Eca de Queiroz €, sem duvida, um dos maiores prosadores em Lingua
Portuguesa. Embora sempre afastado da patria, por forca das exigéncias da
carreira diplomatica, enquanto esteve em Coimbra e Lisboa, ele conviveu com um
grupo de escritores que agitaram o meio intelectual portugués de seu tempo.

Além de responsavel pela célebre Questdo Coimbrd, essa geracao
organizou a série de Conferéncias do Cassino Lisbonense, onde Eca de Queiroz
palestrou sobre a nova Literatura ou Realismo como nova expressao da Arte, em
que buscou sacudir o espirito portugués preso aos valores romanticos,
apresentando-lhe a Arte como produto social e abrindo, assim, as portas ao novo
ideario estético: O Realismo.

Sintetizando na obra de Eca de Queiroz, podemos reconhecer trés
momentos: o primeiro, entre 1866 e 1874, € representado pelas “Prosas
Barbaras” e caracteriza-se por uma atividade literaria de inspiracdo romantica e

pouca preocupacao formal.
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O segundo momento (1875 — 1888) reune sua obra mais marcadamente
realista: “A Reliquia” (1870), “O Crime do Padre Amaro” (1875), “O Primo Basilio”
(1878), “Os Maias” (1888). Submetidos a um programa estético e a um plano
definido, os romances dessa fase constroem um imenso painel da alta e da média
burguesia portuguesa da época ou como assevera Saraiva (apud VECHIet al.,
1994, p. 145), “realiza um inquérito a vida portuguesa”.

O terceiro e Ultimo momento (corresponde aos anos que seguem a 1888
até a morte do escritor, 1900) é representado por “A llustre Casa de Ramires”
(1900), “A Cidade e as Serras” (1901) e “Ultimas Péaginas” (1912), nas quais ficam
evidentes novas fontes de inspiracdo, bem como a constante preocupagéo
estilistica que acabou por ser a marca registrada do escritor.

Sobre a gradativa mudanca do foco de interesse do autor, como também a

progressiva depuracao do seu estilo, temos:

[...] Casual e descomprometido no inicio; burilado, irdnico e até
caustico nas obras destinadas ao combate social; finalmente,
ganha contornos limpidos, tom suave e sereno nas obras
finais. E bem por isso que, do conjunto de sua obra, sobressai
o estilista, o cultor da palavra, o artista plastico da lingua, sem
prejuizo, é claro, do painel que levanta a sociedade portuguesa
finissecular e das figuras humanas indelevelmente esbocadas
com a mao do mestre (VECHI et al., 1994, p. 146).

Portanto, o autor passou da pura agressdo a sociedade, a busca de uma
solugcdo ou, pelo menos, de uma interpretacdo em que a satira permaneceu
contrabalancada por certa compreensdo (ou aceitacdo) que lhe chegou com os

anos.
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CAPITULO Il: AMULHER NO PORTUGAL OITOCENTISTA

2.1 — A Mulher no Século XIX

A paisagem do passado é a primeira a ser explorada, para
compreendermos de onde vem este preconceito que perdura até hoje. Ao
longo dos anos, a mulher tem carregado o peso da condicdo de submissao e
discriminacdo diante de uma sociedade predominantemente machista. Na
histéria da humanidade, o ser feminino tem sido apresentado, na maioria das
vezes, Como um ser passivo na determinacéo dos fatos que influenciaram nas
modificacdes historicas.

Até aproximadamente a segunda metade do século XIX, a maneira
como a mulher era tratada estava repleta de restricbes, uma delas era o
afastamento da figura feminina da via publica. Com as mudancas urbanas e no
estilo de vida, a rua passou a ser vista em oposi¢cao ao espaco privado, a casa,
havendo uma “privatizacédo da familia” e “interiorizacdo da vida doméstica”.

Além disso, havia a necessidade de separar as mogas “honestas” das
“perdidas”, visto que a “solidariedade” masculina ajudava a apontar as
mulheres vollveis que publicamente ofendiam ao decoro e a moral da
sociedade. De modo que, o mundo publico acabou sendo considerado um
espaco ameacador para a moralidade das mulheres, estas s6 saiam em
companhia do pai ou do marido. Segundo Leal (apud DEL PRIORE, 2004, p.
198),

tal cuidado, [...] ndo se devia ao perigo que a rua pudesse
oferecer as mulheres, mas a um tipo de experiéncia que a rua
propicia. Na rua se conversa se observa, se compara, se
ganha experiéncia, se cresce; enfim, isso de modo algum
interessava ao patriarca. Assim, a rua continua a ser 0 espaco
do homem, onde ele se encontra com 0S amigos ou com as
amantes, isto €, a mulher da rua, a vagabunda, prostituta, em
oposicao frontal a grande senhora, a mulher de familia.
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Fica claro o empenho em impedir a presenca das mulheres ndo sé nas
ruas, mas também na prépria casa, visto que elas quase ndo apareciam na
sala quando o marido recebia visitas, revelando o nivel de afastamento ou
“lugar secundario” das mesmas.

E interessante observamos que no século XIX, o movimento de
emancipacao feminina, de maneira bastante inteligente, apropriou-se do
discurso ideoldgico dominante que colocava a mulher num pedestal,
comparando-a a uma santa. Assim, usando este discurso das elites,
denunciava o estado de submissdo e pobreza intelectual e existencial a que
estavam destinadas as mulheres®.

De acordo com Magalhdes (2001, p. 22), a partir de 1850, mais ou
menos, “comecava a alterar-se a situacdo de confinamento da mulher”, pelo
menos a de classe alta: a mulher de elite passou a marcar presenca em cafés,
bailes, teatros e certos acontecimentos da vida social. Se agora era mais livre —
“a convivéncia social da maior liberalidade as emoc¢des” — ndo sé o marido ou o
pai vigiava seus passos, sua conduta, era também submetida aos olhares
atentos da sociedade. Essas mulheres tiveram de aprender a comportar-se em
publico, a conviver de maneira educada. Nas casas, dominios privados e
publicos estavam presentes.

Nos publicos, como as salas de jantar e os salbes, lugar das mascaras
sociais, impunham-se regras para bem receber e bem representar diante das
visitas. Estava também incluso nos habitos desta, um novo perfil de mulher, a
leitura de livros.

As leituras animadas pelos encontros sociais, ou feitas a
sombra das Arvores ou na morniddo das alcovas, geraram um
publico leitor eminentemente feminino. A possibilidade do 6cio
entre as mulheres de elite incentivou a absor¢cdo das novelas
romanticas e sentimentais consumidas entre um bordado e
outro, receitas de doces e confidéncias entre amigas. As
histérias de heroinas romanticas, langorosas e sofredoras
acabaram por incentivar a idealizacao das relacdes amorosas e
das perspectivas de casamento (D'INCAO apud DEL PRIORE,
2004, p. 229).

> MOREIRA, Nadilza M. de B. Da Margem para o Centro : a autoria feminina do século XIX.
2002.
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Entendemos, assim, que tais leituras abriam um espaco que
possibilitava que a leitora se identificasse com as heroinas dos romances e
sonhasse com um futuro diferente daquele ao qual estava destinada.

Quanto a literatura do periodo, o que o discurso ideolégico dominante
nos informa sobre a “natureza feminina” € que quando maternal e dedicada, €
vista como for¢a do bem, mas, quando “usurpadoras” de atividades que néo lhe
eram culturalmente atribuidas, como poténcia do mal. Por esse mesmo
caminho, a criacao foi definida como prerrogativa dos homens, cabendo as
mulheres apenas a reproducdo da espécie e sua nutricdo. Segundo Telles
(apud DEL PRIORE, 2004, p. 403),

[...] a mulher é negada a autonomia, a subjetividade necesséria
a criacdo. O que lhe cabe é a encarnacao mitica dos extremos
da alteridade, do misterioso e intransigente outro, confrontado
com veneracdo e temor. O que lhe cabe é uma vida de
sacrificios e serviddo, uma vida sem histéria propria. Demonio
ou bruxa, anjo ou fada, ela € mediadora entre o artista e o
desconhecido, instruindo-o em degradacdo ou exalando
pureza. E musa ou criatura, nunca criadora.

O perfil caracteristico a figura feminina, preconizada nos molde de ficcdo
da época, apresenta-se mais como idealizacdo que realidade. S&o propostos
sentimentos novos, em que a escolha do cdnjuge passa a ser vista como
condicdo de felicidade. A escolha, porém, é feita dentro do quadro de
proibicbes da época, a distancia. Ama-se o amor e ndo propriamente as
pessoas. O amor parece ser uma epidemia. Uma vez contaminada, as pessoas
passam a suspirar e a sofrer ao desempenhar o papel de apaixonados.

A mulher das classes baixas, ou sem tantos recursos, teve maiores
possibilidade de poder amar pessoas de sua condi¢do social, uma vez que o
amor, ou expressdo da sexualidade, caso levasse a uma unido, nao
comprometeria as pressodes de interesses politicos e econémicos. As mulheres
de mais posses sofreram com a vigilancia e passaram por constrangimentos
em suas unides, de forma autoritaria ou adogada, na sua vida pessoal.

Entretanto, o discurso que a realizacdo maxima seria encontrado no
amor romantico ou casamento, estava longe de condizer com as expectativas

dos romances. Na época, a mulher candidata ao casamento era trancafiada
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nas casas e a virgindade feminina era requisito fundamental. Essa rigidez pode
ser vista como 0 Unico mecanismo existente para a manutencdo do sistema de
casamento, que envolvia, a uma s6 tempo, alianc¢a politica e econémica. Cabia

ao pai ou aos irmaos, a tarefa de escolher o noivo. D’Incao, nos diz que:

[...] o costume da vigilancia e do controle exercido sobre as
mulheres e o0 seu posterior afrouxamento no decorrer do século
XIX, com ascensdo dos valores burgueses, estavam
condicionados ao sistema de casamento por interesse (apud
DEL PRIORE, 2004, p. 236).

O casamento era, entdo, transformado numa transacdo comercial. Ja
gue a mulher era tida como propriedade, o corpo desta s6 deveria ser usufruido
pelo “proprietério”, no caso, o marido. Esta condi¢cdo era uma das razdes para
que as roupas femininas procurassem ocultar, ao maximo, o corpo da mulher.

Com relacéo ao traje feminino oitocentista, este é descrito da seguinte forma:

O traje tradicional da mulher era formado por um vestido

comprido que deixavam aparecer apenas a ponta dos pés,
prisioneiros nas botinhas de pelica ou duraque. Sobre o vestido
usava, as vezes, um casaquinho ou uma blusa de mangas
compridas, sem decote e de gola alta. Assim, s6 se podia ver o
rosto da mulher, uma nesga do pesco¢o e as méos, no caso de
ela estar sem luvas. Costumavam, ainda, trazer nas maos
muito brancas um leque ou uma flor (LEALapud DEL PRIORE,
2004, p. 203).

Assim permaneceu até as primeiras décadas do século XX, quando as
mulheres das classes médias e altas abandonaram as roupas soébrias e
austeras e passaram a se vestir de acordo com os ditames da moda francesa.

Com a emergéncia da familia burguesa, os papéis femininos sdo
redefinidos, reservando para a mulher nova absorventes atividades no interior
do espaco domeéstico. Percebe-se 0 endosso desse papel por parte dos meios
meédicos, educativos e da imprensa na formulacdo de uma série de propostas
gue visavam a “educar” a mulher para o seu papel de guardia do lar e da
familia. Considerada base moral da sociedade, a mulher de elite, a esposa e
mae da familia burguesa deveriam adotar regras castas no encontro sexual

com o marido e este mal se importava com 0s seus desejos mais intimos. O
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ato sexual era codificado de acordo com padrées morais machistas e
imposicdes religiosas.

De modo que o matrimbénio, na maioria das vezes, era uma missao e
nao um ato amoroso. O marido era o chefe, detentor do poder sobre a esposa

e os filhos.

A mulher casada deveria ter o marido e os filhos como centro
de suas preocupagfes. O bem estar do marido era tomado
como ponto de referéncia para a medida da felicidade conjugal,
a felicidade da esposa viria como consequéncia de um marido
satisfeito (BASSANEZI, 2004, p. 627).

Além disto, a boa esposa deveria ser econdmica, administrar bem o
orcamento domeéstico, ndo discutir com o marido, ndo se queixar, nem exigir
atencado, para nédo aborrecé-lo com futilidades. A imagem da esposa ideal é a
que compreende o marido, esta sempre contente, resignada, décil, modesta e
silenciosa, esta teria a “aprovacdo de Deus”. Dizia-se que as mulheres eram
obedientes porque eram “delicadas e meigas”. De acordo com esta ideia,
Bassanezi (2004, p. 631), nos diz que “a mulher exigente e dominadora, o
posto da boa esposa, eram atribuidos os maiores obstaculos a felicidade
conjugal”.

Observamos, assim, a idealizacdo das mulheres em seus papéis
familiares, como modelos ideais de boas méaes, virtuosas esposas e dedicadas
filhas. Modelos, estes, criados pelo imaginario ocidental que podiam ser
encontrados na literatura, no sermao das missas, nos textos escolares e nas
tradicdes locais.

Geralmente, apenas a mulher era penalizada pelo adultério. A
infidelidade feminina poderia ser punida com a morte. O homem tinha plena
liberdade de exercer sua sexualidade desde que mantivesse minimamente as
aparéncias. Como mostra Bassanezi (2004, p. 635) “[..] a infidelidade
masculina justificava-se pelo temperamento poligamico dos homens — um fator
natural que merecia a condescendéncia social e a compreensao das mulheres”
(grifo da autora).

Os padrbes morais da época que restringiam a liberdade feminina, seus

desejos e vontades, impedindo-a de manifestar-se socialmente, eram ainda
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mais rigorosos para com o programa de estudo destinado as mulheres, bem
diferente do dirigido aos homens. O aprendizado delas limitava-se ao minimo,
de forma ligeira, leve — ler, escrever e contar, saber as quatro operacdes mais
a doutrina cristd — nisso constituiam os primeiros ensinamentos para ambos os
sexos. Mas, logo algumas distingdes apareceriam: para oS meninos, no¢coes de
geometria; para as meninas, bordado e costura.

Nas ultimas décadas do século XIX, houve algumas mudancgas. Para as
filhas de grupos sociais privilegiados, o ensino da leitura, da escrita e das
nocbes basicas de matematica eram geralmente complementados pelo
aprendizado do piano e francés. As habilidades culindrias, bem como as
habilidades de mando dos criados e servicais, também faziam parte da
educacdo das mocas; acrescida de elementos que pudessem torna-las néo
apenas uma companhia mais agradavel ao marido, mas também, uma mulher
capaz de bem representa-lo socialmente.

Ainda, sob diferentes concepg¢des, um discurso ganhava a hegemonia e
parecia aplicar-se, de alguma forma, a muitos grupos sociais: a afirmacao de
que as “mulheres deveriam ser mais educadas do que instruidas”, ou seja, para
elas, a énfase deveria recair sobre a formacédo moral, sobre a constituicdo do
carater.

Na opinido de muitos, ndo havia porque mobiliar a cabeca da
mulher com informag8es ou conhecimentos, j& que seu destino
primordial — como esposa e mée — exigiria, acima de tudo, uma
moral sélida e bons principios (LOPES apud DEL PRIORE,
2004, p.446).

A mulher (geralmente a pobre) que fugia a este esteredtipo, a que se
atrevia a trabalhar, por exemplo, sofria com a associacdo frequente entre o
trabalho e a questdo da moralidade. No discurso de diversos setores sociais,
destaca-se a ameaca a honra feminina, representada pelo espaco em que a
mulher trabalha, sendo descrito como “antro de perdi¢cao”, “bordel”, enquanto a
trabalhadora é vista como uma figura totalmente passiva e indefesa. Essa visao
estd associada, direta ou indiretamente, a vontade de direcionar a mulher a
esfera da vida privada, visto que o trabalho feminino, fora do lar, levaria a

desagregacao da familia.
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No entanto, entre as mulheres que pautaram suas vidas por modelos
preestabelecidos, encontramos figuras muito diversificadas e diferentes da
imagem da fragilidade. Mulheres com ideias diferenciadas, ousadia, coragem e
vontade de renovacdo. Mulheres que adquiriram consciéncia de sua condi¢ao
subalterna e passaram a lutar contra todas as formas de manifestacdes de
poder no trabalho, nas escolas, nos grupos sociais e politicos e até mesmo no
proprio lar. As relacdes entre homens e mulheres estavam sendo, portanto,

radicalmente transformadas em todos os espacos de sociabilidade.

2.2 — A Mulher em Portugal: sociedade patriarcal

A familia patriarcal era a espinha dorsal da sociedade e desempenhava
0S papéis de procriacdo, administracdo econdmica e direcéo politica. Citando o
Brasil colonia, na casa-grande, coracdo e cérebro das poderosas fazendas,
nasciam os numerosos filhos e netos do patriarca, tragcavam-se os destinos da
fazenda e educavam-se os futuros dirigentes do pais. Cada um com seu papel,
todos se moviam segundo intensa cooperacdo. A unidade da familia devia ser
preservada a todo custo, e, por iSso, eram comuns 0S casamentos entre
parentes. A fortuna do cld e suas propriedades se mantinham assim
indivisiveis, sob a chefia do patriarca.

E a familia patriarcal em Portugal era o mundo do homem por
exceléncia. Criancas e mulheres ndo passavam de seres insignificantes e
amedrontados, cuja maior aspiracdo era as boas gracas do patriarca. A
situacdo de mando masculino era de tal natureza que os varbes nao
reconheciam sequer a autoridade religiosa dos padres. Assistiam a missa, sem
a menor manifestacdo daquela humildade cristd do crente (propria, alias, das
mulheres), assumindo sempre ares de proprietario da capela, protetor da
religido, bom contribuinte da Igreja.

Jamais um orgulhoso varao se dignaria de beijar as maos de um clérigo,
como o faziam sua esposa e filhas. Nesse universo masculino, os filhos mais
velhos também desfrutavam de imensos privilégios, especialmente em relacao
a seus irmaos. E os homens, em geral, dispunham de infinitas regalias, a

comecar pela dupla moral vigente, que lhes permitia aventuras com criadas e
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ex-escravas, desde que fosse guardada certa discricdo, enquanto que as
mulheres tudo era proibido, desde que ndo se destinasse a procriagao.
Por mais enaltecido que fosse o papel de mée, um obscuro destino esperava
as mulheres. Uma senhora de elite, envolta numa aura de castidade e
resignacao, devia procriar e obedecer. Com os filhos mantinha poucos
contatos, uma vez que os confiava aos cuidados de amas-de-leite, preceptoras
e governantas. Sobravam-lhe as amenidades, as parcas leituras e a supervisao
dos trabalhos domeésticos. Até mesmo as linhas de parentesco, tdo caras a
sociedade patriarcal, s6 se tornavam "efetivas" quando provinham do homem.
Desse modo, a mulher perdia a consanguinidade de sua propria familia de
origem, para adotar a do esposo.

Até meados do século XIX, a burguesia era o modelo perfeito do
fechado mundo patriarcal. A reduzida elite das grandes cidades - comerciantes
profissionais liberais e altos funcionarios publicos - transportava esse modelo
para os austeros sobrados urbanos: a mulher restringia-se as quatro paredes
de sua casa, supervisionando o trabalho doméstico dos criados (que se
alojavam no andar térreo), como a confec¢ao de roupas e a destilacao de vinho

(COTRIM, 2005, p.57).

Apos refletirmos sobre os principais aspectos que marcaram a histéria das

mulheres portuguesas e sua busca por igualdade de direitos, concluimos que

apesar dos avancos e dos obstaculos sociais superados pelas mulheres ao longo

de suas vidas, ainda existem muitas paginas gue necessitam ser escritas com

novos matizes. E indiscutivel, que apesar das conquistas, ainda existem, em

Portugal, muitas mulheres cuja histdria continua marcada pela submissao cega e

obediente, ndo s6 ao homem na figura do pai ou do marido, como também as

crengas nos valores ditados pela cultura da sociedade na qual estdo inseridas.

Ainda é possivel encontrarmos, ndo muito distantes de nés, mulheres em

seus lares que jamais tiveram oportunidade de conhecer outra forma de vida

social que néo estivesse atrelada a condi¢cdo de esposa, mae e “rainha do lar”.
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2.3 — A Mulher Representada pelo Outro

Na tradicdo literaria, em sua maior parte, criada por homens escritores,
as imagens estereotipadas das mulheres séo criadas como boas ou mas, num
processo de coisificacdo. Segundo afirma Ruth Silviano Brandao (2004, p.
31),“a solugao da narrativa, se idealiza a mulher dentro de certo modelo de
feminilidade, petrifica-a, enquanto objeto de desejo do narrador”.
Frequentemente tais representacfes destacam a mulher como a indefesa
mocinha esperando ser salva ou como um mero auxilio ao herdi sabio e
dindmico. Mantidas a margem das narrativas, € com a escrita feminina que
estes esteredtipos fixos, apreendidos por geracdes, que circularam como
“verdade” por séculos de producéo literaria, comeca a sofrer modificacéo,
convidando a uma revisao dos canones e reivindicando novas posi¢des para a
mulher ficcionalizada. Sabe-se que o mundo literario permite-nos pensar a
“realidade” de outra forma, ou seja, nos instrumentaliza para perceber o
mundo, a partir de outros paradigmas.

E também sabido que, através da escrita, a mulher apropriou-se de
instrumentos significativos, iniciando uma busca por uma identidade distinta da
criada pelo outro que fixou tragcos em um *“eterno feminino”, sempre
caracterizado pela voz alheia. Nesta procura por uma literatura feita por
mulheres, os estudos de género desenvolveram um discurso critico que rompe
com o binarismo, concedendo a mulher o posto de sujeito que busca formar a
sua identidade propria, opondo-se a ideia de passividade e repeticdo de um

discurso antigo que lhe fora imposto por séculos.

2.4 — A Literatura de Autoria Feminina

Uma das precursoras e também uma das maiores e mais estudadas
tedricas sobre tal corrente é a escritora Virginia Woolf que centra sua discussao
justamente neste campo, ou seja, a mulher como escritora. Segundo ela, a
mulher, para produzir literatura, necessitaria de um teto todo seu, ou seja, que
fosse capaz de se sustentar financeiramente e ser “dona de si”. Qualquer

mulher que se lancasse a criacdo literaria na época de Shakespeare, por
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exemplo, seria proibida, tirar-lhe-iam os livros, e a teriam feito noiva de
qgualquer negociante importante que rendesse lucro a familia.

Contudo, h& outro ponto, ndo menos importante dentro dos ensaios de
Woolf sobre a escrita feminina. Ela afirma que o grande erro das escritoras
femininas é lancar uma voz ressentida em relacao a figura masculina, ou seja,
nota-se uma fala carregada de indicios contra o sexo masculino. Sobre isso

Zolin diz:

Os poemas escritos por mulheres abastadas do século XVII [...]
sdo visivelmente marcados pela amargura, pelo 6dio e por
ressentimentos em relagdo aos homens, seres odiados e
temidos por deterem o poder de barrar-lhes, entre tantas outras
coisas, a liberdade de escrever (BONNICI; ZOLIN, 2009, p.
266).

Desta forma, sob a perspectiva feminina, a visdo do narrador passa a
examinar novos aspectos da sociedade, entre eles, o patriarcado, o
casamento, a hipocrisia do mundo dos homens que subjuga e menospreza a

mulher em suas representacdes ficticias.

CAPITULO Il — LUISA E JULIANAEM O PRIMO BASILIO, DE
ECA DE QUEIROZ.

Neste capitulo, esperamos mostrar como a personagem feminina Luisa
€ representada na obra citada. Para tanto, contrastamos esta com outra
personagem feminina, Juliana, que cumpre bem a légica machista da época,

sob a forma da crueldade e da chantagem.

3.1 — A Contextualizacdo de O Primo Basilio

Publicado em 1878, O Primo Basilio € um dos mais conhecidos e

importantes romances do escritor portugués Eca de Queiroz. Ele foi escrito em

Portugal, numa época de forte tendéncia realista na literatura. Sua leitura

reporta a um tema sempre presente na estética realista: o adultério, 0 mesmo
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tema do romance francés “Madame Bovary” (1857), de Gustave Flaubert e do

romance brasileiro “Dom Casmurro” (1899), de Machado de Assis.

Para se compreender esta obra, faz-se necessario manter um dialogo
com o que acontecia na época no campo literario, a fim de situa-la no contexto
em que a obra foi produzida.

Enquanto no Romantismo procurava explorar a situacao que antecedia o
casamento, como 0s obstaculos que seus personagens, em sua maioria
adolescente, enfrentavam até chegar ou ndo ao objetivo principal: o
casamento, como meio de realizagdo amorosa; no Realismo, procurava-se
focalizar a situagdo criada apds o casamento, aquela em que a classe média
procurava esconder por trds da fachada da instituicdo. Assim, com os olhos
voltados para a realidade, o escritor realista propbe-se a explorar
“cientificamente” a infidelidade conjugal, revelando-a muito mais frequente do
gue se fazia imaginar a aparente harmonia da burguesia romantica, fazendo-
lhe cair a mascara hipdcrita.

Como a burguesia era a principal consumidora dos romances, 0S
escritores realistas pretendiam mudar, através da critica, 0 comportamento
dessa classe social, responsavel pelos destinos social, econémico, politico e
moral do pais.

Percebem-se dois eixos na trama de O Primo Basilio: um compbe a
acao principal e focaliza o casamento, instituicdo basica da burguesia atingida
severamente pelo adultério; o outro constréi um importante “pano de fundo”,
com variados tipos sociais (Julido, Sebastido, Acacio, D. Felicidade, Ernesto e
outros), retrato nada animador da sociedade da época.

A acédo central do romance apresenta o triangulo amoroso Jorge-Luisa-
Basilio. Ela é acompanhada pelos olhos observadores e perspicazes de um
narrador onisciente de terceira pessoa e chega ao leitor “moldado” por sua
perspectiva critica e analitica.

Luisa, a burguesinha bonita, loira e tola, ndo faz nada na vida a néo ser
ler romances romanticos, evidentemente, sendo facilmente seduzido pelo seu
primo Basilio, tdo logo o marido Jorge afasta-se de casa, em viagem a
trabalho. Casados por conveniéncia, longe de ser um casamento firmado em
bases solidas, Luisa ndo resiste ao ataque do primeiro sedutor que aparece,

entregando-se Sem remorso.
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Os personagens centrais sdo conduzidos pelo narrador, a fim de cumprir
papéis predeterminados na obra, apresentando-os excessivamente
esquematizados. Duas figuras femininas merecem destaque: Leopoldina e
Juliana. Ambas se apresentam como figuras femininas masculinizadas.
Leopoldina fuma (algo incomum no século XIX), tem “sentimentos” por amigas,
acha o adultério o comportamento “mais normal” do mundo, ndo se importa
com a opinido publica e Luisa sente atracdo fisica por ela. Juliana ocupa,
inicialmente, um lugar secundario na narrativa: tem formas secas, mas com o
desenrolar dos fatos ela ganha dimenséo na obra, tornando-se a personagem
mais bem elaborada dentro do romance. Ela assume o papel de “marido
vingador”, punindo Luisa, em prol da honra de Jorge.

No desfecho da obra, Eca de Queiroz busca manter-se fiel a narrativa
realista, assumindo um papel de artista vingador. A morte de Juliana e a
destruicdo das cartas comprometedoras de Luisa ndo impedem Jorge de saber
a verdade. Luisa ndo sofre com o adultério em si. Ela sofre com a decepc¢éo
amorosa em relacéo ao Basilio e com o medo de ser castigada por Jorge, (com
a morte talvez) ou do temor de perder sua vidinha mansa e docemente sensual
para ser enterrada num convento. Queiroz assume esse papel vingador numa

carta a Tedfilo Braga: “é preciso punir 0s vicios para sana-los”.

3.2 — A Serviddo Femininaem O Primo Basilio : Luisa x Juliana

3.2.1 Luisa: aspectos em que a senhora se torna ser va

Segundo Reinaldo Dias (2000), € a posi¢cdao social do individuo que
determina o comportamento ou o papel do individuo, estabelece normas de
conduta para serem seguidas. Fixos direitos e obrigagbes e transforma as
pessoas em objeto de dominacdo ou de recriminagdo. A relacdo entre as
pessoas é determinada, primeiramente, por seu status.

Para ele, o que caracteriza o status € um modo de vida, uma maneira de
consumir, de morar, de vestir-se e, de certa forma, de educacdo, no sentido

mais amplo da palavra.
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Percebe-se, entdo, que a sociedade € dividida, de um lado por uma
situacdo de status que implica na dominacdo e no poder, evidenciados pelo
prestigio e pela honra; e do outro, por uma situacdo de status baseada na
submissdo e na pobreza. H4, assim, a existéncia de classes que estdo em
permanente oposicdo o0 que indica a existéncia de opressores e oprimidos.

Entretanto, quando o0s grupos tém consciéncia de suas divergéncias,
existindo entre eles a rivalidade, estabelece-se, entédo, o conflito, que segundo
Dias (2000, p. 93) “é um processo pelo qual pessoas ou grupos procuram
recompensar pela eliminacdo ou pelo enfraquecimento dos competidores”.

Em O Primo Basilio, ndo sé a criada Juliana, mas outras podem ser
retratadas como servas. E interessante notar como Luisa se torna serva nio
apenas do sistema social em que esta inserida (personagens como produto do
“meio” e da educacdo), mas como a protagonista passa a servir aos interesses
de Basilio. Além disto, ela passa a servir, literalmente, quando Juliana
intercepta a carta do amante, convertendo-se em servil da criada.

Ja no inicio do romance, o narrador mostra sinais precursores das
possiveis atitudes de Luisa, como se a personagem estivesse predeterminada
as acbes que cometeu. Ociosa, ocupava-se com leituras de romances e
sonhava com o mundo dos castelos de Walter Scott’. Aspirava a uma vida
igual a de suas heroinas, identificava-se e comovia-se com histérias como as

de Margarida Gautier*:

Lia muitos romances [...] Havia uma semana que se
interessava por Margarida Gaultier; o seu amor infeliz dava-lhe
uma melancolia enevoada; via-a alta e magra, com seu longo
xale de caxemira, os olhos negros cheios de avidez da paixao
e dos ardores da tisica [...]. Foi com duas lagrimas a tremer-lhe
nas palpebras que acabou as paginas de “A Dama Camélias”
(QUEIROZ, 2004, p. 18).

® WALTER SCOTT: poeta inglés (1771-1832), cuja obra representa uma evocag¢do muito viva
do passado e das aventuras dos cavaleiros medievais.

*MARGARIDA GAUTIER: Personagem principal de “A Dama das Camélias”, romance de
Alexandre Dumas Filho. E uma cortesa pela qual se apaixona um jovem, que ela adora e se vé
obrigada a abandonar, para que essa ligacdo “ilicita” e “desonrante” ndo atrapalhe seu futuro.
No entanto, ndo resiste ao sacrificio que se impusera e morre de amor.
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A ideologia burguesa indica que as mulheres ndo devem ler porque nao
possuem discernimento. No caso particular de Luisa, o narrador mostrara que,
além de nao discernir, ela também é impressionavel, passiva, inconsistente,
fraca e amoldavel. Enfim, um verdadeiro fantoche. Assim, se ela possui
iniciativa e se deixa conduzir, naturalmente € em vista de Jorge fazer
prevalecer as suas imposi¢coes de homem e lhe ditar tudo: o que fazer, com
quem estar, como se comportar.

Determinacfes estas, alias, que Luisa acata com a maior naturalidade.
Afinal de contas, ele é a sua autoridade, “a sua forca, o seu fim, o seu destino,
a sua religidao, o seu homem”; enfim, “0 seu tudo” (QUEIROZ, 2004, p. 21).
Desse modo, embora Luisa admire Leopoldina e aprecie a sua companhia,
esta proibida de vé-la porque Jorge condena a sua reputacao.

Em contrapartida, ela ndo gosta de Julido, mas como Jorge o respeita e
o acolhe, Luisa se obriga a disfarcar para ndo contrariar o0 esposo, como se
pode observar no seguinte relato:

Luisa ndo gostava dele, achava-lhe um ar nordeste, detestava
0 seu tom de pedagogo, os reflexos negros da luneta, as
calcas curtas que mostravam o elastico roto das botas. “Mas
disfarcava, sorria-lhe, porque Jorge admirava-o”. (QUEIROZ,
2004, pp. 29-30).

A imagem que Jorge faz de Luisa comprava ao que o homem burgués
criou, ou seja, um modelo que faz da mulher um ser que necessita
obrigatoriamente de uma autoridade, no caso, o marido: “[...] Porque ela é
assim, esquece-se, ndo reflexiona. E necesséario alguém que advirta”
(QUEIROZ, 2004, p. 39). Dentro desses parametros, a mulher se comporta e
se considera como uma menor de idade que ndo pode prescindir da tutela. A
auséncia de Jorge funcionara, portanto, para o narrador, como uma excelente
ocasiao para provar a discriminacdo burguesa na formacéo das mulheres.

A subserviéncia destinada a Luisa €, em parte, consequéncia de saber
muito pouco sobre si mesma. O narrador vai indicando que Luisa € apenas o
receptaculo da vida e dos sentimentos de Jorge. E a passividade que a domina

decorre do fato de tomar, como sua, a vida do marido. Esse movimento



31

psicolégico feminino provém da prépria inércia que a educacdo burguesa

cultiva na mulher, como descreve Dantas (1999, p. 68):

[...] o ensinamento de que a prépria educacdo destinada as
meninas pela burguesia, também prepara, mais tarde, as
mulheres aos “vicios” e aos “erros” que, apesar de serem assim
classificados pela mesma Ideologia, foram, todavia, produzidos
por ela. Isso vem significar que, para Queiroz, tal ideologia
cultiva a mesma coisa que recrimina (grifos do autor).

Deste modo, vemos que a mulher € socialmente preparada para se
tornar um ser carente, sem vida propria, que sé tem se sentido filtrado pela luz
do olhar masculino. Na verdade, com a auséncia de Jorge, Luisa experimenta
o conforto de uma alforria transitéria, mas ao mesmo tempo o narrador indaga

nao a propria personagem, de que adianta sua nova experiéncia:

[..] a certeza daquela auséncia dava-lhe uma sensacdo de
liberdade; a ideia de se mover a vontade nos desejos, nas
curiosidades, enchia-lhe o peito de um contentamento largo,
como uma lufada de independéncia. Mas, enfim, vamos, de
gue lhe servia estar livre, s6? --- E de repente tudo o que
poderia fazer, sentir, possuir, lhe aparecia numa perspectiva
longa que fulgurava; aquilo era uma como uma porta,
subitamente aberta e fechada, que deixa entrever, num
relance, alguma coisa de indefinido, de maravilhoso, que
palpita e faisca (QUEIROZ, 2004, p. 84).

Esta “porta” que Luisa poderia transpor para a sua iniciagdo
verdadeiramente humana, essa sensacao mal experimentada que esta ainda
na iminéncia, tudo se transforma e € por esta “porta” que Basilio entra e
oferece, agora, a Luisa outra imagem de mulher que ela encarnara. O narrador
nos mostra que a sua permanente hesitagéo, sua falta de convicgcao e a eterna
tendéncia ao acaso decorrem, em principio, da ascendéncia de imagem
feminina que Jorge incute nela e, posteriormente, do modelo que ela encarna,
através de Basilio. Assim, Luisa serve as conveniéncias sociais em meio a
vantagens pessoais esporadicas.

Nesta perspectiva, Basilio adquire “direito” sobre Luisa devido a sua
condicdo de ex-noivo insistente e “apaixonado” e também por ser o Unico
parente dela. No desenrolar dos capitulos, percebemos que Basilio € mais uma

idealizacdo e enquadra a figura do real em oposicdo a fantasia de Luisa. A
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principio, para conquista-la Basilio a trata com uma “voz subitamente serena e
humilde” (QUEIROZ, 2004, p. 78). Mas, gradualmente seu verdadeiro carater.

Podemos comprovar seu cinismo nesta passagem:

P6s-se, entdo, a falar-lhe ternamente de si, do seu amor, dos
seus planos. Estava resolvido a vir estabelecer-se em Lisboa --
dizia. N&o tencionava casar-se; amava-a e ndo compreendia
nada melhor do que viver ao pé dela, sempre (QUEIROZ,
2004, p. 99).

Apenas algum tempo depois, Basilio mostra-se sem disfarces: “ja ndo
tinha a delicadeza amorosa [...] E um ar de superioridade quando |he falava [...]
Chegava a ter palavras cruas, gestos brutais” (QUEIROZ, 2004, p. 142).
Notamos outro confronto nas atitudes de Basilio quando diz a Luisa que estava
em Lisboa por sua causa. No entanto, logo que Luisa vé-se envolvida com

agiotagem e chantagem, ele revela:

No fim, toda aquela aventura desde o comeco fora um erro!
Tinha sido uma ideia de burgués inflamado ir desinquietar a
prima da Patriarcal. Viera a Lisboa para os seus negécios [...]
Os seus negdcios tinham-se concluido, --e ela, burro, ficara ali
a torrar em Lisboa, a gastar uma fortuna em tipoias para o
Largo de Santa Barbara, para qué? Para uma daquelas!
(QUEIROZ, 2004, p. 172).

O quadro burgués extasia-se perante a aristocracia. Basilio, entre outras
coisas para seduzir Luisa, chega a falar do adultério como “um dever
aristocratico” (id. p. 89). Desta forma, ele ironiza a virtude por ser uma
ocupacdo mutua de um temperamento unicamente burgués. Na sua busca de
aventura e um amor gratuito, para atrair sua amante, comenta sobre a
fidelidade conjugal como uma demonstracdo de atraso das mulheres de
Lisboa, frente aos habitos e costumes das senhoras parisiense. E ainda

prossegue:

Depois falou muito de Paris; contou-lhe a moderna crénica
amorosa, anedotas, paixdes chics. Tudo se passava com
duquesas, princesas, de um modo dramatico e sensibilizado,
as vezes jovial, sempre cheio de delicias. E, de todas as
mulheres de que falava, dizia recostando-se: Era uma mulher
distintissima; tinha naturalmente o seu amante (QUEIROZ,
2004, p.89).
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J& Luisa acredita que na companhia de Basilio poderia frequentar altas
rodas e, por acréscimo, ter o brilho de uma residéncia em Paris. Comecga,
assim, a conscientizar-se do plebeismo das convivéncias especialmente
quando Basilio propde que fujam. Ele apresenta-se como um tipo ideal no qual
Luisa concentrou o tumulto das suas fantasias para a evasdo. O verdadeiro
Basilio é repelente desde o primeiro instante e a sua elegancia, uma
exteriorizacao rastica que se revelara real quando Luisa comenta do roubo das
cartas e na possibilidade de ambos fugirem. A reacdo de Basilio é: “Fugir é
bom nos romances!” (QUEIROZ, 2004, p. 169).

E interessante que o local onde acontecera o frequente encontro
amoroso entre os amantes, é batizado por Basilio como o0 nhome de “Paraiso”.

Luisa, entdo, lembra-se do romance de Paulo Féval®, em que:

O herdi, poeta e duque, forra de cetins e tapecarias o interior
de uma choga; encontra ali a sua amante; 0os que passam,
vendo aquele casebre arruinado, ddo um pensamento
compassivo, a miséria que de certo o habita ---enquanto
dentro, muito secretamente, as flores se esfolham nos vasos
de Sévres® e os pés nus pisam Gobelins’ veneraveis! Conhecia
0 gosto de Basilio --- e o0 Paraiso, de certo, era como no
romance de Paulo Féval (QUEIROZ, 2004, p. 130).

No entanto, o lugar descrito pelo narrador é alheio, negativo e

melancadlico. Ao entrar pela primeira vez no “Paraiso”:

Luisa viu logo, ao fundo, uma cama de ferro com uma colcha
amarelada, feita de remendos juntos de chitas diferentes; e os
lencdis grossos, de um branco encardido e mal lavado estavam
impudicamente entreabertos (QUEIROZ, 2004, p. 130).

Assim, de maneira habil, Basilio consegue a serviddo de Luisa, que vai
adotando dele, primeiro o “chique”; depois, a vaidade superior; e, por ultimo, a

® PAUL FEVAL: Romancista francés (1817-1887), autor de romances de aventura e de capa e
espada: Le Bossu, LesMystéeresde Londresetc.; cujo sucesso foi motivo vivo.

® SEVRES: porcelana fabricada em Sévres, cidade francesa célebre por sua manufatura.

" GOBELINS: tipo de tapetes da célebre manufatura, fundada em Paris no século XV pelos
Gobelins, tintureiros de Reims.



34

moral. Basilio conhece tdo bem o poder incontrolavel que exerce sobre Luisa
gue “ndo se dava ao incomodo desse constranger, usava dela, como se
pagasse [...] Nao acreditava o menor incobmodo”, o narrador ainda acrescenta
que Luisa “obedecia-lhe, amoldava-se as suas ideias” (QUEIROZ, 2004, p.
141).

Para se incorporar a pretenséo realista, o narrador de Eca de Queiroz
aproveita o momento com o intuito de acordar Luisa para certas realidades,
como a indiferenca de Basilio:

ja ndo era a primeira vez que ele mostrava um desprendimento
muito seco por ela, pela sua reputacdo, pela sua saude!
Queria-a ali todos os dias, egoistamente. Que as mas linguas
falassem, que as soalheiras a matassem, que |lhe importava?
(QUEIROZ, 2004, p. 146).

Luisa comeca a perceber seu comportamento frio, quando a possuia
fisicamente e depois acendia o charuto “como num restaurante ao fim do
jantar” (QUEIROZ, 2004, p. 146).

Basilio ndo respeitava, nem considerava Luisa, “tratava-a por cima do
ombro, como uma burguesinha, pouco educada” (QUEIROZ, 2004, p. 146).
Para ele, Luisa era uma “estupida” em comparacdo com as “toilettes da
condessa de tal’ (QUEIROZ, 2004, p. 146).

Desse modo, Luisa € usada, humilhada e deve fazer todos os sacrificios,
enguanto Basilio ndo deve ter o menor incbmodo. Ele € mesmo o “Senhor”, seu
dono, enquanto ela ndo passa de sua “escravazinha docil” (QUEIROZ, 2004, p.
150).

A heroina de O Primo Basilio mostra-se artificial, um “titere”, na opiniao
de Machado de Assis, talvez pela preocupacdo do autor portugués de se
conservar fiel ao “ideal” que escolhera a “arte de combate”, o ataque a uma
sociedade falsa. Queiroz escolheu Luisa, ou melhor, a criou para
consubstanciar os vicios da mulher portuguesa e ndao de uma determinada

mulher. Assim, de acordo com Moisés (2001, p. 295):

Ao praticar o delito, desconheceu os rebates de consciéncia, e
a ele se entregou arrastada pelos instintos a solta, ao amante
ser interceptada por Juliana, para num cinismo que nem
brilhante chega a ser. Todavia, bastou uma carta que entrasse
em panico e fosse curvando a espinha até se converter em
servil da criada.
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A mercé da empregada, inverte-se a situac¢do na casa de Luisa: esta € a
empregada e aquela a patroa. Luisa “estava nas maos” de Juliana (QUEIROZ,

2004, p. 183), como comprova a seguinte passagem:

---- Parece um sonho - pensava Luisa ao despir-se
melancolicamente. ---Esta criatura, com as minhas cartas,
instalada na minha casa para me torturar, para me roubar! —
como se achava, ela, Luisa, naquela situacdo? Nem sabia. As
coisas tinham vindo tdo bruscamente, com a precipitacdo
furiosa de uma borrasca, que estala! Nao tivera tempo de
raciocinar, ou se defender; fora embrulhada; e ali estava, quase
sem “dar fé”, na sua casa sob a dominagdo de sua criada!
(QUEIROZ, 2004, p. 184, grifos do autor).

Luisa, além de passar a ser a criada, ainda tem que presentear Juliana:
“‘comecou a vesti-la [...] trabalhava para ela, agora!” (QUEIROZ, 2004, p. 203).
Luisa sentia-se humilhada, violentada e constantemente amargurada.
Enquanto “definhava-se”. Juliana estava “reinando na sua casa” (QUEIROZ,
2004, p. 204). Jorge, atonito com toda aquela situagéo, surpreendendo Juliana
descansando e Luisa fazendo todo o servico, torna-se irbnico: “- Esqueci-me
outra vez que se trata de Juliana, tua ama e senhora!” (QUEIROZ, 2004, p.
239).

Do apice do poderio que Ihe confere a autoridade de nova dona da casa,
Juliana chega a exigir que Luisa despega a cozinheira: “- Bem, Joana nao
esteja com mais. Eu é que sou a dona da casa” (QUEIROZ, 2004, p. 242), diz
Luisa sem nenhuma conviccdo, como se tivesse de proferir alto, para si
mesma, 0 eco da autoridade que perdeu. E diante da recusa da cozinheira, que
parece disposta ndo sé a desobedecer a sua ordem, como também a notificar a
Jorge a injustica de que é vitima.

Luisa, num gesto dramatico de quem abdicou de todo o poder,
“perdendo inteiramente todo o respeito proprio, caiu de joelhos, diante da
cozinheira, solugando: --- Pelas cinco chagas de Cristo, va Joana, minha rica
Joana, va! Peco-lhe eu, Joana! Pelo amor de Deus!” (QUEIROZ, 2004, p. 243).
Este € o momento critico da abdicacdo, o instante que o sublime o ultimo
confronto entre as duas mulheres. Eca demonstra que Luisa se sujeita as mais
execraveis humilhacdes, a perda gradativa de si mesma, da autoconsideracao

e até mesmo do pudor.
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Portanto, da busca de referéncia que Luisa procurou nos romances,
resta sua vida cotidiana, artificial, impregnada de valores fateis, apresentada
como um espelho que mostra uma realidade bem diferente de suas fantasias.
O mundo fica, para Luisa, terrivelmente vazio, nunca a igualdade logica dos
fatos, das reacdes se sucederam. E inevitavel a mutilacdo e a sensacdo de
inacabado. A heroina de Eca de Queiroz ndo pode prosseguir e tera de
desaparecer de qualquer maneira. Como castigo por ter traido o marido, Luisa

tera de morrer.

3.2.2 Juliana: a personagem dramatica, esféricaes urpreendente ®

A criada Juliana € uma das mais expressivas criacbes de Eca de
Queiroz e, a exemplo de Luisa, foi a personagem sobre a qual o escritor se
debrugcou mais demoradamente. E a figura que aparece com intensidade
interior, desnorteando um pouco das razdes futeis que movimentam as demais
personagens.

O narrador analisa Juliana, até certo ponto, friamente. O nucleo
dramatico e sentimental de O Primo Basilio situa-se entre Luisa, Basilio e
Jorge. No entanto, a criada nos apresenta a motivagcao do seu modo de agir na
frustacdo de sua pessoa fisica e moral, através da vida dura, ingrata, injusta e
aspera que leva. Caracterizada como simbolo de amargura e do tédio em

relagdo a profissdo, Juliana concentra em si a causa dramatica do conflito

central do romance. De acordo com a reflexdo de Berrini (1982, p. 103):

Este outro conflito, em geral subjacente, aflorando aqui e ali
acaba por sobrepor-se em importancia ao acaso sentimental de
Luisa, tecendo com outros indices presentes no texto, a trama
reveladora de outros desequilibrios sociais, mais profundo e
amplo.

Enquanto Luisa se torna uma personagem irreal e falsa por ser esboco
duma criatura que ainda ndo pode ser a representacdo do humano em termos
literarios, Juliana acaba por ocupar um espaco importante como

verossimilhanca humana e literaria. Com efeito, ao inventar personagens como

® DAL FARRA, Maria Lucia. Eca, Educadora e Aprendiz.
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Juliana e Leopoldina, o romancista “criou o melhor que O Primo Basilio oferece,
precisamente por serem contraditorias e desarménicas entre si, como todo ser
humano” (MOISES, 2001, p. 275).

Juliana € a personagem em que podemos identificar com maior clareza
os valores femininos burgueses, justamente pela recorréncia obsessiva com
que ela se reporta a eles, naturalmente por ndo ter condi¢cdes de usufrui-los.
Juliana tem uma convivéncia hostil e impactuosa com esse mundo adverso, que
Ihe aparece como a encarnacdo de uma desmesura de uma caréncia que, a
todo custo, ela procura preencher.

Eca de Queiroz mostra que, em vez de recusa-lo como meta
inalcancavel, ou de ridiculariza-lo como algo que néo lhe diz respeito — tal como
procedem as mulheres de sua condicdo social — ela acaba por se deixar
contaminar pelos seus valores, pondo, na obtencdo pessoal destes, a Unica
finalidade de sua vida infeliz e desgracada. Podemos mesmo afirmar que
Juliana ndo vive se ndo pela obsessdo de seu imaginario. Sua existéncia
permanece adiada para os dias futuros, aguardados para a concretizacdo de
seu sonho e de suas ambicdes.

Na descricdo que o romancista faz de Juliana, os dados sobre sua
criagdo familiar sdo imprecisos e fugidios, mais podemos entrever uma histoéria

afetiva complexa. Depois da morte de sua mae foi servir.

Sentia, havia vinte anos. Como ela dizia, mudava de amos,
mas ndo mudava de sorte. Vinte anos a dormir em cacifos, a
levantar-se de madrugada, a comer os restos, a vestir trapos
velhos, a sofrer os repeles das criancas as mas palavras das
senhoras [...] Nunca se acostumara a servir. Desde rapariga a
sua ambicdo fora de ter um negociozito, uma tabacaria, uma
loja de capelista ou de quinquilharias, dispor, governar, ser
patroa (QUEIROZ, 2004, p. 55).

Embora tenha aversao a servir, aos quarenta anos de idade ja tem vinte
de servidao porgue o “pao”, essa “palavra que € o terror, o sonho, a dificuldade
do pobre” ndo deixa de assusta-la (QUEIROZ, 2004, p. 56). A consciéncia das
injusticas sofridas faz com que ela divida o mundo em duas metades distintas e

desequilibradas, numa balanca em que os contrarios se excluem: o pobre e o
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rico, as maos sujas e maos limpas, a empregada e a patroa, o animal e o
homem, a criada e a burguesa, o trabalho e o écio.

Eca de Queiroz demonstra que Juliana, mesmo que de maneira simploria
e alienada, aspira mudar de lugar, a desfrutar o bem bom da vida, a transportar-
se para o lado do mundo onde se encontrdo os privilégios. De tanto se
constranger, comecgou a odiar, “odiou, sobretudo as patroas com um 0dio
irracional e pueril [...] Resumia as patroas na mesma palavra — uma récua! E
detestava as boas pelos vexames que sofrera das mas. A ama era para ela o
Inimigo, o Tirano” (QUEIROZ, 2004, p. 57). Ao tracar o perfil de Juliana, o

narrador ainda a descreve como invejosa e curiosa:

E muito curiosa; era facil encontra-la, de repente, cosida por
detras de uma porta com vassoura a prumo, o olhar agugado.
Qualquer carta que vinha ora revirada, cheirada... Remexia
sutiimente em todas as gavetas abertas; vasculhava em todos
0s papéis atirados. Tinha um modo de andar ligeiro e
surpreendedor. Examinava as visitas. Andava a busca de um
segredo, de um bom segredo! (QUEIROZ, 2004, p. 57).

Juliana passava, entdo, a aguardar sofregamente o fragrante de um
delito qualquer que Ihe possibilitasse a “heranca”, a conquista daquilo que julga
ser seu direito. Assim, logo que se constatam as insistentes visitas de Basilio,
justamente na auséncia de Jorge, Juliana deslumbra ai o inicio do seu sonho de
metamorfose social. Firmada nesse proposito, passa a proceder
tendenciosamente, como se 0s seus zelos e cuidados pudessem ajudar a
conduzir Luisa para os bracos de Basilio mais rapidamente.

Juliana, que antes ndo sabia tirar proveito da situagéo, diz com malicia a
criada de Leopoldina: “— Pois, olhe Senhora Justina, eu agora é que comeco a
considerar: € onde se esta bem, € em casas em que ha podres!” (QUEIROZ,
2004, p. 104). Apds descobrir o bilhete que Luisa escrevera a Basilio e

confirmar suas suspeitas, passa a “servir com ternura”

Andava em redor dela com um sorriso servil, sem ruido; ou
defronte da mesa, com o0s bracos cruzados, parecia admira-la
com orgulho, como um ser precioso e querido, todo seu, a sua
ama! O seu olhar esbugalhado apossava-se dela.

E dizia consigo:

— Grande cabra! Grande bébada! (QUEIROZ, 2004, p. 121).
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Como Luisa saia todos os dias, “a sua atitude tornou-se ainda mais
servil. Era com um sorriso de baixeza que corria a abrir a porta, alvorocada,
guando Luisa voltava as cinco horas. E que zelo! Que exatiddo!” (QUEIROZ,
2004, p. 132). Contudo, seu trabalho aumentara “e cada dia detestava mais
Luisa” (QUEIROZ, 2004, p. 132). Desde que Juliana conserva secretamente
guardada a prova do adultério da patroa, se sente ja “vagamente senhora da
casa” (QUEIROZ, 2004, p. 164).

Apos estridente discussdo com Luisa, exige seiscentos mil réis pelas

cartas dizendo que fosse buscar o dinheiro no inferno e acrescenta:

— Pois que Ihe parece? — exclamava. — N&o que eu coma 0s
restos e a senhora os bons-bocados! [...] A senhora ja foi ao
meu quarto? E uma enxovia! A percevejada é tanta que tenho
de dormir quase vestida [...] A criada € o animal. Trabalha se
pode, se ndo rua, para o hospital. Mas chegou-me a minha vez
— e davam palmadas no peito, fulgurantes de vinganca. —
Quem manda agora, sou eu! (QUEIROZ, 2004, p. 178).

Entretanto, constata-se que uma vez desvendado o jogo e estabelecida a
chantagem, Juliana j& ndo tem tanta urgéncia em entrar na posse do preco
estipulado, visto que Luisa né&o tinha a quantia. De modo que suas primeiras
exigéncias gratificantes serdo da ordem, do conforto e das aparéncias. Juliana
guer tudo que Luisa usufrui e vai adquirindo o dominio progressivo da casa
numa escalada insaciavel, de tal modo que seu ultimo intento parece ser
roubar a alma de Luisa.

Assim, enquanto Juliana vai ao teatro, Luisa cuida da casa. Ainda exige
mudar de quarto e que queria uma esteira e, “enfim, uma manha declarou
terminantemente que precisava de uma comoda” (QUEIROZ, 2004, p. 202).
Além disto, vai aos poucos tomando posse das roupas de Luisa: “Juliana, bem
alojada, bem alimentada, com roupa fina sobre a pele, colchées macios,
saboreava a vida”, enquanto “Luisa definhava-se” e via Juliana “cantarolando
a Carta Adorada [...] reinando na sua casa!” (QUEIROZ, 2004, p. 204).

Nestas circunstancias, toma-se imperioso que, nas negociacbes que
decorrem entre chantagem e suborno, a “rainha” abdique em favor da “serva”.

Trocando de lugar com Luisa, Juliana experimentara as aproximacoes totais
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do modelo, exercendo a autoridade sobre a patroa e subjugando-a
completamente, invertendo, desse modo, as regras iniciais do jogo. A
escalada de Juliana comeca gradativamente, pela ordem do conforto e da
ostentacdo, a que vem se acrescentar a valorizacdo do 6cio: “E dai por diante
Juliana poucas vezes se erguia antes da hora de servir o almoc¢o” (QUEIROZ,
2004, p. 205) e agora displicente no trabalho, acaba por esquecer os deveres:
“[...] Ora nao varria, depois ndo fazia a cama; enfim uma manha néo vazou as
aguas sujas” (QUEIROZ, 2004, p. 206). De maneira que € a antiga patroa que
passa a substituir Juliana nos seus afazeres.

Jorge que um dia “surpreende Juliana comodamente deitada na Chaise-
longue, lendo tranquilamente o jornal”, enquanto Luisa esta “despenteada, em
roupdo de manhda, passando roupa” (QUEIROZ, 2004, p. 236), pergunta: “ —
Dize-me ca, quem é aqui a criada e que é a senhora?”. Portanto, os papéis ja
estdo trocados e invertidos e Luisa terd de padecer paulatinamente a
ascendéncia crescente de Juliana. De acordo com Dantas (1999, p.90):

No arremate de sua conquista, Juliana comente um erro
imperdoavel na sua ambicdo de se apossar de todos os valores
burgueses relativos a mulher e, sobretudo, daquele que coroa a
todos — a identidade feminina burguesa — ela ndo suspeita
gue seja pela preservacdo desse mesmo trunfo que Luisa se
deixa aviltar, sujeitando-se a sua sortida chantagem [...] Juliana
fez de sua pretensa “rica vida” apenas uma miragem (grifos do
autor).

Diante da o6tica burguesa, Juliana, usurpadora, sera acusada de ladra em
beneficio das aparéncias. O narrador parece nao acreditar nos eficientes
instrumentos de controle policial da ordem burguesa, uma vez que Juliana
assim como Luisa morrera.

Percebemos que sO6 as mulheres foram exemplarmente punidas, os
homens seguiram suas vidas préprias sem maiores perturbacdes, exemplo de
Basilio, que retoma de passagem a Portugal no mesmo dia do enterro de Luisa.
Sabendo do ocorrido dois dias depois, quando vai procura-la, ele apenas se
aborrece por ter perdido o seu divertimento, lamentando entéo, nao ter trazido a

amante francesa®.

°® ESPIRITO SANTO, Suely do. As personagens Femininas e a Ironia de Eca de Queiroz.
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Tendo em vista o0s aspectos que consideramos, notamos que a
personagem Luisa, a principio, obedece servilmente ao seu marido, fazendo
todas as suas vontades e demonstrando como o sistema social dita o
comportamento que a mulher da época devera ter.

Depois, Luisa se desvia desse parametro quando passa a ser amante de
Basilio, porém, em vez de obter a liberdade, ela experimenta uma nova fase da
sua servidao. Basilio serA o seu “dono” e ela se comportarA como sua
“escrava”. Apos a descoberta do adultério, Luisa tera de ficar no lugar de
Juliana, ser&a agora a criada e ndo mais a senhora da casa. O interessante é
que ela se submeterd a todos as humilha¢bes impostas por Juliana, para nédo
perder sua casa, seu marido, enfim, os valores femininos burgueses.

Quanto a Juliana, Eca de Queiroz nos mostra que ela nunca se
acostumara a servir e seu sonho é ser patroa. Para alcancar seus objetivos,
esta disposta a tudo, no entanto, ela age de uma maneira simpléria e alienada.
Apesar de atingir seus ideais até certo ponto, ela ndo percebe que todos os
seus esforcos em aspirar aos valores femininos burgueses a tornavam serva
dos sistemas econdmico e social. Através das atitudes de tais personagens, o
autor realista portugués critica a sociedade falsa de seu tempo e mostra o

reflexo das mulheres portuguesas presas a valores inuteis.
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CONSIDERACOES FINAIS

O Primo Basilio € o romance de maior éxito de Eca de Queiroz.
Em parte, o0 sucesso € devido ao naturalismo de suas cenas eréticas. No entanto,
trés outros grandes méritos devem ser atribuidos ao romance: primeiro, a visdo
critica da pequena burguesia lisboeta, cujo alvo € a familia, produto de namoros
insolitos e da educacdo romantica da mulher, entregue a sonhos idealizados e ao
ocio. O segundo mérito do livro estd na montagem do enredo, construido a partir
de uma légica bem norteada que contribui para a criacdo de uma atmosfera
tensa.

O mérito principal, no entanto, € a perfeita elaboracdo de personagens
secundarios, entre os quais se destaca Juliana, personagem de padrdes
naturalistas, construida para provar que os fins justificam os meios. O enredo néo
vai além de um caso banal de adultério (Luisa e Basilio), que atinge propor¢des
mais amplas quando ameacado pela chantagem da criada Juliana.

Através deste estudo, compreendemos que o papel da mulher, ao longo da
histéria, apresenta diferentes recortes. Da mitologia a literatura, autores
masculinos trabalham com a imagem feminina e a descrevem segundo seu ponto
de vista particular. No século XIX, a mulher apresenta-se como um ser passivo na
administracdo dos fatos, vivendo cheia de restricbes e discriminacdes, pois a
mulher deveria ser educada para o papel de guardida do lar e da familia. O
movimento literario denominado Realismo vem contra 0 Romantismo subjetivo e
sentimental. Inspirados por ideias revolucionarias, os realistas denunciavam as
hipocrisias da sociedade. Entre eles, Eca de Queiroz.

Analisamos no romance O Primo Basilio, a serviddo feminina. Percebemos
gue Luisa mostra-se passiva, fraca e amoldavel. Nao possui iniciativa e se deixa
conduzir por Jorge. Sua passividade decorre do fato de tomar como sua, a vida
do marido. Quando se torna amante de Basilio passa a servi-lo. Adota dele,
primeiro o0 “chique”, depois a vaidade superior e, por ultimo, a moral. ApGs a
descoberta das cartas por Juliana, inverte-se a situagdo na casa de Luisa: esta é

a empregada e aquela, a patroa.
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Juliana, por sua vez, aspira aos valores femininos burgueses e nao vive se
nao pela obsessao de seu imaginario. Sua existéncia permanece adiada para 0s
dias futuros, aguardados para a concretizacao de seu sonho e de suas ambicdes.
ApOs descobrir as provas do adultério, Juliana quer tudo de que Luisa usufrui e
vai adquirindo o dominio progressivo da casa numa escalada insaciavel até trocar
de lugar com Luisa, exercendo autoridade sobre a patroa e subjugando-a
completamente, invertendo, deste modo, as regras iniciais do jogo.

Portanto, O Primo Basilio ilustra bem a posicao critica de Eca de Queiroz a
condicao das mulheres e suas vidas inuteis desprovidas de maior significado.

Perceber-se, entdo, no romance, um carater sociolégico, pois além de
apresentar diferentes estratos sociais, o autor mostra ainda o conflito entre
classes, ou seja, 0s meios que o oprimido é capaz de usar para livrar-se da
opressao.

Assim, convém afirmar que O Primo Basilio € uma critica profunda aos
padrées burgueses. Além de tentar demonstrar, a todo o momento, as
caracteristicas maléficas dessa classe, sobretudo a de Lisboa.

Nesse sentido, vale ressaltar que Eca de Queiroz € apontado como o
autor que apresenta como principal forma de expressdo o romance social,
psicoldgico e de tese.

O romance de Eca de Queiroz tornar-se meio de critica as instituicdes, a
hipocrisia burguesa, a vida urbana, a religido e a sociedade, interessando-se
pela andlise social, pela representacdo da realidade circundante, do sofrimento,
da corrupcgéo e do vicio.
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