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RESUMO

No presente trabalho tratamos, inicialmente, de uma maneira sucinta da histéria do
teatro brasileiro destacando suas origens, seu desenvolvimento no decorrer de mais de meio
século de Historia do Brasil e o seu engajamento na modernidade. Depois, falamos um pouco
acerca da vida e obra do escritor Ariano Suassuna, em especial o Auto da Compadecida, como
o autor do teatro moderno brasileiro reinventa o nordeste nas paginas da Compadecida
embasado nos folhetos de cordel. Dai a importancia de conhecermos toda sua trajetoria, que
nos permite entendé-lo melhor e, até mesmo, definir caracteristicas de seus intimeros
personagens, que sdo influenciados por pessoas que ele conheceu no passado ou apenas fruto
de sua imaginacao. Também, abordamos a influéncia da cultura popular na obra de Suassuna
e questdes envolvendo a religiosidade e o regionalismo. Por fim, uma analise sobre os
elementos estruturais da peca, que nos permite conhecer cada um dos personagens que a
compdem, destacando que Ariano Suassuna, a0 mesmo tempo em que manifesta as injusticas
pelas quais o povo nordestino passa, traz a tona o processo de modernizacao sofrido pelo
sertdo, sempre focado na defesa de sua cultura.

Palavras-chave: Ariano Suassuna, Auto da Compadecida, Cultura Popular.

ABSTRACT

In this paper we deal initially a succinct way the history of Brazilian theater highlighting its origins, its
development over the course of more than half a century of the history of Brazil and its engagement
in modernity. After we talked a bit about the life and work of the writer Ariano Suassuna, especially
Auto Compadecida as the author of the modern theater reinvents the Brazilian Northeast in the
pages of the brochures Compadecida grounded cord. Hence the importance of knowing your entire
history, allowing us to understand it better and even defining characteristics of its numerous
characters, which are influenced by people he knew in the past or just a figment of your imagination.
Also, we discuss the influence of popular culture in the work of Suassuna and issues involving religion
and regionalism. Finally, an analysis of the structural elements of the piece, which allows us to know
each of the characters that comprise it, noting that Ariano Suassuna, while manifesting injustice by
which the people of the Northeast passes brings out the process modernization undergone by
backcountry, always focused on the defense of their culture.

Keywords: Ariano Suassuna, Auto Compadecida Popular Culture.
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INTRODUCAO

Como uma forma de prestigiar um escritor paraibano, este trabalho foi desenvolvido a
partir da ideia de analisar o texto teatral, o “Auto da Compadecida”, de Ariano Suassuna.

O que motivou nossa escolha foi por ser um texto muito conhecido, principalmente,
depois da adaptagdo para o cinema, e por ser um texto de leitura marcada pelo humor que
envolve todos os personagens, também porque o texto apresenta a forte presenga da cultura
nordestina.

Comecamos com um pequeno resumo da historia do teatro brasileiro, desde o seu
surgimento, quando foi introduzido aqui no Brasil pelos padres jesuitas até,
aproximadamente, a década de 90, do século passado.

Em seguida, apresentamos de maneira sucinta a vida e a obra do autor. Sua vivéncia
no sertdo nordestino € refletida em sua extensa obra. Dai, falar sobre Ariano ndo é uma das
tarefas mais faceis, pois ¢ um escritor com uma vasta produgdo literaria, € um amplo
conhecimento, ¢ até dificil conceitud-lo como dramaturgo, romancista ou poeta, ja que ele tem
producdo nos distintos campos literarios.

Tratamos, também, um pouco da trajetoria desse escritor e a sua contribui¢do para a
literatura brasileira, ndo se esquecendo de destacar suas principais caracteristicas literarias,
como o regionalismo dos anos 30, os folhetos de cordel, os ritos religiosos, os cantadores de
viola, presentes em suas obras. Logo em seguida, destacamos as principais referéncias
utilizadas por Ariano na peca, como por exemplo, a Literatura de Cordel. Posteriormente,
fizemos uma analise dos elementos estruturais da pega.

Discorrer sobre o Auto da Compadecida ¢ mergulhar na cultura nordestina, e Ariano
consegue levar o leitor a esse mundo de uma forma simples, abordando temas universais,
como a avareza humana e suas amargas consequéncias, por meio de seus personagens
populares, Suassuna apresenta as diversas formas de manifestagdo da cultura popular de sua
regido, expressa seu pensamento, faz suas criticas e permeia entre o real e o imaginario,
sempre destacando o povo sertanejo, que ele conhece muito bem, pois foi onde toda a sua
historia comecgou.

Conhecer essa historia, em sua totalidade, ¢ muito importante, leva-nos a valorizar
mais a cultura da nossa regido. Ariano, faz com que o leitor, ao ler essa obra, se sinta como

parte da plateia, relacdo que o estimula a dar mais apreco a sua cultura. As vezes, devido a



pressa em que se vive no mundo de hoje, com o avango tecnologico, juntamente com 0s
meios de comunicacdo, o sujeito passa a valorizar a cultura de massa, onde o todo abandona
suas raizes e adere ao que ¢ imposto pela grande midia, passando assim, a ter valores que nao
lhes sdo proprios, perdendo sua propria identidade e se adaptando a novos modos de pensar e
agir. No entanto, podemos afirmar que ao ter contato com uma obra como o Auto da
Compadecida, o individuo ¢ instigado a refletir sobre o que sdo, seus valores, sua verdadeira
raiz e, assim, reconhecer que a cultura define sua identidade nacional.

O Auto da Compadecida se traduz no esfor¢o de recuperar no texto teatral o que
ORTIZ (2006, p. 135), propde enquanto “cultura popular”, que se institui pela memoria
coletiva, mantida por uma memorizacao que deve admitir um processo continuo de mutagdes
culturais, que fluem nas vivéncias coletivas, firmadas no tradicionalismo. Quando lemos a
obra de Suassuna, ¢ possivel percebermos a preocupacao quanto a forma e o conteudo de suas
produgdes, considerando que as representagdes teatrais, a arte, o folclore, a pintura e os
costumes conservam-se como memoria coletiva. Segundo ORTIZ (2006, p. 135), “a memoria
popular deve, portanto, se transformar em vivéncia, pois somente desta forma fica assegurada
sua permanéncia através das representagdes teatrais”.

Assim, o que Suassuna nos proporciona em O Auto da Compadecida ¢ a oportunidade
de retratar o contexto simultdneo de complexidade e simplicidade do sertanejo nordestino,
compartilhando as crengas, os mitos e ritos do ambiente popular brasileiro. O autor nos
mostra na sua obra um povo religioso, de pé no chao, acuado pela seca, atormentado pelo

fantasma da fome e em constante luta contra a miséria.



1 HISTORIA DO TEATRO BRASILEIRO

A partir do século XVI, com inicio da nossa colonizag¢do, chegaram a nosso territorio
os padres jesuitas. O objetivo desses padres era catequizar os indios, ou seja, torna-los
cristdos. E uma das praticas dessa missdo foi o teatro, porque utilizavam a linguagem ¢ a
imagem para se comunicar com os indios. As pecas teatrais eram escritas na lingua tupi,
portugués e espanhol e, a partir de 1584, em latim. Tinham como personagens imperadores,
santos, demonios que representavam simbologias, como o Amor ¢ o Temor a Deus. Vale
lembrar que as pecas teatrais ndo tinham personagens femininas, com exce¢ao dos santos. Os
atores de teatro eram futuros padres, os homens brancos, os mamelucos e os indios. E as pecas
eram encenadas nas Igrejas, nos colégios e pragas.

No século XVII, o teatro dos jesuitas entrou em declinio, mas ainda havia
representacdes teatrais que eram encenadas em festas religiosas ou civicas. Também tivemos
presenca no Brasil do teatro espanhol, cujo representante foi Manuel Botelho de Oliveira. A
partir de 1750, as pecas teatrais comegaram a ser encenadas com mais frequéncia. Nesse
periodo, eram construidos palcos nas pragas e eram apresentadas em paldcios de governantes,
além das igrejas. Por esse periodo, o teatro ganhou um carater educacional, porque era uma
arte que a populagdo brasileira gostava. Por isso, foram construidos locais fixos para a
apresentacao, como o caso da dpera ou caso da comédia. E comecaram a se espalhar pelo
Brasil.

Com a fixacdo do estabelecimento para a encenacao de pegas teatrais, surgiram as
companhias de teatros. Nelas os atores eram contratados para trabalhar durante um periodo.
Assim, com um local determinado para a encenacgao, o teatro progrediu no século XVIII. Por
essa época, os atores das pecas eram pertencentes a classe baixa, em sua maioria eram
mulatos. Por isso, havia preconceitos contra o teatro. E as mulheres eram proibidas de
encenar, cabendo aos homens a fazerem o papel das mulheres. A vinda da familia real ao
Brasil, em 1808, Dom Joao VI com o decreto de 28 de maio de 1810, construiu varios teatros.
A agitacdo do povo brasileiro que queria a independéncia do Brasil foi levada ao teatro, palco
de manifestacdes que eram acontecidas no momento de encenagdes das pegas, na qual, as
platéias eram agressivas e gritavam exaltando a republica. Por isso, o teatro foi uma das

ferramentas que a populagdo utilizou para pedir a liberdade do Brasil.
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A partir da independéncia do Brasil, em 1822, o sentimento nacionalista influenciou a
cultura brasileira, de modo geral, e passou a ser o tema de destaque nas manifestagdes
culturais.

No movimento literario vigente na época, o Romantismo, surgiu a pe¢a “O Juiz de Paz
da Roga” de Martins Pena (1815-1848), considerado o fundador do teatro nacional brasileiro.
A peca que foi representada no teatro Constitucional Fluminense, foi um marco inicial da
consolidacdo da comédia de costumes no Brasil. Era um estilo que os frequentadores de teatro
gostavam, porque eles estavam cansados de pecas classicas, também porque a pega ressaltava
a sociedade brasileira.

A partir da década de 30, do século XX, o teatro brasileiro passou por mudangas. Os
dramaturgos procuraram colocar em suas pecgas, personagens que influenciaram a nossa
sociedade e assuntos polémicos para a época vivida, como o divorcio, por exemplo. Nessa
época, o Teatro Nacional estava passando por mudangas, pois precisava se modernizar para
concorrer com o cinema. Por isso, foi criado um movimento chamado Amadorismo, cujo
objetivo era a preocupacao com a diversao e profissionalismo, para concorrer com o cinema.

Também o que marcou essa nova fase foi a criacdo do Teatro Brasileiro de Comédia
(TBC) que levou os palcos de teatro para Sao Paulo, pois antes so existia no Rio de Janeiro.
Franco Zampari (1898 — 1966), engenheiro industrial, que idealizou a criagdo do TBC, tinha
como objetivo dar um sentido administrativo e empresarial na produgdo das pecas, e trazer
para o palco uma arte que ja estava moribunda.

No ano de 1953, foi fundado o Teatro de Arena, por José Renato. O sucesso dessa
companhia se deu com a participagdo de trés dramaturgos, os quais vieram a revolucionar o
Teatro Brasileiro. Augusto Boal, Gianfrancesco Guarnieri ¢ Oduvaldo Vianna Filho. Os
tracos determinantes deste grupo eram apresentar, no palco, as companhias de teatro estavam
presentes, também, na regido Nordeste na década de quarenta.

No plano nacional, a luta de classe. No internacional, o conflito entre os
paises capitalistas, chefiados pelos Estados Unidos e os Socialistas,
amparados pela Russia. (...) o nacionalismo tratava-se agora de transportar
ao espetaculo e intencdo nacionalizante, preocupando-se com um estilo
brasileiro capaz de preservar a nossa peculiar maneira de ser, as nossas
idiossincrasias idiomaticas e gerais (...) os atores faziam tudo para romper as
convencdes do palco, para escapar ao formalismo cénico, aproximado-se

tanto quanto possivel de maneira como de fato o povo anda e fala (PRADO,
1996 p. 64-66).

O médico professor e critico de arte, Waldemar de Oliveira (1900 — 1977),

inauguraram o Teatro de Amadores de Pernambuco (TAP). Era considerado um TBC menor e
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encenava pecas estrangeiras. Foi para essa companhia que Ariano Suassuna escreveu suas
pecas teatrais de grande destaque. E interessante enfatizarmos que alguns tipos de
personagens se destacavam nas suas pegas teatrais: os patrdes, representados por majores,
coronéis, donos de fabricas, tinham o papel de antagonistas, nas grandes cidades, os operarios
acreditavam nas greves como solugdo para os seus problemas trabalhistas, dentre outros.

Citamos, também, a companhia de Teatro Oficina, desenvolvida em Sdo Paulo,
reconhecida como a continuagdo de Teatro de Arena e do Teatro Brasileiro de Comédia.
Segundo Décio de Almeida Prado, o Teatro Oficina apresenta caracteristicas tanto do Teatro
de Arena como do Teatro Brasileiro de Comédia.

Portanto, podemos dizer que muitos autores apresentados neste texto e a criagdo de
varias companhias de teatro contribuiram para um melhor desenvolvimento do género teatral.
Mas, hoje, o teatro para sobreviver como espetaculo e permanecer vivo no povo brasileiro

precisam enfrentar muitos desafios.
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2 UM POUCO DA HISTORIA DE ARIANO SUASSUNA

Ariano Vilar Suassuna nasceu em Jodo Pessoa, capital da Paraiba, no dia 16 de junho
de 1927 no Palacio da Redencao, onde seu pai exercia o mandato de presidente do estado. No
ano seguinte, Jodo Suassuna encerrou seu mandato, passando o cargo ao seu sucessor, Jodo
Pessoa. A partir desse fato, a familia voltou a morar no alto sertdo paraibano, na Fazenda
Acaud, municipio de Sousa. Foi ali, em meio a todas as acusagdes politicas sofridas pelo pai,
que Ariano comegou a enxergar as coisas que o rodeavam e descobriu o0 mundo novo que se
apresentava a ele, de uma forma conturbada e, até mesmo, confusa para uma crianca.

No ano de 1942, a familia Suassuna muda-se definitivamente para a capital
Pernambucana, onde Ariano concluiu o chamado “Curso Classico” na época. Aos doze anos
de idade, Suassuna, ja demonstrava o interesse pela literatura e o deslumbramento pela Arte,
talvez pela forte influéncia que teve ndo s6 do pai como também de seus tios que lhe
mostraram importantes nomes da literatura, e o convivio com 0s circos, que se apresentavam
em Taperod, como fala Newton Junior (2000, p. 28). Os circos sertanejos de sua infancia,
mesmo sendo pobres, possuiam mais elementos de encantacdo poética do que os circos de
hoje, mesmo os ricos. Os espetaculos de circo de antigamente eram mais espontaneos, sem
nameros espetaculares, onde eram encenadas verdadeiras pegas de teatro, representando a
vida. Foi assistindo a essas encenacdes que o menino Ariano despertou seu interesse pelo
circo, que mais tarde passou influenciar na sua peca teatral de maior destaque O Auto da
Compadecida.

Em 1946, ele ingressou na Faculdade de Direito de Recife, onde conheceu um grupo
de estudante que, liderado por Hermilo Borba Filho, fundou o Teatro do Estudante de
Pernambuco (TEP). Sua participacdo no (TEP) foi fundamental no desenvolvimento do seu
potencial literario. O objetivo do (TEP) era abrir espago para encenagdo de classicos da
dramaturgia, dando uma nova dire¢do ao teatro brasileiro, buscando a valorizacdo de aspectos
populares do Nordeste, uma das caracteristicas da obra Suassuna. Esse grupo de teatro teve
uma extrema importancia na renovag¢ao do teatro pernambucano. A primeira peca encenada
foi “O Segredo”, do espanhol Ramon Sender, no dia 13 de Abril de 1946, encenado

gratuitamente em hospitais, orfanatos e demais instituigdes.
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Ariano sempre procurou fazer algo de significativo, e o fez. Concomitante a sua
carreira de escritor, ele exerceu cargos publicos que lhe deram a chance de fazer algo
relevante para que o povo pudesse conhecer, de perto, e passasse a valoriza-la mais. Pois com
a influéncia da midia, a atencdo da populagdo volta-se ao que ¢ momentaneo e esquece o que
lhe € proprio.

Aos oitenta anos, em 2007, ele recebeu muitas homenagens merecidas, para um
homem que atuou e atua na defesa da cultura brasileira, incansavelmente.

Um trecho extraido de Cadernos de Literatura Brasileira pode confirmar muito do que
jé foi falado sobre ele, e o que diz sobre si:

Eu tenho dentro de mim um cangaceiro manso, um palhaco frustrado, um
frade sem burel, um mentiroso, um professor, um cantador sem repente e um
profeta. (Caderno de Literatura brasileira, Instituto Moreira Salles, 2000, p.
32)

Enfim, Ariano hoje ¢ um dos mais renomados escritores brasileiros reconhecidos
internacionalmente. J& teve obras traduzidas para diversas linguas, como O Auto da
Compadecida que foi traduzido para o alemdo, o espanhol, o inglés, dentre outras e foi
adaptada para a televisdo e o cinema. Seu vigor nordestino, o amor pelo sertdo e os folhetos
de cordel continuam impulsionando sua carreira literaria. Fazendo historia na poesia, no teatro
€ no romance, ele conseguiu atingir o publico de diferentes faixas etarias e diferentes etnias.
Na simplicidade de suas palavras, ele nos faz imergir no seu mundo fantastico.

Associada a carreira de escritor, Ariano, passou a atuar como professor na
Universidade Federal de Pernambuco e em 6rgaos ligados a cultura desse estado em 1956. Em
1975, ele assumiu o cargo de Secretario da Educagdo e Cultura e em 2007 foi nomeado
Secretério Especial do governo de Pernambuco. Essa atuacao foi fundamental na sua luta pela

defesa da cultura nacional.
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2.1 A OBRA DO MESTRE DA LITERATURA NORDESTINA

O brilhante caminho de Ariano Suassuna na literatura iniciou-se aos dezoito anos com
o poema Noturno, que foi publicado em outubro de 1945, pelo Jornal do Comércio, por
intermédio de Tadeu Rocha, seu professor de Geografia. Foi ele quem “descobriu” o talento
de Ariano durante uma prova, pois, sem ter estudado, Ariano inventou as resposta que o
surpreendeu. Mais tarde, o escritor refez esse poema. Quando o poema ‘“Noturno” foi
publicado novamente, em 1946, j4 estava modificado. Cinco anos depois ele transcreveu uma
nova versao para o poema, i1Sso se caracteriza como uma busca constante do que fez de mais
puro e belo. Desde cedo, ele ja demonstrava um bom dominio técnico ao escrever seus versos.
Mesmo com toda a efervescéncia do Modernismo, Ariano demonstra nao ser tdo adepto a
algumas teorias modernistas.

O frequente contato com classicos da Literatura como, Camdes e Dante Alighieri
fizeram com que Suassuna, desenvolvesse tao cedo o talento para as Letras. O contato com
obras literarias, de relevante importancia, abriu as portas para que ele, a cada dia, aprimorasse
mais suas producdes. Com amplo conhecimento e dominio do que faz, ele adaptou textos
populares, como o cordel, ao modelo de teatro europeu, a seu modo, e conservou a lingua
popular, mas com grafia e correcao eruditas. As influéncias de sua obra vao de Shakespeare
até a Biblia.

Através de Hermilo Borba Filho, muito experiente no campo do teatro, Ariano
conheceu a obra de Garcia Lorca (1899-1936), dramaturgo e poeta espanhol, que
fundamentou sua produgdo literaria nas suas raizes, sua cultura. Esse contato aproxima
Suassuna daquilo que ¢ proprio do seu mundo, das caracteristicas do sertdo e das
manifestagoes atreladas ao Romanceiro Popular do Nordeste, afastando-se, assim, da
influéncia do Romantismo. E a partir desse encontro com a obra de Lorca que Ariano comeca
a perceber que poderia utilizar-se do seu proprio ambiente social para contextualizar sua obra.
Foi assim que aconteceu, pois ele parte da Poesia popular para criar suas pegas teatrais.

A obra de Suassuna que percorre, do Movimento Modernista as Tendéncias
Contemporaneas, traz, também, caracteristicas do barroco, acoplado de elementos como:

espirito e matéria, perddo e pecado, bem e mal e céu e inferno.
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Para o teatro, as obras do escritor foram: Uma Mulher Vestida de Sol (1947);
Cantam as Harpas de Sido ou O Deserto de Princesa (1949); Auto de Jodo da Cruz
(1950); Torturas de um Coracio (1951); O Arco Desolado (1952); O Castigo da Soberba
(1953); O Rico Avarento (1954); O Auto da Compadecida (1955); O Casamento
Suspeitoso (1957); O Santo e a Porca (1957); O Homem da vaca e o poder da fortuna
(1958); A pena e a lei (1959); Farsa da boa preguica (1960); A Caseira e a Catarina
(1962); As Conchambrancas de Quaderna(1987); Fernando e Isaura, inédita até¢ 1994.

No Romance, foram: A Histéria de amor de Fernando e Isaura (1956); O romance
d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-Volta (1971); Historia d’O Rei
Degolado nas Caatingas do Sertao/ Ao Sol da On¢a Caetana (1976).

O autor que tem uma vasta produgdo literaria, também atuou no campo da poesia: O
Pasto Incendiado (1945-1970); Ode (1955); Sonetos com Mote Alheio (1980); Sonetos de
Albano Cervo Negro (19885); Poemas (antologia) (1999).

O dramaturgo publicou alguns de seus poemas na revista de Cultura, criada pelo grupo
da Faculdade de Direito. Nessa mesma revista, também foi publicado um ato da primeira
versao de sua pe¢a Uma Mulher Vestida de Sol (1947), que foi escrita para participar de um
concurso do TEP. Mesmo tendo obtido o primeiro lugar, ndo foi encenada, adiando a estreia
do escritor paraibano, no palco, para 1948, com a peca Cantam as harpas de Sido. O autor,
confessa nao ter ficado satisfeito com a sua primeira versao da peca Uma Mulher Vestida de
Sol, de tal modo que, modificou o segundo e o terceiro atos, onze anos depois. Dessa vez,
com uma maior experiéncia ele a publica em 1964, tendo apenas essa edigao.

Com tanto talento, Ariano, conseguiu seu espago no teatro nacional, mas seu destaque
ndo ¢ apenas na dramaturgia. E dificil conceitua-lo como dramaturgo, poeta ou romancista. E
um nacionalista declarado que estd sempre em busca da valorizagdo do popular. Mesmo sua
obra tendo caracteristicas populares, muitos a classificam como erudita, pelo fato de ter muita
influéncia de obras de escritores ibéricos. Desde sua primeira pega, que se percebe essa
extensdo, mas Ariano afirma que o nicleo da peca Uma Mulher Vestida de Sol, tem base em
uma das versdes do Romance de José de Souza Ledo, do romanceiro popular Nordestino.

A obra dramatica de Ariano relega a tradicdo literaria e focaliza-se na estética popular.
Fundamentado nos folhetos de Cordel, nos cantadores de viola e na religido, ele viaja entre
essas questdes com uma habilidade admiravel, talvez pela possibilidade que a literatura oral
d4d ao autor de interagir com diferentes obras, diferentes conceitos, talvez o fato de ser
apresentada espontaneamente facilite essa abertura. Mesmo com essa possibilidade de

interacdo com outras obras, a literatura oral ndo deixa de ser original, ela é propria e ndo ¢
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receptivel a intervenc¢do de qualquer outra forma de expressao. Os folhetos de Cordel sempre
abordam temas que ocorrem no cotidiano das pessoas, ou seja, temas atuais, ou até mesmo
langam mao de figuras miticas de sua propria cultura, fatos de ordem social e fatos
relacionados a politica do pais. A literatura popular é muito rica, pois ela busca ressaltar sua
cultura, de pequenos acontecimentos eles fazem uma apresentacdo gloriosa, através da
improvisagdo, e € esse o caminho tragado pelo escritor Ariano Suassuna.

Sabato Magaldi (1997), diz que Ariano alia o espontaneo ao elaborado, o popular ao
erudito, a linguagem comum ao estilo terso, o regional ao universal. Assim, ele consegue

fazer a diferenga no campo da literatura nacional, em especial no teatro.
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3 A CULTURA POPULAR NA OBRA DE ARIANO SUASSUNA

A finalidade deste capitulo ¢ fazer alguns apontamentos sobre a construcdao do Auto
da Compadecida. Como ja se sabe, Suassuna recorreu a textos populares para fazer a peca. O
Auto da Compadecida que apresenta trechos e ideias baseados em outros textos ja escritos,
por outros, como por exemplo, no trecho de um auto popular, andbnimo, do romanceiro
nordestino O Castigo da Soberba de Anselmo Vieira:
O DIABO: La vem a compadecida! Mulher em tudo se mete!
MARIA: Meu filho perdoe esta alma, tenha dela compaixdo! Nao se

perdoando esta alma, faz-se é dar gosto ao c@o, por isto absolva ela. Lancai a
vossa bengao.

Em o Auto da Compadecida, Ariano usa a mesma fala através de seu personagem O
Encourado.

ENCOURADO: La vem a compadecida! Mulher em tudo se mete!
(SUASSUNA, 2004, P. 170)

Assim como o exemplo acima, existe mais dois romances populares do autor Leandro
Gomes, que estdao inseridos na peg¢a de Suassuna: um ¢ o Enterro do Cachorro, através do
qual, o autor cria toda a historia do cachorro da mulher do padeiro; e a Historia do Cavalo que
Defecava Dinheiro, do qual o autor se utiliza da figura de um gato que descome dinheiro, fato
que se explica porque o personagem, Jodo Grilo, introduz as moedas na parte traseira do gato,
para enganar a mulher do padeiro e conseguir sua parte no testamento de Xaréu.

Essas influéncias em sua obra sdo reflexos de toda a sua trajetoria. Ariano cresceu em
um ambiente cheio de contadores de histdrias e cantadores de viola. Seu contato com a arte da
improvisacao foi essencial para composi¢ao de sua obra.

Para tanto, é preciso investigar o autor, ja que em toda a sua carreira lutou em favor de
uma cultura resistente ao processo de modernizacdo, tanto que, em sua obra sdo mantidas
fortes caracteristicas da cultura de sua regido, tendo assim personagens inspirados em pessoas
que ele conheceu nas rodas de conversa, tipicas do interior.

Mas, para se entender melhor, é necessario conceituar o que seria essa cultura popular.

Antes de qualquer coisa, ¢ preciso entender que o conceito de Cultura Popular é muito
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abrangente. Quando se fala em popular, ja se pode imaginar que ¢ algo proveniente do povo,
mas, essa palavra ¢ cheia de implicacdes ideologicas. Quando se fala em “povo”, pode-se
entender como uma nacao; ou até mesmo ser um sindnimo de plebe ou uma multiddo. No
“Dicionario Eletronico Houaiss de Lingua Portuguesa”, primeiramente encontramos a ideia de
povo enquanto totalidade de um territorio ou de uma regido; em seguida, o conceito de povo
aparece como um “conjunto dos cidaddos de um pais, excluindo-se os dirigentes e a elite
economica”. Ha nesse contexto a conceituacdo de popular por oposi¢cao, onde o termo povo €
usado para se referir as camadas sociais menos favorecidas.

Com relagdo ao conceito de cultura, a complexidade aumenta, pois o termo cultura,
inicialmente, era usado apenas para se referir ao alto escaldo, ou seja, a “alta” cultura. Mas,
atualmente, o termo foi incorporado a cultura popular, tida como “baixa” cultura. No entanto,
pode-se dizer que o termo era usado apenas para se referir a literatura académica, a musica
classica e tudo que faria parte dos costumes da sociedade elitizada. Agora, ele abrange desde a
literatura de cordel, como as cangdes folcloricas, dangas, até o simples ato de comer, andar,
falar, beber, enfim todas as praticas apreendidas em uma sociedade.

No Auto da Compadecida, a cultura popular esta representada através dos folhetos de
cordel, que trazem temas comuns da sociedade.

A Literatura de Cordel do Nordeste ¢ uma manifestacdo da cultura popular. Ela surgiu
no interior do Nordeste brasileiro € com o processo de migracdo do nordestino, ela se
espalhou por todo o pais. Os temas abordados nos folhetos sdo inimeros, podem falar de
historias fantasticas, fatos jornalisticos, fatos de ordem social e muito mais, qualquer tema
pode virar versos nas maos de um poeta. Nada melhor que o proprio cordel para explicar seu
verdadeiro objetivo e mostrar sua importancia para cultura brasileira:

O cordel ¢ também literatura

Que nasceu no Nordeste brasileiro
Bem rimada e falada o tempo inteiro
O retrato perfeito da cultura

Sua capa ¢ feita em xilogravura

Bem talhada num taco de madeira

O folheto da a forma verdadeira

As historias que sempre sdo impressas

Com cordel o poeta junta as pegas
Pra fazer coisa séria e brincadeira.

Em uma passagem do Auto da Compadecida, o autor, através de seu personagem

Jodo Grilo, se utiliza de um verso para invocar a Compadecida:

Valha-me Nossa Senhora,



19

Mae de Deus de Nazaré!
A vaca mansa da leite,

A braba da quando quer.
A mansa da sossegada,

A braba levanta o pé.

Ja fui barco, fui navio,
Mais hoje sou escaler.

Ja fui menino, fui homem,
S6 me falta ser mulher.
Valha-me Nossa Senhora,
Mae de Deus de Nazaré!
(SUASSUNA, 2004, p. 170)

O cordel ¢ uma forma de expressao da literatura oral, sua espontaneidade, sempre com
ar de improvisagdo, traz ao povo o que € seu, ou seja, o que lhe € proprio, da forma mais
simples possivel. Mas ndo se pode esquecer que a obra de Suassuna ¢ marcada pela oscilagao
entre o popular e o erudito; ele apresenta a sua cultura regional e, através dela, alcanca o
universal.

Por meio da imagem de um povo simples, com uma cultura bastante produtiva, Ariano
teve a liberdade de idealizar um enredo repleto de folclore de sua regido. Para Ariano, o
folheto ¢ o unico espaco em que o povo brasileiro se expressou sem influéncias que viessem
de fora; através dele, o povo se expressou como era na verdade.

Uma das figuras que fazem parte do folclore nordestino ¢ o contador de historias, que
fora bem representado pelo personagem Chico, com histérias espalhafatosas, como a de ele
ter sido pescado por um pirarucu e arrastado por ele trés dias e trés noites. Historias como
essa fazem parte da cultura popular do Nordeste. Antigamente, essa pratica era comum nos
inicios das noites do sertdao, quando os moradores se juntavam em uma roda para ouvir
historias mirabolantes.

Essas historias fazem parte da Literatura Oral. Dai, os povos se comunicam e se
conhecem melhor, pois por meio das palavras, sons, gestos e imagens o povo manifesta

eventos reais ou ficticios que sao compartilhadas com diferentes culturas.

Referindo-se a Literatura Oral, Camara Cascudo, afirma o seguinte:

Todos os autos populares, dangas dramaticas, as jornadas dos pastoris, as
louvagoes das lapinhas, Chegangas, Bumba-meu-boi, Fandango, Congos, o
mundo sonoro e policolor dos reisados, aglutinando saldos de outras
representagdes apagadas na memoria coletiva, resistindo numa figura, num
verso, num desenho coreografico, sdo os elementos vivos da Literatura Oral.
(CASCUDO, 2006, P. 22)
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Durante a narrativa o personagem Chic6, conta varias historias. Sdo nesses elementos
que Ariano Suassuna, expressa sua identidade nacional e cultural. No trecho abaixo se pode

constatar isso:

Foi somente em 1955, com o Auto da Compadecida, que realizei pela
primeira vez uma experiéncia satisfatoria de transpor para o teatro os mitos,
o espirito e os personagens dos folhetos e romances, aos quais se devem
sempre associar seus irmaos gémeos, os espetaculos teatrais nordestinos,
principalmente o bumba-meu-boi ¢ o mamulengo. (SUASSUNA apud
RABETTI, 2005, p. 48)

Como se evidenciou, o Auto da Compadecida estd intrinsecamente ligado a cultura
popular. Como o proprio autor diz, ele estd associado aos espetaculos teatrais do Nordeste, em
especial no Bumba-meu-boi, que segundo Camara Cascudo (2006), ¢ um auto popular
formado no Norte do Brasil, da Bahia para cima, pela reunido de varios reisados tradicionais,
ao redor da danga do Boi.

As representacoes do Bumba-meu-boi tém a caracteristica de serem sempre atuais.
Como fala Camara Cascudo (2006), “Bumba-meu-boi ¢ sempre atual, incluindo solugdes
modernas, figuras de agora, vocabulario, sensacao, percep¢ao contemporanea”.

Mas, falando no Bumba-meu-boi, qual a ligagdo dessa representagdo popular com o
Auto da Compadecida? O Bumba-meu-boi ¢ um auto popular que traz tragos bem
representativos da cultura brasileira. Mesmo sendo uma representacao tipica do folclore
brasileiro, ela possui caracteristicas dos autos medievais que sdo marcados pela encenacao
simples, linguagem popular e por tratar da luta entre o bem ¢ o mal. Sendo assim, ao
comparar sua obra com o Bumba-meu-boi, o dramaturgo Ariano Suassuna ndo deixa nenhuma
davida dessa influéncia, pois assim como a encenacao folclorica do Bumba-meu-boi, o Auto
da Compadecida ¢ composto basicamente por essas caracteristicas, ¢ um auto de ordem
religiosa, com linguagem simples, encenado em um patio de igreja de interior, sem nenhuma
ostentacdo, que traz 4 tona também a luta entre o bem e o mal, representado como céu e
inferno.

Juntamente com cordel e o Bumba-meu-boi, outras caracteristicas da obra também
trazem parte da cultura nordestina. Um dos pontos de maior destaque ¢ a questdo da
religiosidade. O povo nordestino ¢ de tradi¢do catdlica, a imagem de Nossa Senhora ¢ muito
invocada pelos nordestinos, dai porque ¢ vista como uma intercessora, que junto a Jesus pede
misericordia para os menos favorecidos. Os simbolos religiosos fazem parte da memoria
desse povo, as situacdes as quais eles sdo submetidos, como as resisténcias ao sol escaldante e

a seca fazem com que esses simbolos se tornem mais significativos em sua vida, a cada dia,
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funcionando como um escape. Ariano transpde para sua obra essa figura tdo venerada pelos
nordestinos, a imagem de Nossa Senhora que, de acordo com o imagindrio desse povo, sua
misericordia € inalcangavel para com os pobres sertanejos. O nome “Compadecida” ja
aponta para o teor da obra, ¢ a padroeira do Brasil e, segundo a visdo do proprio povo, ela é
quem se compadece do ser humano, ideia que se reforga no final da historia, quando ela se
compadece do Joao Grilo.

Ainda nesse contexto da cultura popular, outro ponto que € peculiar na obra analisada,
¢ o fato de autor criar seus personagens baseado em figuras populares; de cidades pequenas do
interior sempre possuirem apenas uma igreja, um padre, uma padaria e sempre tem o rico que
compra tudo com dinheiro. Dessa forma, ndo € por acaso que Ariano Suassuna nao d4 nomes
proprios a alguns personagens, como o padeiro, a mulher do padeiro, o Sacristdo, o Padre, o
Bispo, o cangaceiro de Severino do Aracaju e o Encourado.

A linguagem empregada no Auto da Compadecida ¢ mais um fator de relevincia. Ao
recorrer a literatura de cordel, o autor aproxima ainda mais seu texto do regional. Esse ¢ um
artificio da linguagem muito importante, por se tratar de um texto dramatico onde o
desencadear da historia ¢ feita através da fala dos personagens. Dai a linguagem ser a forma
mais particular de expressar a identidade cultural do povo sertanejo retratado por Ariano

Suassuna, tal como fala Souza Campedelli, se referindo a essa linguagem:

Tudo o que o ser humano alcangou de crescimento cultural esta ligado a
linguagem. Sem ela, a cultura ndo existiria, € os conhecimentos nao
poderiam ser transmitidos de geracdo para geracdo. A linguagem torna
possivel o desenvolvimento e a transmissdo de culturas, bem como o
funcionamento eficiente e o controle dos grupos sociais. (CAMPEDELLI;
SOUZA, 1998, p. 10)
Assim, podemos afirmar que Ariano Suassuna, transmite sua cultura alicer¢ada em
algo proprio, com sua linguagem regional permeia entre diferentes elementos culturais. Com a
linguagem oral, o autor alcanca diferentes camadas. Deste modo, ¢ valido afirmar que foi essa
linguagem usada por Jodo Grilo e os demais personagens, que abriu as portas para todos que
quisessem conhecer o0s aspectos da cultura nordestina presentes no Auto da Compadecida.
Com o passar do tempo, com o processo de modernizagdo, a cultura popular vem em
um constante movimento de resisténcia e atualizacao.
E com esse proposito de resistir a cultura de grande massificagdo que Ariano
Suassuna, traz em sua obra elementos culturais. A ideia do autor de manter em sua obra suas

raizes ¢ muito valida, pois garante sua permanéncia na memoria do povo, como fala

BetiRabetti, (2005, p. 81)
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Sao essas memorias preservadas que precisam ser conhecidas e reveladas em
seus fundamentos, para que passamos proteger modelos e valores essenciais,
que acabam sendo deixados de lado pela cultura de massa dominante na
sociedade contemporanea.

Essa preservacdo da cultura popular é como se fosse a inspiragdo para a obra de
Ariano Suassuna, ndo s6 no Auto da Compadecida, como também em toda sua obra se
percebe essa busca das mais variadas formas de expressdo da cultura nordestina. Talvez, a sua
obra tenha sido o melhor meio que ele encontrou para expressar as representacdes populares
de seu povo, ja que essas praticas sao menos comuns a cada dia. Em uma fala de Renato Ortiz
(2006), ele fala que “a cultura popular deve ser preservada porque em sua esséncia ela €
tradicao e identidade”. Nesse contexto, se a cultura popular € a identificagdo de um individuo,
significa que, ao perder o contato com essa cultura, ele perde sua verdadeira identidade e
adere a uma cultura massificada, idealizada, principalmente pelos meios de comunicagao.

As mudancas ocorridas no cotidiano das pessoas, com o processo de modernizagao,
onde a midia tenta impor uma cultura de massa acaba fazendo-as esquecerem de sua
verdadeira cultura, como diz Alfredo Bosi (2006) “da corrente de representagdes e estimulos
o0 sujeito sO guardara o que a sua propria cultura vivida lhe permitir filtrar e avaliar”. Segundo
Bosi, o individuo s6 guardara em sua memoria aquilo que ele esta filtrando no momento, pois
essa massificacdo imposta pela midia, em especial pela televisdo, tende a levar o sujeito a
deixar de lado a cultura popular e adaptar-se aos novos modelos que nao lhes sdao proprio, sao
modelos pré-fabricados por uma cultura de massa. Para garantir a continuagao dessas praticas
populares como o cordel, as rodas de viola, 0 bumba-meu-boi ¢ necessario que o povo as
reconheca como parte de sua cultura, que muitas vezes o povo nem as conhece. Para Alfredo
Bosi, 0 que dd a condigdo material de sobrevivéncia dessas praticas populares ¢ o seu
enraizamento. Sem ter raizes, o individuo ndo tem um lugar proprio e reconhecido no mundo,
vai apenas seguir as bases langadas por essa cultura hegemonica.

Enfim, o Auto da Compadecida, ¢ um retrato do povo sertanejo, uma representacao da
cultura popular, do rico universo cheio de manifestagdes, com expressdoes muito fortes e
caracteristicas de uma regido que s6 tende a contribuir para a formagao da cultura nacional. O
auto traz uma mistura muito positiva, oscilando entre o popular e o erudito, transmitindo ao

leitor a riqueza do universo cultural nordestino.
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3.1 A LITERATURA DE CORDEL ENQUANTO MANIFESTACAO DA CULTURA
POPULAR

Entende-se por literatura de cordel, como sendo uma manifestagdo artistica-cultural da
cultura popular que registra a historia e a trajetoria de um povo, assim como, caracteriza-se
por uma agio poética que da vida a sociedade. E de fato, uma das mais ricas particularidades
da cultura brasileira e mundial. Cascudo (2006, p. 331) cita que “a literatura popular € [...]
tipicamente impressa, ndo exclui a passagem a oralidade”. E veiculada por meio de folhetos
que abordam os mais variados assuntos.

A literatura de cordel ¢ uma poderosa manifestacdo da cultura popular nordestina.
Continua sendo impressa de forma artesanal em papel jornal e ilustrada com xilogravura,
resultado da impressdo feita com uma espécie de carimbo talhado numa matriz de madeira.
Esta técnica ja era conhecida na Antiguidade e foi utilizada na Europa, no séc. XV, para
ilustrar cartas de baralho e imagens sacras. De 14 veio para o Brasil, em 1808, com a imprensa

Real Portuguesa.

3.2 A ORIGEM PORTUGUESA

Segundo Abreu (1999), a literatura de cordel teve sucesso, em Portugal, entre os
séculos XVI e XVIII. Os textos podiam ser em verso ou prosa, ndo sendo invulgar tratar-se de
pecas de teatro, e versavam sobre os mais variados temas. Encontram-se farsas, historietas,
contos fantasticos, escritos de fundo historicos, moralizantes etc., ndo s6 de autores anonimos,
mas também daqueles que, assim, viram a sua obra vendida a preco baixo e divulgada entre o
povo, como Gil Vicente e Antonio José da Silva, o Judeu. Exemplos conhecidos de literatura

de cordel ¢ Historia de Carlos magno e dos Doze Pares de Franca, A Princesa Magalona,
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Historia de Jodo de Calais e a Donzela Teodora. Algumas tinham origem espanhola,
francesa ou italiana, sendo adaptadas ao gosto portugués.

Segundo Abreu (1999, p. 19), a denominagdo “de cordel” remete ao fato de,
inicialmente, os folhetos terem sido expostos ao publico para serem vendidos pendurados em
cordéis. A autora aponta para o fato da literatura de cordel do Nordeste do Brasil ter sido
influenciada pela literatura de cordel portuguesa, que serviu de fonte, origem ou matriz para
essa primeira. Para confirmar tal argumento, vejamos o que foi dito acima na citagdo de
Diégues Junior apud Abreu (1999 p. 15-16). Tem-se atribuido as

“folhas volantes” lusitanas a origem de nossa literatura de cordel. Diga-se de
passagem, ¢ antes de qualquer coisa, que o proprio nome que consagrou
entre nos também ¢é usual em Portugal (...). Estas “folhas volantes” ou
“folhas soltas”, decerto em impressdo muito rudimentar ou precaria, eram
vendidas nas feiras, nas romarias, nas pragas ou nas ruas; nelas registravam-
se fatos historicos ou transcrevia-se igualmente poesia erudita. (...) tudo isso,
evidentemente, e como seria natural, se transladou, com o colono portugués,
para o Brasil; nas naus colonizadoras, com os lavradores, os artifices, a gente

do povo, veio naturalmente esta tradicdo de romanceiro, que se fixaria no
Nordeste como literatura de cordel.

Na citagdo acima, o autor mostra a vinculagdo dos folhetos de feira, a partir do século
XVII, com as “folhas volantes”, em Portugal, cuja venda era privilégio de cegos.

No Brasil, portanto, a literatura de cordel chegou através dos colonizadores lusos, em
“folhas soltas” ou mesmo em manuscritos. S6 muito mais tarde, com o aparecimento das
pequenas tipografias, no fim do século passado, a literatura de cordel surgiu e se fixou no

Nordeste como uma das peculiaridades da cultura regional.

3.3 O CORDEL NO BRASIL

De Portugal para o Brasil, o cordel sofreu varias transformacdes. A primeira foi o fato
de que no Brasil, nunca existiram, como houve em Portugal, os cordéis escritos em prosa;
toda nossa producdo de folhetos sempre foi exclusivamente em versos. A diferenca talvez
possa ser explicada pela composi¢do da sociedade sertaneja daquele periodo, constituida, em
sua maioria, por homens iletrados, que ndo podiam se apoiar no texto escrito e que, portanto,

dependiam da propria memoria para guardar as historias.
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Segundo Cascudo (2006, p.16), os folhetos foram introduzidos no Brasil pelo cantador
Silvino Piraua de Lima e depois pela dupla Leandro Gomes de Barros e Francisco das Chagas
Batista. Entretanto, ndo existem provas documentais sobre tal afirmativa.

Por outro lado, Almeida (1982), afirma que foi na década de 1860 que comecgaram a
aparecer os grandes nomes do Cordel, como Jodo Benedito, Jos¢ Duda e Leandro Gomes de
Barros. Mais adiante, na década de 1880, nasceram Firmino Teixeira do Amaral, Jodo Martins
de Ataide, Francisco das Chagas Batista e Antonio Batista Guedes. Depois dessa €época até
1920 — afirma o escritor paraibano, “a poesia escrita e oral se tornaram coqueluche e os poetas
se multiplicam como moscas, principalmente nos Estados de Pernambuco, Paraiba, Rio
Grande do Norte e Ceara”. SO nesse periodo foram registrados 2.500 poetas populares. O
movimento editorial do cordel, como se sabe, inicia-se com Leandro Gomes de Barros,
Chagas Batista e Piraua. Embora se acredite que Leandro e Piraua comecgaram a publicar
folhetos antes de 1900, porém ndo existem provas materiais desse fato. Em 1902, Chagas
Batista publicou um folheto, em Campina Grande, que existe ainda hoje na Casa “Rui
Barbosa”, no Rio de Janeiro. H4 outro de Leandro, publicado no Recife, em 1904.

A partir de Leandro Gomes de Barros, no final do século XIX, o cordel tomou corpo,
construindo um espaco de representagao e de ampliagdo das manifestagdes populares. De
acordo com Abreu (1999, p. 75), embora ndo fossem cantadores, “Leandro Gomes de Barros
e Francisco das Chagas Batista, foram pioneiros na impressao de folhetos. Ainda no século
XIX, fora da serra do Teixeira, outros também cantavam e incorporaram-se a tradicao”.

O cordel se enraiza no Nordeste brasileiro em fung¢do de diversos aspectos,
respectivamente a questdo étnica, que ¢ de grande relevancia desde a mais tenra idade da
devida colonizagao brasileira; a falta de acesso conhecimento produzido, deixado apenas para
os senhores de engenho, os coronéis, politicos e seus familiares; de haver neste Nordeste,
marcado pela seca, um ambiente basicamente ruralista, onde a forma e maneira de produzir
passavam diretamente por uma cultura de subsisténcia humana e por que havia neste espaco
situagdes marcadas por um forte messianismo, um patriarcalismo ortodoxo, as peripécias do
cangaco, do assistencialismo politico, em especial com a industria da seca.

Manuel Diégues Junior em seu ensaio intitulado “Literatura de Cordel” (1975), afirma:

No Nordeste, por condi¢des sociais e culturais peculiares, foi possivel o
surgimento da literatura de cordel, de maneira como se tornou hoje em dia
caracteristica da propria fisionomia cultural da regido. Fatores de formagao
social contribuiram para isso; a organiza¢do da sociedade patriarcal, o
surgimento de manifestacdes messidnicas, o aparecimento de bandos de
cangaceiros ou bandidos, as secas perioddicas provocando desequilibrios



26

econdmicos e sociais, as lutas de familias deram oportunidades, entre outros
fatores, para que se verificasse o surgimento de grupos de cantadores como
instrumento do pensamento coletivo, das manifestagdes da memoria popular.

Nao so fatores de ordem social salientam Diégues Junior, mas, inclusive, étnicos,
como a assimilacdo mais estavel do portugués e do africano escravo na area nordestina. Sao
fatores que concorreram para que o Nordeste fosse o ambiente ideal a eclosdo desse tipo de
literatura popular. Nao apenas da literatura popular em versos escritos, portanto, mas da
literatura oral, em versos, tipicos dos chamados cantadores de viola os repentistas e eximios
cantadores em desafios ou pelejas, foram outra forma de poesia popular que recebemos da
tradicao ibérica.

Desta maneira, o cordel ndo so, torna-se um grande instrumento de apoio e de grito
para a cultura popular brasileira, mas, ¢ visto como o refiigio, o aporte, o complemento para
uma vida sofrida de maos calejadas pela “lida” camponesa. Em virtude deste cenario, Abreu
(1999), coloca que, entre o final do século XIX e os anos 20, a literatura de folhetos
consolidou-se: definem-se as caracteristicas graficas, o processo de composicao, edi¢do e
comercializa¢do e constitui-se um publico para essa literatura. Nada nesse processo parece
lembrar a literatura de cordel portuguesa. Aqui, havia autores que viviam de compor e vender
versos; os autores e parcela significativa do publico pertenciam as camadas populares; os
folhetos guardavam fortes vinculos com a tradicao oral, no interior da qual criaram sua
maneira de fazer versos; boa parte dos folhetos tematizavam o cotidiano nordestino; os poetas
eram proprietarios de sua obra, podendo vendé-la a editores, que, por sua vez, também eram
autores de folhetos.

Leandro e Piraud dominaram o mercado de folhetos de cordel. Depois de 1910,
surgem outros nomes de autores de folhetos, como Antdonio da Cruz, Joaquim Sem Fim,
Cordeiro Manso, Manuel Vieira do Paraiso, Antonio Guedes, Joaquim Silveira, Joao
Melchiades, Jodo Martins de Athayde. Na década de 20, emerge outra leva de poetas de
bancada, como Romano Elias da Paz, José Camelo de Meclo Rezende, Manoel Tomas de
Assis, José Adao Filho, Lindolfo Mesquita, Moisés Matias de Moura, Arinos de Belém,
Anténio Apolinario de Souza e Laurindo Gomes Maciel. Nas alturas de 1945, Atila de
Almeida vislumbra o que chama de “germe destruidor no comércio de folhetos”. Uma fase de
decadéncia em consequéncia de novos fatos determinantes das transformagdes sociais, como
o radio, o cinema, a aceleragdo do processo de industrializagdo do Pais, a constru¢do de

Brasilia, a facilidade de novos meios de transporte, estimulando as migragdes internas no
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Brasil. Esses fatores alteraram a mentalidade do homem rural nordestino, o grande
consumidor da poesia popular.

No inicio da publicagdo da literatura de cordel no pais, muitos autores de folhetos
eram também cantadores, que improvisavam versos, viajando pelas fazendas, vilarejos e
cidades pequenas do sertdo. Com a criacdo de imprensas particulares em casas e barracas de
poetas, mudou o sistema de divulgagdo. O autor do folheto podia ficar num mesmo lugar a
maior parte do tempo. Porque suas obras eram vendidas por folheteiros ou revendedores
empregados por ele.

O poeta popular ¢ o representante do povo, o reporter dos acontecimentos da vida no
Nordeste do Brasil. Ndo ha limite na escolha dos temas para a criagdo de um folheto. Pode
narrar os feitos de Lampido, as “presepadas” de herois como Jodo Grilo ou Cancao de Fogo,
uma historia de amor, acontecimentos importantes de interesse publico.

Atualmente, a literatura de cordel ndo tem um bom mercado no Brasil, como acontecia
na década de 50, quando forma impressos e vendidos dois milhdes de folhetos sobre a morte

de Getulio Vargas, num total de 60 titulos.

3.4 CORDEL: OS VARIOS TEMAS

A Literatura de Cordel ¢ vendida em feiras, mercados e locais onde se aglomeram
amantes da poesia. Continua sendo uma das formas de comunicagdo mais auténticas nas
pequenas cidades do Nordeste.

O universo cordeliano ¢ um espago eclético, constituido de tematica variada que
possibilita ao poeta discorrer sobre diversos assuntos do interesse popular. Assim, coexistem
folhetos que narram histérias maravilhosas, fabulas e romances; que informam sobre fatos
ocorridos na regido, no pais € no mundo; que circundam a crenca religiosa do povo nordestino
e que lembram os valores constituintes de sua cultura.

Lopes (1983) afirma que ¢ extremamente diversificada a tematica de Cordel. Tudo ou
quase tudo serve de motivo aos poetas populares para escreverem seus folhetos. Desde os
romances tradicionais como: Carlos Magno e os Doze Pares de Franca, a Princesa Magalona,
Jodo de Calais etc., que vieram da Idade Média, através do romanceiro ibérico, sendo aqui
readaptados a ecologia e sentimentos nordestinos, até assuntos historicos brasileiros, fatos

ligados a religiosidade, ao misticismo, a vida campestre, desastres, crimes, acontecimentos
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mais recentes da atualidade mundial. Estes ultimos s3o os chamados folhetos de época, os
acontecidos, para usar terminologia ja consagrada pelos religiosos. Sem esquecer as pelejas
ou desafios, debates entre repentistas, em geral imagindrio ou alusivo a encontros reais de
violeiros, sempre interessantes.

O cordel é, portanto, a transposicdo para a forma escrita de poemas, cangdes,
aventuras e epopéias recitadas, lidas em voz alta ou cantadas por poetas ou violeiros, em praga
publica, sempre postada diante de um grande circulo de ouvintes que acompanham suas
apresentacdes com enorme atengao e interesse.

Também para Lopes (1983), talvez se possa incluir, entre as tentativas para
classificacdo do cordel, dividir todo o acervo por area geografica, com €nfase na ideologia dos
poetas: o cordel rural, o cordel urbano (das cidades nordestinas) e o cordel das metropoles
(Rio de Janeiro, Sao Paulo etc.). Do ponto de vista formal, a literatura de cordel se apresenta
predominantemente, em estrofes de seis versos ou linhas, sextilhas, a forma classica. Em
menor numero, encontramos estrofes de sete silabas e em décimas. Raramente, surgem
folhetos em quadras, que era a forma classica dos primeiros cantadores de viola, ja hoje
substituidas pelas sextilhas, quando, ndo por uma variedade de formas antigas € modernas.

Assim, aproveitando um fato histérico ou um acontecimento marcante, os cordelistas
produzem um relato popular e poético. Os temas ilustradores da Literatura de Cordel sao

principalmente:

e ROMANCES: historia de amor nao correspondido, virtudes ou sacrificios.

e CICLO MAGICO E MARAVILHOSO: que falam de principes, fadas, dragdes...

e CICLO DO CANGACO E RELIGIOSO: apresenta o imaginario nordestino ligado a
figuras como Lampido, Frei Damido...

e HISTORIA DE VALENTIA: apresentam personagens lendarios na regido.

e ANTI-HEROIS: falam de nordestinos que vencem mais pela esperteza do que pela
forca. Exemplo: Jodo Grilo, Pedro Malazarte e outros.

e HUMORISTICOS E PICARESCOS: sio os mais populares. Exemplos: Historias de
Jodo Grilo e Mais uma histéria de seu Lunga.

e MORAIS: deixam uma ligao.

e PELEJAS: relatos de cantorias entre repentistas.

e FOLHETOS DE DISCUSSAO: apresentam dois pontos de vista sobre uma mesma

questao.
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e CIRCUNSTANCIAIS, NOTICIOSOS OU OUTROS GENEROS: Hé ainda folhetos
de conselhos, profecias, descaracdo, politica, educacdo e aqueles feitos sob
encomenda.

Independente da tematica escolhida, o cordel sempre foi um veiculo de valores
culturais tradicionais, sendo permeadas de ligdes moralizantes, opinides valorativas e
argumentacdes implicitas ou explicitas. Durante seu “periodo aureo” no Brasil, que se
estendeu desde as primeiras décadas do século XX até os anos 1970, o cordel manteve forte
influéncia ideologica sobre o0 homem do Nordeste, justamente por ser uma literatura de grande
circulagdo nos meios populares e por ser permeada de valores considerados como ‘“senso
comum”, confirmando-os e intensificando-os.

(13

Sobre o valor ideoldgico do cordel, Branddao (1989, p.31) afirma que “[...] seria
imperdoavel ao pesquisador se ele ignorasse ou minimizasse os efeitos da mensagem e dos
valores pelos folhetos na conduta social [...]”, frisando a influéncia do cordel no
comportamento do “homem-folk nacional”.

Os valores transmitidos por esse folhetos sdo impregnados de religiosidade,
principalmente a tradicdo catdlica, visto que esta tem grande influéncia no homem nordestino,
sendo ainda hoje observadas manifestacoes dessa influéncia nas procissdes € na crenca
popular. Sio muito comuns os folhetos de cordel tradicional que abordam temas relacionado a
fé catolica, ao poder do padre, a importancia de se frequentar a igreja.

Hé também os folhetos ditos circunstanciais, que narram fatos cotidianos da vida rural
ou urbana, utilizando-se de exemplos de boas ou mas condutas e fazendo sobre elas juizo de
valor. E evidente a intencio persuasiva desses folhetos, que marcam a conduta esperada dos
membros da comunidade, definindo-lhes os papéis sociais.

Mesmo os folhetos noticiosos, que narram fatos reais, sdo frequentemente opinativos,
pois noticiam fatos através do foco do poeta popular. O holandés Joseph Luyten (1991)
dedicou-se ao estudo dos folhetos de noticia, e sobre sua carga ideoldgica, o autor afirma:

“A Literatura de Cordel, enquanto noticiosa, se preocupa essencialmente
com aspectos interpretativos e opinativos e ndo informativos pura e
simplesmente”. Assim, pode-se dizer que o cordel foi (e ainda é, mas em
muito menor escala) ndo apenas um instrumento de informacao, cultura e

lazer, mas também, e principalmente, um eficiente instrumento de
transmissao ideolodgica, valorativa e comportamental.

Essa transmissdo ideoldgica, contudo, em muito difere da manipulagdo que hoje se
observa a partir dos meios de comunicacdo de massa, que ¢ feita “de cima para baixo”, ou

seja, fortemente calcadas nas diferengas sociais entre os participantes das praticas discursivas.
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O cordel tradicional, pelo contréario, era feito do povo para o povo, pois o poeta
cordelista pertencia 8 mesma camada social da maior parte de seu publico. Assim, “a cosmo
visdo essencial do cordel mostra quase total identificagdo com as crengas ¢ os valores do
nordestino pobre e humilde...” (CURRAN, 1998, p.18). Havia, portanto, uma identificacao
ideologica entre os participantes, ¢ a ideologia veiculada era de reproducdo e sustentagdo dos
valores ja tomados como senso comum por esses participantes.

O cordelista era tdo popular quanto seu leitor, e ambos compartilhavam um conjunto
de valores e crengas que os identificavam como pertencentes a um mesmo grupo social. Os
temas tratados no cordel tradicional eram de interesse popular, € o ponto de vista abordado era
o senso comum daquela comunidade discursiva, como bem lembra Brandao (1989, p.27): “O
poeta de cordel €, antes de tudo, uma voz de seu povo: refletem-lhe os valores reais e ideais,
suas aspiracoes €ticas e estéticas (...) faz eco as suas maneiras de ver e pensar coletivas...”

Outra caracteristica fortemente marcada na literatura de cordel ¢ sua oralidade. Apesar
de literatura impressa, o cordel manteve as marcas da literatura oral, tanto em sua composi¢ao
quanto em sua transmissao e, por conseguinte, no consumo. Segundo Abreu (1999, p. 74), “a
aproxima¢ao com as narrativas orais ¢ parte das estratégias de criacdo ou de adaptacao de
narrativas visando a assimilagdo dos folhetos por publicos ndo completamente familiarizados
com a escrita”.

A oralidade sempre foi importante na producao do cordel, pois os poetas tradicionais
escreviam como se estivessem contando historias; na sua distribuicdo, pois a venda dos
folhetos nas feiras se fazia a partir da leitura oral de trechos dos poemas, frequentemente
acompanhada de viola, para despertar interesse e curiosidade dos possiveis compradores; € no
seu consumo, pois “o folheto de cordel ndao circula apenas entre os que sabem ler, mas
também entre os que ndo sabem; e estes, as vezes, até em maior niimero.” (BRANDAO, 1989,
p.30). Pode-se dizer que o cordel tradicional situava-se, portanto, na interface entre a
producdo oral e a escrita, ou seja, tratava-se de um género hibrido.

Por suas caracteristicas peculiares, tanto nos textos propriamente ditos, quanto nas
praticas discursivas e sociais, o cordel constitui um rico elemento de trabalho para os analistas
criticos do discurso, abrindo um leque de oportunidades para andlises variadas. O cordel
tradicional expressa a cosmo visdo popular nordestina, e suas marcas ideoldgicas e
hegemonicas sdo um campo aberto a pesquisa, assim como sua transforma¢do no chamado

“cordel contemporaneo™.
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4 AUTO DA COMPADECIDA: A PECA TEATRAL

Auto ¢ o nome dado aos textos poéticos da Idade Média, usados nas representagdes
teatrais e cheios de religiosidade.

Segundo Cascudo (2006, p.85), os autos surgiram no século XVII, e encenava o
enredo popular, através da musica e dos contos religiosos. Essas encenagdes eram feitas
principalmente, na pascoa e no natal.

Escrita em 1955 e publicada em 1957, Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna, ¢
uma pega classica do teatro brasileiro.

Segundo Carlos Newton Junior (2000), quando foi publicada pela primeira vez no Rio
de Janeiro, em 1957, durante o Primeiro Festival de Amadores Nacionais, a peca Auto da
Compadecida foi logo considerada uma obra-prima do teatro nacional.

Abordando temas como o racismo, a avareza, a hipocrisia da igreja, sob a otica local,
com situagdes comuns a todos, desperta muito interesse e vai além das fronteiras.

Um dos aspectos mais importantes nesta obra ¢ o lado comico. A forma como o autor
remonta episodios folcloricos € muito interessante, como por exemplo, na intengdo de ndo dar
nome ao Frade, ao Sacristdo, ao Cangaceiro e nem ao Padre, pois estes ja fazem parte do
convivio do povo nordestino. Outra marca forte na obra de Suassuna € a presenca de alguns
elementos do circo, esse ¢ o ponto que acentua mais a impressdo de um improviso, pela
linguagem oral sugerida na peca, e pela presenca do palhagco que faz com que o povo
mergulhe no auténtico universo da encenacdo. O autor se utiliza do palhago (narrador) para

expor até seu posicionamento diante da questdo levantada na obra.
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O Auto da Compadecida ndo se apresenta dividida em atos, mas o autor da plena
liberdade, na leitura do livro; ela pode ser dividida em trés atos, ficando a critério de o
encenador dividi-la ou ndo.

A obra narra a saga de dois nordestino, Jodo Grilo e Chico, que atormentados pela
seca, usam a esperteza para escaparem da vida “desgragada” que levam numa cidade
dominada por um lider local, o Major Antonio Morais, que se sobrepunha a todas as leis, s6
por causa do seu poder econdmico.

A peca que apresenta as astucias de dois sertanejos Jodo Grilo e Chico. A historia se
passa em Taperod, na Paraiba. Jodo Grilo e Chic6 trabalham na padaria da cidade, quando
Xaréu, o cachorro da mulher do padeiro adoece; Jodo Grilho e Chico tém a ideia de leva-lo ao
padre para benzé-lo, mas o padre se recusa. Jodo Grilo, astucioso, diz que o cachorro ¢ do
Major Morais, homem poderoso na cidade. Ao ouvir isso, o padre mudou de opinido.

Quando Jodo Grilo e Chico iam saindo da igreja, o Major ia chegando. Sabendo que o
padre iria falar sobre o cachorro, Jodo, disse a Antdnio Morais que ndo reparasse, porque o
padre estava louco chamando a todos de cachorro. Ao vé-lo, o padre veio ao seu encontro,
como a intengdo do Major era que o padre benzesse sua filha, a conversa nao teve problemas
no inicio, mas, quando o padre se referiu a cachorros, o Major se sentiu ofendido e saiu
dizendo que iria se queixar ao Bispo das suas grosserias.

Apos a saida do Major, chegam a igreja, o Padeiro e sua mulher, Jodo Grilo e Chico
depois de tanto estardalhago, descobrem que Xaréu ja estd morto. A mulher do padeiro quer
que o cachorro seja enterrado em Latim e mais uma vez o padre e o sacristdo se recusam.
Jodo, com mais uma de suas mentiras, disse que o cachorro era cristao e, em troca do enterro,
havia deixado dez contos para o padre e trés para o sacristao. E assim o enterro foi realizado.

Depois do enterro, o bispo chegou a igreja, ja sabendo da atitude do padre com o
Major Antonio Morais. Ao saber do enterro do cachorro em latim, ele condenou
veementemente. Jodo Grilo interferiu, dizendo que o animal havia deixado no testamento, trés
contos de réis para o sacristdo, quatro para o padre e seis para o bispo. Ao saber que tinha
parte no dinheiro, o Bispo proferiu: “E por isso que vivo dizendo que os animais também séo
criaturas de Deus. Que animal inteligente! Que sentimento nobre!”. Suassuna (2004, p. 85).

Ao chegar a igreja com o dinheiro do testamento, a mulher do padeiro se depara com
Jodo Grilo querendo lhe vender um gato que “descome” dinheiro, ela o compra e ao leva-lo
para casa percebe que era uma armadilha, depois de ter arrancado todo o dinheiro que Jodo

Grilo havia enfiado no gato.
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No momento da divisdo do dinheiro, aparecem, na igreja, Severino do Aracaju e seu
capanga; tomam todo o dinheiro ¢ matam o Bispo, o Sacristdo, o padeiro e sua mulher.
Quando chega a vez de Jodo Grilo, ele d4 uma gaita ao cangaceiro e diz que ela tem o poder
de ressuscitar as pessoas.

Para comprovar a eficiéncia da gaita, Jodo deu uma facada em Chicd, que estava com
uma bexiga de bode, cheia de sangue, por baixo da roupa. Jodo, logo depois tocou a gaita e
Chico se fez de ressuscitado. Em troca da gaita, eles pediram a libertagdo. Como Severino
ainda estava indeciso, Jodo disse a ele que a gaita lhe daria a possibilidade de encontrar seu
padrinho Padre Cicero, com isso seu capanga lhe deu um tiro e logo depois tocou a gaita e
obviamente Severino ndo voltou 4 vida, Jodo e Chic6 travam uma briga com o capanga e Jodao
acabou lhe acertando uma facada.

Antes de sair da igreja, Jodao Grilo pegou todo o dinheiro que Severino havia roubado e
o dinheiro da padaria. Nesse momento, um capanga que ainda estava vivo, pegou um rifle e
atirou em Joao Grilo.

Em seguida, todos apareceram no céu, para serem julgados. Era hora do juizo final. O
Diabo se apresenta como o acusador e Jesus passa a avaliar as atitudes de todos. Jodo chama a
Nossa Senhora, para interceder por eles. Depois de tantas acusacdes e defesas, o padre, o
bispo, o sacristdo, o padeiro e sua mulher foram para o purgatorio. Os cangaceiros foram
absolvidos. Jodo Grilo, o ultimo a ser julgado, carrega as astucias que inventou para enterrar o
cachorro, a venda do gato que “botava” dinheiro, a morte de Severino e seu cabra. E, o
Encourado tendo seu caso como perdido, ja queria levar-lhe para o purgatdrio. Mas Joao se

pega com a “Misericordia da Compadecida’:

Valha-me Nossa Senhora, / Mae de Deus de Nazaré!
A vaca mansa da leite, / a braba da quando quer.

A mansa da sossegada, / a braba levanta o pé.

Ja fui barco, fui navio, / mas hoje sou escaler.

Ja fui menino, fui homem, / s6 me falta ser mulher.
Valha-me Nossa Senhora, / mae de Deus de Nazaré.
(SUASSUNA, 2004, p.170)

Jodo grilo recebeu da compadecida uma segunda chance e retornou ao seu corpo.
Nesse momento, na terra, Chico e o Palhago, que vao levando o corpo de Jodo Grilo para
enterrar percebem que ele voltou e se assustam.

Quando Jodo morreu, Chicé fez uma promessa, no qual doaria todo o dinheiro se Jodo
conseguisse escapar. Ao saber da promessa, Jodo reluta em perder todo o dinheiro do

testamento e da padaria, mas aceita a ideia de continuar pobre.
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4.1 ANALISES DOS ELEMENTOS ESTRUTURAIS DA PECA

4.1.1 Modo Dramatico

No Auto da Compadecida a historia ¢ apresentada pelos personagens; o leitor
conhece a histdria a partir do momento em que vai acompanhando o dialogo entre os proprios
personagens. Nao existe um narrador que possa apresentar ou até mesmo falar da intriga do
enredo, como diz Campedelli (1998), que no modo dramatico, as informacdes sdo limitadas
ao que os personagens falam ou fazem. Segundo o autor, cabe ao leitor deduzir as
significagdes a partir dos movimentos e palavras das personagens. Vejamos no didlogo

abaixo.

Sacristdao: Que ¢ isso, que ¢ isso? Que barulho ¢ esse na porta da casa de
Deus?

Padre: Todos devem se resignar.

Mulher: Se o senhor tivesse benzido o bichinho, a essa hora ele ainda estava
vivo.

Padre: Qual, qual quem sou eu!

Mulher: Mas tem uma coisa, agora o senhor enterra o cachorro.

Padre: Enterro o cachorro?

Mulher: Enterra e tem que ser em latim. De outro jeito ndo serve, ndo é?
Padeiro: E em latim no serve.

Mulher: Em latim é que serve!

Padeiro: E, em latim é que serve!

Padre: Vocés estdao loucos! Nao enterro de jeito nenhum.

(SUASSUNA, 2004, p. 59-60).

Assim, através da acdo dos personagens, identificamos na trama: o palhaco é o

personagem que faz a ligagdo com o publico, mostrando a divisdo dos atos da pega,
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interferindo no didlogo dos personagens e ainda transmitindo pensamentos do autor. No
trecho da fala do palhaco, no final do primeiro ato, manifesta a autonomia que ele tem ao

interferi no andamento da trama:

Palhaco: Muito bem, muito bem, muito bem. Assim se conseguem as coisas
neste mundo. E agora, enquanto xaréu se enterra “em latim”, imaginemos o
que se passa na cidade. Antonio Morais saiu furioso com o padre e acaba de
ter uma longa conferéncia com o Bispo a esse respeito. Este, que esta
inspecionando sua diocese, tem que atender a inumeras conveniéncias. Em
primeiro lugar, ndo pode desprestigiar a igreja, que o padre afinal de contas,
representa na paroquia. Mas tem também que pensar em certas conjunturas e
transigéncias, pois Antdnio Morais ¢ dono de todas as minas da regido e ¢é
um homem poderoso. (SUASSUNA, 2004, p. 71-72)

Como podemos observar, o autor vai apresentando 0s personagens pouco a pouco, nao
ha o intermédio de um narrador para apresentar ou caracterizar os personagens que fazem
parte da trama. A medida que vai se desenrolando a histéria, o leitor vai conhecendo o espago,
as caracteristicas dos personagens, e assim, tirando suas conclusoes.

A introducdo do personagem representado pelo palhaco, ndo se da por acaso. A
influéncia do circo, na infancia de Ariano, o palhaco ¢ uma espécie de narrador, ¢ a voz do
autor. Ao inserir esse personagem, Ariano, dd& um tom mais popular e concretiza o lado
comico de sua peca, tendo em vista, que o Auto da Compadecida ¢ marcado também pelo seu
lado cOmico.

Segundo Carlos Newton Junior (2000), o personagem palhago, reveste-se da maior
importancia, ele ¢ ndo s6 o enunciador do espetaculo, mas aquele que estabelece a ligacao
entre os atos e encerra a encenagdo; diz que, através do palhago, de suas falas e dos
comentarios dirigidos ao publico, o espectador ¢ convidado a atravessar a fronteira estética
que existe entre encenacao e realidade.

O texto teatral ¢ constituido por dois textos: o principal, que ¢ composto pela fala dos
atores e o secundario, que ¢ dirigido ao leitor ou ao encenador da pecga. No texto secundario
sdo dadas informacdes sobre encenacdo, sugestdes do autor sobre o tom da fala dos

personagens, caracteristicas dos personagens, como nesse trecho, em que Ariano caracteriza o

Bispo e o Frade:

Curva-se profundamente e o Bispo entra pela direita, acompanhado pelo
Frade. O Bispo ¢ um personagem mediocre, profundamente enfatuado,
enquanto o Frade, a quem todos tratam com desprezo mal disfarcado, ¢ a
alegria em pessoa. (SUASSUNA, 2004, p. 72)
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Essas rubricas auxiliam na organizacdo das linguagens verbais e ndo-verbais, nas
acdes, no tom de voz, nos gestos, no cenario € nos movimentos dos personagens em todo o

andamento da trama.

4.1.2 ENREDO

4.1.2.1 Apresentacio

No Auto da Compadecida, o palhaco ¢ o primeiro a entrar em cena, mostrando o

principal ponto da pega que ¢ o julgamento:

Auto da Compadecida! O julgamento de alguns canalhas, entre os quais um
sacristdo, um padre e um bispo, para exercicio da moralidade. (SUASSUNA,
2004, p. 22-23)

Apo6s a apresentacao do palhago, que representa o autor e liga a peca com o circo,
aparece a Compadecida e depois o Jodo Grilo, personagem fundamental nesta obra. Através
das suas peripécias, Jodo Grilo, um pobre nordestino, perseguido pela seca e vitima de uma
sociedade hipdcrita, encontrou uma forma de se vingar das maldades que muitos fizeram
contra ele. Com a inven¢ao de benzer o cachorro, e depois a ideia de enterra-lo em latim, ele
entrounas maiores enroscadas € inventou mentiras para se safar.

No decorrer da peca, juntamente com seu companheiro Chicd, o amarelinho Jodo
Grilo, a0 mesmo tempo em que se meteu, envolveu todos em inumeras trapalhadas, que se
iniciaram na Vila de Taperoa, vao até depois da morte e passaram para o inferno e o
purgatoério.

Profundamente ancorada na tradi¢ao brasileira, Auto da compadecida nos apresenta o
nordestino, com sua religiosidade catdlica, seus costumes, seu misticismo, seu imaginario

inconfundivel e seus valores étnicos.

4.1.2.2 Complicacio
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Nessa parte, podemos entender todo o desenrolar da histéria, os personagens vao

entrando em cena, e se apresentam através das suas acdes.

A complicacdo da obra ¢ constituida pela agdo das personagens Jodo Grilo e Chicoé em

pedir ao padre para benzer o cachorro Xareu. Dai, por diante, comega o conflito. Com a morte

de Xareu, o astucioso Grilo, inventa um testamento. Nesse momento, passamos a conhecer as

armagoes de Jodo Grilo e as estorias criadas por Chico, a avareza do padeiro e o carater de sua

mulher, a ambicdo das personagens pelo dinheiro do testamento e seus limites diante de

diferentes situacgoes.

A trama da pega ¢ focada no dinheiro, pois, com a entrada do testamento na historia,

tudo ficou mais facil e o cachorro teve um enterro “digno”, ¢ interessante destacarmos a

complacéncia dos personagens, que faziam parte do clero, na partilha do dinheiro.

4.1.2.3 Climax

Jodo Grilo: Se me dessem carta branca, eu enterrava o cachorro.

Padeiro: Tem a carta.

Jodo Grilo: Posso gastar o que quiser?

Padeiro: Pode.

Mulher: Que é que vocés estdo combinando ai?

Jodo Grilo: Estou aqui dizendo que, se ¢ desse jeito, vai ser dificil cumprir o
testamento do cachorro, na parte do dinheiro que ele deixou para o padre e
para o sacristao.

Sacristdo: Que ¢ isso? Que é isso? Cachorro com testamento?

Jodo Grilo: Esse era um cachorro inteligente. Antes de morrer, olhava para a
torre da igreja toda vez que o sino batia. Nesses ultimos tempos, ja doente
para morrer, botava uns olhos bem compridos para os lados daqui, latindo na
maior tristeza. Até que meu patrdo entendeu, que ele queria ser abengoado
pelo padre e morrer como cristdo. Que em troca do enterro acrescentaria no
testamento dele dez contos de réis para o padre e trés para o sacristao.
Sacristdo: Que animal inteligente! Que sentimento nobre! (Calculista.) E o
testamento? Onde esta?

Jodo Grilo: Foi passado em cartério, € coisa garantida. (SUASSUNA, 2004,
p. 62-64)

O climax ¢ o ponto maximo da narrativa, depois de toda a complicagdo da trama, esse

¢ o momento em que as intrigas criadas no decorrer da estoria comec¢am a se desenrolar.

O auge dessa historia acontece com a chegada de Severino de Aracaju a igreja. A

situacdo fica tensa, pois todos sabem da maldade que ele tem no coragdo e seu instinto mau,
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isso se comprova no momento em que o Sacristdo diz que ele “€¢ um cangaceiro, um homem
horrivel”, ao matar os personagens um por um ¢ que ele mostra sua crueldade. Na fala dele
podemos sentir como na verdade ele ¢: “O senhor Frade vai me perdoar, mas ndo tenho
tempo. A policia pode voltar e tenho que matar vocés de um por um” (SUASSUNA, 2004, p.
115). O tnico que escapa ¢ Chicd, que talvez por sua “inocéncia”, o autor o livra da morte.
Assim, todos vao para o julgamento, onde sdo julgados por Jesus e pela Compadecida que

intercede por eles, ja que o Diabo tinha dado todos como perdidos.

4.1.2.4 Desfecho

O desfecho da pega ocorre no momento em que 0s personagens passaram para o0 outro
plano, que ¢ o divino, e sdo julgados. Durante o julgamento, sdo feitos muitas acusagoes e
questionamentos entre os personagens, como fala Jodo Grilo se dirigindo ao cangaceiro: “Mas
me diga uma coisa, havia necessidade de vocé me matar”? Quando o Demdnio apareceu,
todos ficam apavorados, mas sua altivez some quando o Encourado entrou em cena para
julgar e a Compadecida para interceder por eles.

No julgamento, sdo expostas todas as falhas, como a avareza do padeiro, o adultério da
mulher, a cobi¢a do Padre e do Bispo, as perversidades de Jodo Grilo, as barbaridades de
Severino do Aracaju e seus comparsas.

Enfim, durante o julgamento ha uma briga constante entre o bem e¢ o mal, os
personagens sao submetidos a acusacdes do Encourado, que pretende leva-los diretamente

para o inferno, como esta em sua fala:

Ah, compaixdo... Como pilhéria é boa! Vamos, todos para dentro. Para
dentro, ja disse. Todos para o fogo eterno, para padecer comigo.
(SUASSUNA, 2004, p. 142)

Mas, com a intervengdo da Compadecida no Julgamento, os pontos falhos dos
personagens sdo analisados de forma mais criteriosa, de forma a dar uma segunda chance ao

Jodo Grilo, absolver os cangaceiros € mandar os outros para o purgatorio.

4.1.3 Personagens
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O Auto da Compadecida ¢ encenado por dezesseis personagens, 0s quais sao
divididos em diferentes ambientes ¢ situagdes. A forma como o autor situa cada um ¢ muito
eficaz, desde a linguagem utilizada até os modos de agir de cada um deles. Dos dezesseis os
mais proeminentes sao Jodo Grilo e o Chico, através deles sdo geradas as intrigas da peca. Em
um trecho, o proprio autor Ariano Suassuna, fala de onde vem a inspiragdo para criar seus

personagens:

“Meus personagens ora sao recriagdes de personagens populares e de
folhetos de cordel, ora sdo familiares ou pessoas que conheci. No Auto da
Compadecida, por exemplo, estdo presentes o Palhago e Jodo Grilo. O
Palhacgo ¢ inspirado no palhago Gregorio da minha infancia em Taperoa. Ja
Jodo Grilo ¢ o tipico nordestinho amarelo, que tenta sobreviver no sertdo de
forma imaginosa. Costumo dizer que a astucia é a coragem do pobre. O
nome dele é uma homenagem ao personagem de cordel e a um vendedor de
Jornal astucioso que eu conheci na década de 50 e que tinha este apelido.”
Com a linguagem oral com tragos bem peculiares, o leitor passa conhecer o Auto da
Compadecida. De forma espontanea os personagens encenam a trama como se estivessem em
um espetaculo circense. Através de suas falas o leitor entra no intimo da trama, conhecem as
caracteristicas de cada um deles, seu carater, sua posi¢ao social e principalmente, sua cultura.
Os personagens criados por Ariano Suassuna tém caracteristicas e personalidades

proprias que representam as diversas formas do comportamento do homem.

PALHACO - E o enunciador da pega. De acordo com o andamento do enredo, ele vai
comentando as situa¢des. E como se ele estivesse de fora, mas suas ideias e intencdes sdo
expressas com nitidez no enredo dramatico. Na verdade, ele estd a par de tudo e direcionando
a apresentacdo. E um dos personagens chaves; ¢ um mediador entre a realidade e a ficgéo.
Através dele, conhecemos as marcas implicitas do autor. Sua fun¢do ndo ¢ de apenas conduzir
a narrativa; ele estabelece a ligacdo entre os atos e ¢ a voz de reflexdo que a obra passa ao
publico. Foi inspirado em um palhaco chamado Gregorio, que Ariano conheceu em sua
infancia. Sdo um meio de ligacdo do circo com o teatro, ambos encenados de forma

improvisada, ddo mais espontaneidade e mostram ao povo o que ¢ do povo.

PALHACO: Auto da Compadecida! O julgamento de alguns canalhas, entre
0s quais um sacristdo, um padre e um bispo, para exercicio da moralidade.
(SUASSUNA, 2004, p. 22-23)
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JOAO GRILO - E um tipico nordestino que vive fazendo asticias, amarelo sabido e
analfabeto que trabalha na padaria da cidade e vive das migalhas. Para se dar bem, Jodo Grilo
abusa de sua esperteza, vitima da miséria, sertanejo acuado pela seca, a sua arma para “lutar”
contra os poderosos da cidade ¢ a astucia.

Todas as intrigas sdo desenvolvidas em torno de Jodo Grilo, dai podemos perceber a
importancia desse personagem que comeca pela a bén¢do do cachorro, dai o cachorro morre;
surge o testamento e o gato que descome dinheiro; a ideia da gaita milagrosa; a visita do padre
Cicero e o julgamento. Todas essas situagdes sao deflagradas por Jodo Grilo.

Jodo Grilo se sente injusticado por seus patrdes, por sua posi¢ao social por isso, tenta
se vingar de todos, que de certa forma, lhe humilharam. Toda essa intriga comeca no plano
terreno e termina no céu, com o julgamento, onde Jodo Grilo € absolvido. Seus erros sao
apagados, quando foi levada em conta sua posi¢dao social, que justifica suas falhas. Sendo

assim, ele ¢ uma vitima da sociedade que sé visa o poder econdmico.

Jodo Grilo: E vocé deixe de conversa. Nunca vi homem mais mole do que
vocé, Chico. O padeiro mandou vocé arranjar o padre para benzer o cachorro
e eu arranjei sem ter sido mandado. Que ¢ que vocé quer mais?

Chicé: Th, olha como isso estd pegado com o patrdo! Faz gosto um
empregado dessa qualidade.

Jodo Grilo: Muito pelo contrario, ainda hei de me vingar do que ele ¢ a
mulher me fizeram quando estive doente. Trés dias passei em cima de uma
cama para morrer ¢ nem um copo d’agua me mandaram. Mas fiz esse
trabalho com gosto, somente porque se trata de enganar o padre. Ndo vou
com aquela cara.

Chico6: Com qual? Com a do padre?

Jodo Grilo: Com as duas. Estou acertando as contas com o padre e a
qualquer hora acerto com o patrdo. Eu conhego o ponto fraco do homem,
Chico.

Chicé: Qual é? E a besteira?

Jodo Grilo: Nada disso, se o ponto fraco das pessoas daqui fosse somente a
besteira, ninguém estava livre de mim. Voc€ mesmo ¢ um leso de marca,
Chicé. S6 nao boto vocé no bolso por que sou seu amigo. (SUASSUNA,
2004, p. 36-37)

Personagem principal do Auto da Compadecida, Jodo Grilo, ndo muda suas atitudes
no decorrer da trama, tanto que passa o tempo todo tentando uma chance para mudar de vida e
ndo consegue, termina onde comegou.

Quanto a Jodo Grilo ser herdi ou anti-herdi, sdo muitos os questionamentos, alguns

criticos e estudiosos o classificam como um herdi sem carater.

Jodo Grilo [...] ¢ o malandro, o desocupado, o conversador, o0 homem sem
objetivo sendo o de sair-se melhor do instante. Assim, as situagdes de
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intrigas criadas pelo personagem servem como um conforto; por meio dos
momentos intrigantes ele tem seus momentos melhores. (MAGALDI, 1997)

Outros estudiosos ndo concordam com essa opinido, pois s6 o fato dele vencer os
poderosos e até o diabo usando suas astlicias, ¢ motivo para ser considerado um heréi. Diante

de todas as intrigas, o que se reflete nas agdes de Jodo Grilo € a questdo da sobrevivéncia.

CHICO - E um contador de historias mirabolantes, mentiroso ¢ medroso. Companheiro
constante de Jodo Grilo. Esta metido em todas as artimanhas do Grilo, como seu cumplice,
afinal, os dois estdo no mesmo patamar econdmico. Chicé trabalha na mesma padaria de seu
companheiro Jodao Grilo, e sofre também com a avareza do patrdo, e tem um caso com sua
mulher. Ele passa toda a trama tentando uma vida melhor, mas ndo consegue, pois com a
passagem de seu companheiro, Jodo Grilo, para o plano divino, Chicé, € o Uinico personagem
que fica vivo, faz uma promessa dizendo que vai dar todo o dinheiro a Nossa Senhora se Joao

Grilo voltar.

Chicé: Quando eu penso que pobre de Jodo ndo tem nem direito a um
enterro em latim! Coitado, estd mais abandonado do que o cachorro do
padeiro. Pobre de Jodo!

Em seguida Jodo grilo, saltando fora da rede.

Jodo Grilo: Estou aqui, Chico6!

Chico: Ai!

Jodo Grilo: Levante Chico. Nao esta vendo que sou eu? Estou vivo, rapaz!
Chico: Meu Deus € mesmo! Jodao! Como foi isso, Jodao?

Jodo Grilo: Sei ndo, Chico, acho que a bala pegou de raspao.

Chico: A1 meu Deus, ai minha Nossa Senhora! Meu Deus, meu Deus! Burro,
burro!

Jodo Grilo: Que ¢ isso? Burro o qué? Burro € vocé!

Chicé: Sou eu mesmo, Jodo, sou 0 maior burro que ja apareceu por aqui. Ai
meu Deus, ai minha Nossa Senhora!

Jodo grilo: Nao me diga que perdeu o dinheiro!

Chicd: Perdi nada, esta aqui! Ai meu Deus, ai minha Nossa Senhora!

Jodo Grilo: E por que essa gritaria, homem de Deus?

Chicé: Eu pensei que vocé tinha morrido Jodo!

Jodo Grilo: E o que e que tem isso, homem?

Chicé: Tem que eu, pensando que ndo tinha mais jeito, fiz uma promessa a
Nossa Senhora para dar todo o dinheiro a ela, se vocé escapasse!
(SUASSUNA, 2004, p. 191-198)

PADRE JOAO - E um ambicioso que s6 da valor a quem tem dinheiro, tanto que, quando se
fala no dinheiro deixado no testamento, ele muda de opinido e se habilita a enterrar o
cachorro. Na verdade, ele ¢ amigo do poder e do dinheiro, deixando de lado sua verdadeira

missao crista.
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Sacristdo: Mas eu ndo ja disse que fica tudo por minha conta?

Padre: Por sua conta como, se o vigario sou eu?

Sacristao: O vigario é o senhor, mas quem sabe quanto vale o testamento sou
eu.

Padre: Hem? O testamento?

Sacristdo: Sim, o testamento.

Padre: Mas que testamento € esse?

Sacristdo: O testamento do cachorro.

Padre: E ele deixou testamento?

Padeiro: S6 para o vigario deixou dez contos.

Padre: Que cachorro inteligente! Que sentimento nobre!

Jodo Grilo: E um cachorro desse ser comido pelos urubus! E a maior das
injusticas.

Padre: Comido, ele? De jeito nenhum. Um cachorro desse ndo pode ser
comido pelos urubus. (SUASSUNA, 2004, p. 66-68)

O BISPO - E o chefe da igreja, que, assim como o padre, se deixa levar pela ambicio e

7

reivindica sua parte no testamento. E um personagem fingido. O proprio autor o caracteriza
como um personagem mediocre e enfatuado. Seu comportamento deixa bem claro o valor que

¢ dado ao dinheiro pelas igrejas, cujos representantes ndo vivem, na pratica, o que dizem.

Sacristdo: Que ¢ isso? Que ¢ isso?

Jodo Grilo: E o bispo que quer saber que histria ¢ essa.

Sacristdo: Senhor Bispo, excelente e reverendissimo Senhor Bispo... Qual
historia?

Jodo Grilo: Essa de padre e sacristdo se juntarem para enterrar um cachorro
em latim.

Sacristao: Ai!

Jodo grilo: Que aperreio € esse? A desgraga agora foi que comegou!

Bispo: Entao houve isso? Um cachorro enterrado em latim?

Jodo Grilo: E entdo? E proibido?

Bispo: Se ¢ proibido? Deve ser, porque é engragado demais para nio ser. E
proibido! E mais do que proibido! Cédigo Candnico, artigo 1627, paragrafo
unico, letra k. Padre, o senhor vai ser suspenso.

Padre: Ai!

Jodo Grilo: Vossa Exceléncia Reverendissima vai suspender o padre?

Bispo: Vou, por que ndao? Acha pouco o que ele fez? Uma vergonha! Uma
desmoralizagao!

Padre: Ai!

Bispo: E o sacristdo também vai pular fora de seu emprego!

Sacristao: Ai!

Bispo: Quanto ao senhor, senhor Jodo Grilo, vai ver agora o que ¢
administrar. O senhor vai-se arrepender de suas brincadeiras, jogando a
Igreja contra Antdnio Morais. Uma vergonha, uma desmoralizagao!

Jodo Grilo: E mesmo, ¢ uma vergonha. Um cachorro safado daquele se
atrever a deixar trés contos para o sacristao, quatro para o padre e seis para o
bispo, ¢ demais.

Bispo: Como?

Jodo Grilo: Ah! E o senhor ndo sabe da histéria do testamento ainda nao?
Bispo: Do testamento? Que testamento?

Chico: O testamento do cachorro.

Bispo: Testamento do cachorro?
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Padre: Sim. O cachorro tinha um testamento. Maluquice de sua dona.
Deixou trés contos de réis para o sacristdao, quatro para a paroquia e seis para
a diocese.

Bispo: E por isso que eu vivo dizendo que os animais também sdo criaturas
de Deus. Que animal interessante! Que sentimento nobre! (SUASSUNA,
2004, p. 82-85)

O SACRISTAO — Homem de confianga do padre é um presungoso e pretensioso, ¢ mais um

que vive disfar¢cado, ¢ um mau exemplo de pessoa que se diz crista.

Sacristdo: Que é isso? Que € isso? Cachorro com testamento?

Jodo Grilo: Esse era um cachorro inteligente. Antes de morrer, olhava para a
torre da igreja toda vez que o sino batia. Nesses ultimos tempos, ja doente
para morrer, botava uns olhos bem compridos para os lados daqui, latindo na
maior tristeza. Até que meu patrdo entendeu, que ele queria ser abengoado
pelo padre e morrer como cristdo. Que em troca do enterro acrescentaria no
testamento dele dez contos de réis para o padre e trés para o sacristao.
Sacristdo: Que animal inteligente! Que sentimento nobre! E o testamento?
Onde esta?

Jodo Grilo: Foi passado em cartorio, é coisa garantida. Isto é, era coisa
garantida, porque agora o padre vai deixar os urubus comerem o cachorrinho
e, se o testamento for cumprido nessas condi¢cdes, nem meu patrdo nem
minha patroa estdo livres de serem perseguidos pela alma.

Sacristdo: Que ¢ isso, que ¢ isso? Ndo ha motivo para essas lamentagdes.
Deixem tudo comigo. (SUASSUNA, 2004, p. 63-65)

ANTONIO MORALIS - E o tipico coronel que representa o poder econdmico da cidade, onde

os menos favorecidos, os politicos e a igreja se curvam a ele.

Antdnio Morais: Os donos de terras € que perderam hoje em dia o senso de
sua autoridade. Véem-se senhores trabalhando em suas terras como qualquer
foreiro. Mais comigo as coisas sdo como antigamente, a velha ociosidade
senhorial. (SUASSUNA, 2004, p. 44)

PADEIRO — E um avarento, que vive explorando seus trabalhadores. Vivendo em uma

cidade pequena do sertdo, onde quem manda ¢ quem tem dinheiro, ele se aproveita da

situacdo para se dar bem.

Jodo Grilo: Estd esquecido da exploracdo que eles fazem conosco naquela
padaria do inferno? Pensam que s@o o cdo s6 porque enriqueceram, mas um
dia hdo de me pagar. (SUASSUNA, 2004, p. 39)

MULHER DO PADEIRO - Desleal e adtltera. Vive traindo o padeiro com outros, e assim

como ele, ¢ uma mesquinha.

Jodo Grilo: Deixe de besteira, Chico, todo mundo ja sabe que a mulher do
padeiro engana o marido.
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Chicé: Sabe, mas nao sabe que foi comigo, entendeu? E mesmo ela ja me
deixou por outro.

Jodo Grilo: Sim. Tenho certeza de que ela ndo o teria deixado se vocé fosse
rico. Nasceu pobre, enriqueceu com o negocio da padaria e agora s6 pensa
nisso. (SUASSUNA, 2004, p. 37-38)

FRADE - E um homem bom, como o préprio autor diz: “¢ a alegria e bondade em pessoa”,
mas o povo nao lhe da seu devido valor. Personagem secundario, que aparece poucas vezes

durante a trama.

Bispo: Afinal que barulhada ¢ essa?

Padeiro: Foi esse ladrdo que vendeu um gato & minha mulher, dizendo que
ele botava dinheiro.

Senhor Bispo.

Frade: Ra, Ra! Essa foi boa!

Padeiro: Boa? E é um frade que vem me dizer isso?

E o fim do mundo.

Bispo: Nao se incomode, trata-se de um débil mental. (SUASSUNA, 2004,
p. 104)

SEVERINO DO ARACAJU - cangaceiro temido por todos, ele chega a pequena cidade de
Taperoa, fazendo um arrastdo. Representa a crueldade. Pode ser caracterizado como

antagonista.

Mulher: Valha-me Deus! Ai, meu marido de minha alma, vai morrer todo
mundo agora. Socorro, Senhor Bispo.

Bispo: Que ha? Que ¢ isso? Que barulho!

Mulher: E Severino do Aracaji, que entrou na cidade com um cabra e vem
para ca roubar a igreja.

Padre: Ave-Maria! Valha-me Nossa Senhora!

Bispo: Quem ¢ Severino do Aracaju?

Sacristdo: Um cangaceiro, um homem horrivel.

Bispo: Chame a policia.

Severino: Um momento, ninguém corra. O primeiro que tentar fugir morre.
(SUASSUNA, 2004, p. 106-107)

CANGACEIRO - E o comparsa de Severino, juntos ele aprontam atrocidades por onde
passam. Mesmo com toda a maldade e crueldade, eles ndo escapam das astcias de Jodo

Grilo.

Um s0 tiro. Ficam todos em expectativa e o cangaceiro volta.

Severino: Que foi isso? S6 matou um?

Cangaceiro: Nao, os dois.

Severino: S6 ouvi um tiro.

Cangaceiro: la matar a mulher primeiro, como o senhor mandou, mas no
momento em que ia puxar o gatilho, o homem correu, abragou-se com a
mulher e morreram juntos. (SUASSUNA, 2004, p. 120)
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DEMONIO - Entra em cena no plano divino, julgando os deslizes dos outros personagens,

seu principal objetivo ¢ de leva-los ao inferno, sem dar-lhes chance de explicagao.

Demonio: Vocés agora vao pagar tudo o que fizeram.

Padre: Mas o que foi que eu...

Demonio: Siléncio! Chegou a hora do siléncio para vocés ¢ do comando para
mim. E calem-se todos.

O Demonio comega a perseguir os mortos ¢ o alarido deles ¢ terrivel. Ele vai
agarrando um por um e os mortos vao se desvencilhando, aos gritos.
(SUASSUNA, 2004, p.139-143)

O ENCOURADO (DIABO) — Assim como o Demonio, ele ¢ o acusador. Como diz o autor:
¢ um homem muito preto que se veste como um vaqueiro. Sua entrada ¢ acompanhada com
fortes batidas de tambores para intimidar os outros personagens € impor seu poder, pois seu

desejo ¢ imitar Deus.

Encourado: Agora vocé me paga, amarelo. O sacristdo, o padre e o bispo
fizeram o enterro do cachorro, mas a historia foi toda tramada por ele. E
vendeu um gato & mulher do padeiro dizendo que ele botava dinheiro.

Jodo Grilo: Mentira, Nosso Senhor.

Manuel: Verdade, Jodo grilo.

Jodo Grilo: E, é verdade, mas do jeito que eles me pagavam, o jeito era eu
me virar.

Encourado: Depois, foi ele quem matou Severino ¢ o cabra dele, com uma
historia de gaita, Padre Cicero e ndo sei que mais. (SUASSUNA, 2004, p.
162-163)

MANUEL - Levantando a questdo do preconceito racial, o autor apresenta Deus como um
homem negro, algo muito diferente do que o povo imagina. Julga as falhas de cada

personagem, com sabedoria e prudéncia.

Encourado: Quem é? E Manuel?

Manuel: Sim, ¢ Manuel. Levantem-se todos, pois vao ser julgados.

Jodo Grilo: Apesar de ser um sertanejo pobre e amarelo, sinto perfeitamente
que estou diante de uma grande figura. Nao quero faltar com o respeito a
uma pessoa tdo importante, mas se ndo me engano aquele sujeito acaba de
chamar o senhor de Manuel.

Manuel: Foi isso mesmo, Jodo. Esse ¢ um de meus nomes, mas vocé pode
me chamar também de Jesus, de Senhor, de Deus...

Jodo Grilo: Jesus?

Manuel: Sim.

Jodo Grilo: Mas, espere, o senhor ¢ que ¢ Jesus?

Manuel: Sou.

Jodo Grilo: Aquele Jesus a quem chamavam Cristo?

Jesus: A quem chamavam, ndo, que era Cristo.

Sou por qué?

Jodo Grilo: Por que... Nao ¢ lhe faltando com o respeito ndo, mas eu pensava
que o senhor era muito menos queimado.

Bispo: Cale-se, atrevido.
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Manuel: Cale-se vocé. Com que autoridade esta repreendendo os outros?
Vocé foi um bispo indigno de minha Igreja, mundano, autoritario, soberbo.
Vocé estava mais espantado do que ele ¢ escondeu essa admiragdo por
prudéncia mundana. O tempo da mentira ja passou.

Jodo Grilo: Muito bem. Falou pouco, mas falou bonito. A cor pode ndo ser
das melhores, mas o senhor fala bem que faz gosto.

Manuel: Muito obrigado, Jodo, mas agora é sua vez. Vocé€ ¢é cheio de
preconceitos de raca. Vim hoje assim de proposito, porque sabia que isso ia
despertar comentarios. (SUASSUNA, 2004, p. 146-149)

A COMPADECIDA - E a intercessora dos mortos; ela analisa cada caso com cautela,
misericordiosa, ela intercede por quem nela cré. E na figura da Compadecida que os
personagens buscam a misericordia de Deus; intercede por eles, tentando, muitas das vezes,

Justificar os deslizes do tempo em que estavam na terra.

Encourado: La vem a compadecida! Mulher em tudo se mete!
A Compadecida: Intercedo por esses pobres que ndo t€ém ninguém por eles,
meu filho. Nao os condene. (SUASSUNA, 2004, p. 170-174)

4.1.4 Tempo

A definicdo do tempo de uma histdria, ¢ meio complexa, requer muita atengao por
parte do leitor. Em algumas historias, pode ocorrer a presenga do tempo cronologico e do
psicologico.

No Auto da Compadecida, o que predomina ¢ o tempo de ordem cronoldgica. Por ser
um género dramatico, em que os personagens vao apresentando a historia através de seus
didlogos, o leitor toma conhecimento do enredo como uma sequéncia de acontecimentos
lineares. Tudo comega com a ideia de rezar o cachorro, a loucura do padre, a morte do
cachorro que acarreta a divisdo do testamento, o gato que descome dinheiro, a chegada do
temido cangaceiro Severino do Aracaju e o julgamento. Assim, todos esses fatos ocorrem
sucessivamente, sdo cenas encadeadas.

No momento do julgamento, pode-se dizer que ha uma quebra nessa sequéncia de
acontecimentos. Ao julgar as falhas de Jodo Grilo e seus companheiros, os personagens de
acusacdo recorrem a fatos que ocorreram quando os personagens ainda estavam na terra,

pode-se comprovar isso na fala do personagem Encourado, dirigindo-se ao Bispo:
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Encourado: “Simonia: negociou com o cargo, aprovando o enterro de um
cachorro em latim, porque o dono lhe deu mais seis contos.” (SUASSUNA,
2004, p. 150)

4.1.5 Espaco

Segundo Osman Lins (1976), através do espago simples, (como um quarto, uma sala,
uma igreja), o leitor pode sentir o clima que ha por tras da trama. Muitas vezes ndo € tao
simples como parece, isso requer muita habilidade do leitor; um simples quarto representado
na narrativa pode estar cheio de significados.

Ainda de acordo com Osman Lins (1976), para verificagdo do espago, ¢ preciso ter um
aprofundamento mais complexo da narrativa. Em sua distincdo entre ambientagdo e espaco

ele diz:

“Por ambientacdo entende-se o conjunto de processos conhecidos ou
possiveis, destinados a provocar, na narrativa, a no¢do de um determinado
ambiente. Para afericdo do espago, levamos a nossa experiéncia do mundo;
para ajuizar sobre a ambientacdo, onde transparecem 0s recursos exXpressivos
do autor, impde-se certo conhecimento da arte narrativa”. (LINS, 1976, p.
77)

Apoés a distingdo entre espago e ambientacdo, Lins adverte para nao confundi-los.
Assim, para afericdo do espago € preciso uma visao mais aprofundada e perspicaz, pois o
espaco pode agir sobre a atuacao das personagens. Deste modo, em torno da visao criada pelo
espaco, o leitor vai conhecendo o ambiente da trama seja por meio das personagens ou do
proprio narrador.

No caso do Auto da Compadecida, o fato da trama se passar em maior parte numa
igreja, ndo foi por acaso. Como a obra trata da fé crista e, de certa forma, ¢ uma critica ao
catolicismo, o lugar em que se passa a a¢do ndo poderia ser mais apropriado, esse artificio foi
muito bem explorado pelo autor.

Ambientado em uma cidade paraibana, conhecida como Taperod, durante a década de
30, o Auto da Compadecida, apresenta um espaco bem proprio da regido em que se passa.

Por ser uma pega teatral, no inicio da narrativa, o autor faz uma rubrica, dando a ideia

de como deve ser o espago em que acontece a historia:
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“(...) o cenario pode apresentar uma entrada de igreja a direita, com uma
pequena balaustrada ao fundo, uma vez que o centro do palco representa um
desses patios de igreja do interior (...)”". (SUASSUNA, 2004, p. 21)

Dessa forma, ao ler o texto o leitor ja comega situando o ambiente em que se passa o
enredo. Toda a intriga comeca no patio da igreja da pequena cidade, € como se o palco fosse a
frente da igreja. As agdes giram em torno da igreja e na parte do julgamento passam para o
plano divino. De volta a terra, Jodo Grilo, encontra os personagens Chicé e o Palhago, ndo
mais na igreja e, sim, a caminho do cemitério para enterra-lo.

Em todo decorrer da histéria, as intervengdes do palhago e as rubricas do autor,
expressam o verdadeiro ambiente, assim como o tom de voz, os gestos € o som. Na cena do
julgamento, a entrada do Encourado ¢ marcada com fortes batidas de tambores, essas batidas
passam a sensagdao do clima tenso vivido naquele instante pelos personagens e dao mais

emocao ao enredo.

CONSIDERACOES FINAIS

A leitura feita sobre a obra o Auto da Compadecida, buscou enfatizar a artimanha de
Ariano, em se utilizar de importantes expressoes populares de sua regido para compor sua
obra. Através de uma linguagem simples, ele traz a tona elementos corriqueiros do cotidiano
do povo nordestino, como o tipico contador de historias; a pequena igreja do interior; o pobre

sofrido com a seca em oposicdo ao coronelismo regional que ¢ representado na figura
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dramatica do Major Antdnio Morais; apresenta também a questdo da religiosidade através da
figura do Padre e do Bispo. Dessa forma, o autor insere o leitor nessa atraente trama, que
devido a sua linguagem espontinea, consegue atingir as mais variadas camadas, onde o
espectador mesmo sem nenhum conhecimento sobre esses relevantes aspectos da cultura
nordestina consegue entender a obra perfeitamente.

Nessa analise, o maior foco a ser estudado sdo as influéncias contidas na pega, onde
Ariano colou um folheto ali, outro aqui € com muita coeréncia transpos isso para o teatro.
Também podemos perceber que a forma com que a pega ¢ apresentada remete aos autos
medievais pelo seu cardter religioso, pelo modo moralizante apresentado através dos
personagens, suas qualidades e defeitos morais. E essa unidio que faz esse texto dramatico ser
tdo interessante, um universo recheado de uma riqueza cultural propria de uma regido
brasileira, mas que ao mesmo tempo interage com outras formas de expressdes populares, que
sO a faz ser mais rica, culturalmente falando. Essa caracteristica s6 reforca ainda mais a ideia
de Ariano, ao fundar o Movimento Armorial, onde ele aceita essa unido entre o popular € o
erudito, mas sem perder a esséncia, sem deixar de lado sua verdadeira raiz.

A recompensa nesse estudo ¢ singular, desde os primeiros capitulos em que fomos
conhecendo o autor, sua trajetéria, sua audacia, seus valores, para assim compreender sua
extensa obra, neste caso, o Auto da Compadecida, que ¢ um dos textos mais conhecido e
valorizado. Com ele, Ariano trouxe ao cenario nacional uma representacao teatral diferente.
Sendo assim, a Compadecida surge como um reflexo de seus pensamentos, trazendo ao povo
o que ¢ do povo, expondo sua repulsa ao preconceito racial, trazendo o Cristo negro, € os
problemas sociais do sertanejo como a seca, a fome e a miséria, € a0 mesmo tempo apresenta
as faces do poder, como por exemplo, a figura do Major Antdénio Morais que tem o maior
privilégio na igreja devido o seu poder aquisitivo.

Um ponto importante que podemos notar na obra, ¢ que a Compadecida aparece
como um alento aos pobres, a questdo da religido ndo ¢ tratada como se fosse um fardo, na
hora do julgamento vemos que a Nossa Senhora aparece como intercessora € a sua
misericordia fala mais alto, a ponto de os erros dos personagens julgados serem justificados
por suas condi¢des de vida, sertanejos sofridos, frutos de uma sociedade capitalista que nao
desejava nada mais que o dinheiro, tanto que grande parte da trama se desenrola em torno de
uma determinada quantia de dinheiro.

Os aspectos da cultura popular que predominam no Auto da Compadecida,

destacados neste estudo, sdo caracteristicas notdrias em todo texto. Impulsionado por seus
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conhecimentos adquiridos desde crianca na cidade de Taperod, onde ele teve seus primeiros
contatos com a arte nordestina.

Na analise da estrutura da obra, partindo do enredo da peca onde se presentam as
personagens e suas caracteristicas, cada personagem tem sua devida importancia, eles sdo
como um mural da sociedade nordestina, pois representam as diferentes classes sociais dessa
cidade sertaneja, como os homens simples, os senhores de terra, os donos de comércio e o
poder eclesiastico.

Sendo assim, essa obra dramatica que ¢ reconhecida mundialmente, ¢ uma fonte
importante para quem deseja conhecer melhor as diferentes formas de manifestacdo popular.
Discorrer sobre essa obra, nos leva a uma reflexdo sobre o que estd ao nosso redor, o que faz
parte da nossa identidade cultural, e consequentemente valorizar o que ¢ do nosso povo, pois

sdo essas diferentes manifestacdes que formam a cultura do nosso pais.
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