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RESUMO

Registro de fé, simbolo de adoracdo e “manual de boas condutas” para a conquista da
promessa da salvacao eterna, a biblia ¢ um livro que tem seu espago demarcado na vivéncia
da maioria dos sujeitos ocidentais, seja para aqueles que se deixam ou tentam se deixar guiar
por seus ensinamentos, seja para 0s que a negam e/ou a subvertem, ao enxerga-la como uma
ferramenta de controle e opressao de massas populacionais. Ao considerarmos que o
cristianismo ¢ um dos grandes eixos mantenedores do patriarcado, principalmente no que diz
respeito a negacao ou aceitacdo dos papéis sociais atribuidos aos homens e as mulheres,
desenvolvemos o mote e o objetivo geral desta pesquisa: analisar como a ideologia crista
contribuiu no comportamento ¢ na vivéncia da sexualidade por parte da personagem Ruth
Algrave, protagonista do conto “Miss Algrave”, encontrado na obra A4 via crucis do corpo
(1998), de Clarice Lispector. Ao fazer uso da Literatura, a autora dessacraliza o texto biblico e
expde um aspecto recorrente em suas narrativas, principalmente através das personagens
femininas: o uso da escrita como ferramenta de consciéncia, contestacdo e/ou libertacao da
doutrinacdo hegemonica. Nesse sentido, esta pesquisa se organiza em duas se¢des: na
primeira, ¢ feito um breve levantamento sobre o cristianismo e a sua influéncia no
comportamento feminino. Nesse momento, também tracaremos consideragdes a respeito da
representacao do ato de escrever na fic¢ao de Clarice Lispector, comtemplando a relagdo entre
producdo literaria e libertagdo falocentrista. Na segunda secdo, apresentaremos, finalmente, a
analise do conto. Nos deteremos ao estudo e identificagdo das marcas textuais que
evidenciam, na obra escolhida para este trabalho, a presenca das implicagdes do cristianismo
na opressdao sexual, social e psicoldégica da mulher representada. Para tratarmos das
mimetizagdes sexuais e de género no referido conto clariceano, faremos uso, principalmente,
dos estudos defendidos por Badinter (2005), Silva (2010) e Miranda (2015). Ja para a
abordagem da literatura de Lispector, contaremos com os estudos de Gancho (1995) e com as
contribui¢des de um dos principais pesquisadores da vida e da obra de Clarice, o critico
literario Benedito Nunes (1995). Ao longo de toda a pesquisa, acreditamos ter comprovado a
hipotese de que o discurso religioso cristdo exerce um papel relevante nos conflitos internos
vivenciados pela personagem Ruth no conto “Miss Algrave”, que sera explicitado nas
“Considerac¢des”, quando reuniremos as conclusdes a que chegamos ao final do percurso deste
trabalho.

Palavras-chave: Cristianismo. Sexualidade. Mulher. Clarice Lispector.



ABSTRACT

faith registration, worship symbol and "manual of good conduct" for the achievement of the
promise of eternal salvation, the Bible is a book that has its place marked in the experience of
most Western subjects, either for those who leave or try to be guided by their teachings, is for
those who deny and / or subvert, to see it as a tool of control and oppression of mass
population. When we consider that Christianity is one of the major axes maintainers of
patriarchy, especially with regard to the denial or acceptance of social roles assigned to men
and women, we developed the theme and the objective of this research: to analyze how the
Christian ideology contributed in behavior and experience of sexuality by the character Ruth
Algrave, tale protagonist "Miss Algrave", found in the book the via crucis of the body (1998),
by Clarice Lispector. By making use of literature, the author desecrates the biblical text and
exposes a recurring aspect in their narratives, mainly through the female characters: Writing
use as awareness tool, challenge and / or release of the hegemonic indoctrination. In this
sense, this research is organized into two sections: the first is made a brief survey about
Christianity and its influence on female behavior. At that time, also will trace considerations
about the representation of writing in fiction Clarice Lispector, comtemplando the relationship
between literary production and falocentrista release. In the second section, we present finally,
the analysis of the tale. We will concentrate on the study and identification of textual markers
that show, the chosen work for this work, the presence of the implications of Christianity in
sexual oppression, social and psychological represented the woman. To treat sexual mimetics
and gender in that clariceano tale, we use mainly the studies presented by Badinter (2005),
Silva (2010) and Miranda (2015). As for the approach of Lispector's literature, we will have
the hook studies (1995) and with contributions from a leading researcher of the life and work
of Clarice, the literary critic Benedito Nunes (1995). Throughout the survey, we will be
guided by the desire to prove the hypothesis that the Christian religious discourse plays an
important role in the internal conflicts experienced by Ruth character in the story "Miss
Algrave" since being denied or confirmed in the "Considerations" when will gather the
conclusions we have reached the end of the course of this work.

Keywords: Christianity. Sexuality. Woman. Clarice Lispector.
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INTRODUCAO

As relagdes desiguais de género e os relatos de violéncia contra a mulher desde muito
tempo fazem parte do cotidiano ocidental. Embora seja preciso ressaltar que a problematica
de género ndo esta presente tdo somente nas sociedades ocidentais encontrando-se também de
diferentes formas na cultura oriental. Em se tratando do Brasil, que ocupa, hoje, o quinto lugar
entre os paises que mais matam mulheres no mundo, essas praticas sdo corriqueiras, ao ponto
de, para varios brasileiros, a depender do caso, algumas atitudes abusivas, agressdes
machistas, ou até mesmo assassinatos, serem consideradas praticas justas ou naturais.

Os registros do SIM (Sistema de Informagao de Mortalidade), com base nos dados
avaliados entre os anos de 1980 e 2013, apontaram um crescimento significativo no nimero
de mulheres vitimas de homicidio em nosso pais. A pesquisa aponta o aumento assustador de
252%, pois se no ano de 1980 foram mortas, no Brasil, 1.353 mulheres, em 2013 esse nimero
evoluiu para 4.762 (WAISELFISZ, 2015, p.11). Essa informacdo torna-se ainda mais
estarrecedora ao nos remetermos para o ano de 2006, quando foi sancionada a Lei n° 11.340, a
Lei Maria da Penha, com medidas de prote¢dao as mulheres vitimas de violéncia fisica e/ou
psicologica. Esses e outros dados podem ser conferidos no Mapa da violéncia 2015:
homicidio de mulheres no Brasil, elaborado pelo socidlogo e Coordenador da Area de Estudos
sobre Violéncia da FLACSO (Faculdade Latino-Americana de Ciéncias Sociais), Julio Jacobo
Waiselfisz.

O mapa aponta ainda outro aspecto interessante nesse tipo de homicidio: a diferenga na
forma como essas mulheres morrem. Se nos homicidios de homens ¢ mais recorrente o uso de
armas de fogo, nos femininos, além das armas, ¢ bastante comum as mortes serem executadas
por estrangulamento, objetos cortantes e contundentes, o que, segundo Waiselfisz (Cf.: 2015,
p-39) indicaria uma forte presencga de 6dio e de motivacao futil na maior parte desses crimes,
os quais, de um modo geral, sdo cometidos em domicilio por parceiros ou ex-parceiros das
mulheres dizimadas.

Recentemente, a divulgacao de um video com imagens de violéncia sexual (o estupro
coletivo de uma jovem de 16 anos) chocou o Rio de Janeiro, provocou comocgao nas redes
sociais e alimentou a opinido publica. As imagens do crime foram divulgadas na internet
pelos proprios suspeitos. “O video que foi amplamente compartilhado nas redes sociais tem
cerca de 40 segundos de duragdo e mostra a garota nua e desacordada enquanto os rapazes

conversam ao fundo. ‘Engravidou de 30°, diz um deles”, noticiou o Portal R7 no dia 26 de
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Maio de 2016 ([s/a],[s/p]). De acordo com a plataforma de noticias on-line Uol/, no dia 2 de
Junho do mesmo ano ([s/a], [s/p]), a delegada Cristina Bento confirmou, através de uma
pericia realizada nos celulares de todos os suspeitos, a consumacao dos atos libidinosos no
corpo desacordado da vitima menor de idade, o que, perante a lei, ja configuraria o crime de
estupro.

Em meio a toda a polémica que envolve o caso, merece reflexdo o fato da policia ter
dado como comprovada a existéncia da violéncia sexual e, ainda assim, nas redes sociais e na
esfera publica, as opinides continuarem divididas: houve ou ndo houve consumacdo de
violéncia sexual contra a mulher? Em se tratando deste fato, o sentimento de indignacao e
repugnancia dividiu espaco com discursos preconceituosos, machistas e conservadores, os
quais defendiam que a vitima conferiu abertura para que as praticas abusivas ocorressem. O
conhecimento de que homens doparam, estupraram, filmaram e divulgaram imagens da garota
nua e inconsciente na internet, parece ter sido minimizado por ela apresentar um
comportamento fora do padrdao construido para mulheres pelas ideologias patriarcais,

alicercadas em dogmas cristaos:

A compreensdo de que a construgdo da identidade de género decorre das relagdes
sociais remete a problematizacdo dos aspectos culturais que sustentam as praticas
sociais, educativas e discursivas de homens e mulheres nos campos da reproducao e
sexualidade. Nesse sentido, faz-se um recorte, aqui, em torno da construcao historica
de algumas ideias filoséficas e religiosas-cristds, dada sua influéncia em nossa
cultura ocidental, considerando algumas de suas implicagdes em torno do corpo, da
sexualidade e contracepgdo feminina. (SILVA & MANDU, 2007.p.459).

E notério que a ideologia cristd ocidental dita, a partir da representagio de Maria
(virgem submissa e com o poder de conceber sem a copula sexual, o “pecado original”), um
referencial de comportamento feminino que parece garantir as suas adeptas o respeito social.
Em contrapartida, para as mulheres que ndo se adequam ao perfil mariano, a sociedade
patriarcal, alicercada na Igreja Catolica, aciona mecanismos de opressdo e legitimacdo de
preconceitos, tornando os sujeitos femininos mais suscetiveis a situacdes de prejulgamentos e

crimes, como, por exemplo, o estupro coletivo anteriormente citado:

Considera-se que a construgao historica de simbolos religiosos influi no cotidiano de
nossas praticas profissionais e ndo profissionais, independentemente da fé
professada, uma vez que a religido participa da formulagdo de concepgdes gerais que
orientam nossas relagdes com as pessoas ¢ que assumem uma aura de factualidade
singularmente realista. (ibdem, p.459).

Nesse sentido, nos perguntamos: sera que, na cultura falocentrista, o “comporta-se
como Eva” (desobediente e sexuada) assegura o direito ou justifica atos de desrespeito e

violéncia para com o ser feminino? Para uma mulher viver em seguranga nos limites da
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sociedade patriarcal, ela necessariamente precisa corresponder ao perfil de Maria (submissa e
assexuada)?

A sexualidade humana, na perspectiva biblica, ¢ descoberta quando Eva, supostamente
seduzida pela serpente, induz Addo a comer do fruto do conhecimento, o fruto proibido, ao
passo que eles, apds a consumagao do ato, “abriram os olhos e perceberam que estavam nus”
(Génesis, 1990, p.16.). Em um ponto de vista ndo muito diferente, o pensamento idealista de
Platao assegura que as sensacdes ligadas ao corpo (tidas como impurezas) constituiam-se em
um dos impedimentos mais importantes para o alcance do conhecimento tido como
verdadeiro. O corpo € visto como uma fonte de polui¢do e as mulheres sdo associadas a essa

esfera poluidora. (Cf.: SILVA & MANDU, 2007, p.461).

Ao colocar a origem do mal na sexualidade, ou seja, “sexualizar” o pecado original,
Santo Agostinho deixou seu maior legado a moral cristd: a concupiscéncia foi o
pecado original; o homem € fruto do pecado. Esta concepgao fez do mundo algo
entravado pelas exigéncias do corpo que impediam a ascese da alma; o ser humano
tornou-se fragilizado e culpabilizado pelo desejo, o que levou a uma exaltagdo sem
precedentes da virgindade. (SALLES & CECCARELLI, 2010.p.17).

Ainda segundo Salles e Ceccarelli (ibdem), a sexualizacdo do pecado original

(13

transformou o homem em uma “vitima indefesa da mulher”, uma vez que esta ¢
essencialmente inescrupulosa e sem principios, tal como Eva, seduzindo e levando o homem a
praticar o pecado; pecado, este, que, ao ser conduzido pela mulher, tende a ser sempre de
cunho sexual, surgindo dai a imagem negativa da associagao mulher/sexo.

Tem inicio, assim, a luta judaico-cristd para evitar ou, ao menos, controlar a
sexualidade humana. Nesse processo, a mulher, principal responsavel pelo afloramento desses
desejos no homem, sofre com a castracdo simbdlica e a opressao de sua sexualidade, como
forma de castigo e de reestabelecimento das relagdes de poder entre Deus (homem) e as
mulheres.

Para Salles e Ceccarelli (2010, p. 18), na cultura ocidental, o sexo ndo tinha razdo de
ser se nao para procriagao. Desse pressuposto surge a ideia de “coito natural” que origina o
discurso que separa as praticas sexuais em “normais”, identificadas a procriagdo, e
“anormais”, que diziam respeito as praticas infecundas. Desta forma, ¢ considerado “pecado
contra a natureza” agdes como pedofilia, necrofilia, masturbagdo, heterossexualidade separada
da procria¢dao, homossexualidade, sodomia, dentre todas as demais vivéncias da sexualidade
que ndo resultem na perpetuacdo da espécie.

Em se tratando especificamente da sexualidade feminina na perspectiva crista

ocidental, encontramos, na representagdo de Eva e Maria, os referenciais que marcam
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significativamente a concep¢do de mulher e sua relacio com o sexo. Essas mulheres
simbolizam, respectivamente, o pecado/punic¢ao e santidade/adorag¢do, como aprofundaremos
na fundamentagdo de nosso trabalho. Por ora, basta-nos a consciéncia da for¢a discursiva que
a ideologia cristd exerce sobre a conduta feminina, de maneira a perceber que a construgdo
desses moldes, ainda que ancorados em narrativas ficcionais, refletem diretamente na forma
como a sociedade ocidental enxerga a mulher, enaltecendo-a ou reprimindo-a a partir de sua
conduta sexual.

Assim, entendendo o cristianismo como uma instancia de legitimacao de estereotipos e
que, por isso, tem sido uma das justificativa para atos de intolerancia e violéncia, dos mais
variados tipos, contra a mulher, percebemos a importancia de se refletir sobre como o
discurso cristdo ocidental influencia no comportamento humano e, consequentemente, na
forma como as pessoas enxergam o outro, creditando a esse olhar direcionado um fator
condicionante ¢ mantenedor na propagacdo dessas ideologias sustentadoras da opressao
feminina.

O livro de contos A4 via crucis do corpo, publicado em 1974 por Clarice Lispector,
apresenta uma das caracteristicas recorrentes na escrita de mulheres no seu processo de
subversdo ao sistema patriarcal: a presenca do erotismo feminino. O carater transgressor dessa
obra também pode ser relacionado ao proprio contexto histdrico brasileiro vivenciado pela
escritora no ano de sua publicagdo, pois em 1974 o Brasil ainda estava sob o regime da
ditadura militar e do autoritarismo conservador de direita. Em sua produgao artistica, portanto,
Clarice rompe com a censura, com a representacao conservadora do feminino e com a moral
advinda do discurso cristdo.

No conto “Miss Algrave”, a personagem Ruth tem seu comportamento regrado pelo
texto biblico: mulher respeitavel, filha de um pastor, frequentadora assidua e cantora no coral
da igreja, a personagem vive se privando de realizar a¢cdes que considera pecado e, embora
essa decisdo resulte na insatisfacdo sexual e na soliddo da personagem, ao menos parece
garantir a ela o respeito da sociedade. Desse modo, a biblia €, para Ruth, assim como o ¢ para
grande parte das mulheres no plano da exterioridade, um “manual de boas condutas”, em que
se pode encontrar os meios adequados para se tornar alguém feliz e honrado. Ir de encontro
aos preceitos estipulados pelo livro biblico resultaria, na esfera da espiritualidade, em
infortinio eterno (inferno) e, no campo terreno, do real, em intolerancia social.

Assim, nesse trabalho, faremos uma analise de como a ideologia religiosa crista, bem

como a dependéncia fisico-psicolégica feminina do patriarcado (Cf.: SILVA, 2010, p. 139),
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podem ter influenciado no comportamento da protagonista do conto clariceano “Miss
Agrave”. Além disso, buscaremos evidenciar, nessa escrita de Clarice, a presenca da
intertextualidade com uma das passagens mais marcantes do texto biblico: a anunciagdo do
anjo a Maria. O proposito dessa estratégia de andlise ¢ a comprovacdo ou refutagdo da
hipdtese de que o discurso religioso cristdo exerce papel relevante na manutengdo do sistema
patriarcal e na opressdo sexual vivenciada pela personagem do conto a ser estudado.

Para tanto, realizaremos uma breve revisao bibliografica a respeito dos estudos de
género e sexualidades divulgados, principalmente, por Elisabeth Badinter (2005) e Antonio de
Padua Dias da Silva (2010). Também faremos uso de passagens do texto biblico que
apresentem, de forma direta ou indireta, intertextualidade com o conto em questdo, a saber:
passagens dos livros de Génesis, Ruth e Lucas. No campo da critica literaria, nosso trabalho
se embasard nas pesquisas de Gancho (1995), nos posicionamentos de Benedito Nunes
(1995), dentre outros.

Organizamos a pesquisa em duas segdes: Na primeira, consta a fundamentagao tedrica,
constituida de quatro topicos. No primeiro, apresentamos um levantamento sobre o
cristianismo e suas implica¢des acerca da representacdo do feminino nos textos biblicos. No
segundo, mostramos algumas consideragdes relacionadas a opressdo da mulher no universo
sociologico. No terceiro, expusemos uma reflexdo sobre a representatividade do ato de
escrever para algumas personagens femininas de Clarice Lispector. O quarto e o ultimo topico
dessa secdo, por sua vez, reune algumas consideragdes sobre a autora Clarice Lispector e o
estabelecimento das relagcdes entre o conto “Miss Agrave” e outras obras da autora. Na
segunda se¢do, ¢ feita a analise do texto ficcional, subdividida em trés momentos: o primeiro,
tem o proposito de perceber a presenga do cristianismo nos signos constituintes do conto
proposto para estudo. O segundo, traz a identificagdo dos tracos que marcam a opressao da
mulher no texto em andlise e, o terceiro e ultimo momento, elenca os achados iniciais a que
chegamos ao final deste exame. A pesquisa ¢ encerrada com as ultimas “Consideracdes” a
serem realizadas nesse instante e encerra com a apresentagdo integral do conto trabalhado no

decorrer das proximas paginas, na categoria “Anexos”.
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SECAO 1 - MULHER CRISTA: DA PUNICAO A REDENCAO

1.1 REFERENCIAIS PARA A MULHER CRISTA

O interesse em compreender de que maneira o cristianismo ocidental influencia no
comportamento feminino e na forma como a mulher ¢ vista pelos demais sujeitos, surgiu,
inicialmente, pela percepc¢ao da conduta paradoxal (vitima e mantenedora do patriarcado) ou
ambivalente, como esclarece Silva (2010, p.64), quando diz ser aquela mulher que ¢ ao
mesmo tempo submissa e transgressora do sistema patriarcal.

O comportamento da protagonista do conto “Miss Algrave” parece estar fortemente
relacionado a uma tentativa, da mesma, em tornar-se a reprodu¢do “humana” de um ideal de
representacdo feminina advindo da ideologia cristd. Também partimos da constata¢do, no
plano da exterioridade, de que a maioria dos crimes de violéncia contra a mulher que sdo
praticados por homens ocorrem por motivos torpes ou futeis. Segundo Debelak (et al, 2015.
[s/p]) os crimes relacionados as questdes de género ndo seriam praticados por individuos
masculinos acometidos por problemas biologicos, tais como distirbios mentais, vontade
incontrolavel de sexo, doenga psicopatologica ou mesmo por conflitos de relacionamento.
Esta seria, portanto, uma consequéncia da vontade “comum” do homem na sua luta pela
manuten¢do do poder, de querer “doutrinar” a mulher para manté-la, sempre, em posicao de
inferioridade. Assim, os opressores, protegidos pelos discursos cristaos, tendem a justificar
seus atos, nao poucas vezes, pela intolerancia e preconceito para com aquelas que nao
correspondem a um determinado padrdo comportamental.

O cristianismo sempre teve e ainda tem um papel social marcante na vida do homem.
Seja no Judaismo (sua forma primitiva) ou na versao das narrativas do Novo Testamento, na
biblia, os cristdos enxergam um meio norteador para os seus comportamentos, um manual
inquestionavel de boas condutas que os conduzird a suposta salvacao eterna.

O Novo Testamento centra-se, de modo geral, no relato do nascimento e dos
ensinamentos de Jesus, “o cordeiro de Deus, aquele que tira o pecado do mundo” (JOAO,
1990, p.1292) filho de Deus e da virgem Maria, esta ultima, por seu turno, importante
personagem para a compreensao da narrativa a ser analisada nesta pesquisa.

Em meio as mudangas do Antigo para o Novo Testamento, existe uma transformagao
significativa na representacdo do feminino, que vai marcar, de modo singular, a visdo das

mulheres na sociedade cristd ocidental. Assim, a figuracdo da desobediente Eva, enquanto
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imagem feminina que predominou no Antigo Testamento e parece ter influenciado na visao
pejorativa direcionada as mulheres daquela época, deu lugar, no Novo, a Maria, simbolo de
fé, honra e obediéncia a Deus, geradora de um novo ideal referencial de mulher. Assim, ainda
que de modo diferente essas duas representagdes biblicas sdo instrumentos utilizados para
domesticacao do feminino.

Segundo Aratjo e Fonseca (2012, p. 39), ao estudar a imagem da mulher na Idade
Média, percebe-se a coexisténcia e o sobressalto de dois pontos de vista, “o da mulher
essencialmente ma e o outro da mulher invocada a ser perfeita. No primeiro, singularmente
sobressai a imagem de Eva e, no outro, a de Maria”. Na cultura crista, “sdo nos textos biblicos
que, geralmente, os moralistas buscam fundamento para, a partir de Eva e de outras mulheres

biblicas, construir a sua postura misdgina, ndo raras vezes de cruel derrogagao”.

1.1.1 PUNICAO PARA A MULHER DESOBEDIENTE

Para Vasconcelos (2005. [s/p]), a representacdo do feminino esteve, no decorrer da
historia, quase sempre associada a imagens dicotdmicas. Fragil ou forte, vitima ou culpada,
santa ou pecadora, a mulher aparece na histéria prioritariamente através do olhar masculino,
sendo as figuras de Eva e Maria os principais referenciais simbolicos dessa oposi¢cdo na
sociedade ocidental.

No livro de génesis, temos o relato dos momentos em que Deus criou a terra, o céu, as
aguas, a luz, os animais, as plantas, o homem e, por fim, a mulher. Aqui, vamos nos deter a
origem desses dois ultimos, ao salientar a demarcacao de papeis de género refor¢ados desde

0s primeiros registros desses textos biblicos:

Formou, pois, o senhor Deus o0 homem do barro da terra, e inspirou no seu rosto um
sopro de vida, e foi feito o homem em alma vivente. (...) e pd-lo no paraiso das
delicias para ele o hortar e guardar. Disse mais o senhor Deus: Nao ¢ bom que o
homem esteja so: fagamos-lhes um adjutorio semelhante a ele. (...) E da costela que
tinha tirado de Adao formou o senhor Deus a mulher, € a trouxe a Addo. Entao disse
Adio: eis aqui agora o osso de meus 0ssos, a carne de minha carne. (GENESIS,
1963.p.6-7).

Na representacdo biblica, Deus, pela necessidade de ter alguém que cultivasse e
cuidasse do Paraiso, criou o homem ¢ a ele instruiu sobre a nica coisa que nao deveria ser
feito: comer o fruto da arvore da ciéncia do bem e do mal. Depois disso, por considerar
importante que o homem tivesse uma companhia, Deus resolveu criar-lhe uma companheira: a
mulher. Assim, ja aqui se percebe a demarcagao social de papéis entre homens e mulheres,

pregados e perpetuados pela narrativa biblica: Adao, o homem, o primeiro, cultiva e guarda o
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Paraiso, representacdo metaforica do mundo; Eva, a segunda, a que surge da dependéncia de
um corpo anterior ao seu (“E da costela que tinha tirado de Addo formou o senhor Deus a
mulher”), por sua vez, carrega apenas a funcdo de atender as necessidades do homem
solitario.

Conscientes de que as representacdes biblicas constroem padrdoes comportamentais e
exercem influéncia nas formas de enxergar o outro, pode-se comegar a depreender, por essa
passagem, a submissdo feminina em relagdo ao homem. A fun¢do destinada a Eva ¢ servir de
auxilio a Adao, feita para ele, e oriunda de uma parte dele. Nessa logica, somos levados,
inconscientemente, a acreditar que a mulher ¢, de certo modo, propriedade do homem e ja
veio ao mundo com essa responsabilidade secundaria especifica. De acordo com (DUBY,
2001, p.161), no livro Eva e os padres, Agostinho de Hipona, ou Santo Agostinho, acreditava
que a mulher foi criada com o propdsito Unico da procriacdo. Assim, esta criagdo estaria
relacionada a vontade de Deus de “crescer e multiplicar” (GENESIS, 1990, p.15) a
humanidade.

Segundo Vasconcelos (2005, apud MURARO, 2001, pp. 70-71), através do mito do
Génesis o homem, “além de culpar a mulher por todos os males da humanidade —
representados pela expulsdo do paraiso — supera um complexo inconsciente: na criagdo,
quando a mulher ¢ tirada da costela do homem, ele se convence de que pariu a primeira
mulher”. Vasconcelos parte da psicandlise para analisar essa tese e, como informa Duby,
considera o mito judaico-cristdo como sendo a base da civiliza¢ao ocidental: “¢ o mito dos
que créem e dos que ndo créem nele, dos antigos ¢ dos modernos, porque o mito ndo ¢ aquilo
que ele diz, mas a estrutura psiquica que ele produz”.

Eva, apo6s ter sido criada, reaparece nos escritos para ser tentada pela serpente que a
induz a desobedecer a lei de Deus e a comer do fruto proibido, o que se configurou como o
“pecado original” e provocou a expulsdo dela e de Adao do paraiso. A partir dai ela passa a
ser responsabilizada ndo s6 pela sua desobediéncia, mas, também, pela de Adao, como se este
nunca tivesse sido alertado e fosse incapaz de se recusar a pecar.

A partir dessa primeira representagdo feminina desobediente, tem comeco a construgao
do estereotipo da mulher merecedora de punicdo, aquela capaz de induzir e provocar a
desgraga do homem. Com sua decisdo “autdnoma” de comer o fruto proibido, Eva transgrediu
a submissao a ela imposta, primeiramente por Deus (seu primeiro dono), e depois por Adao

(seu segundo dono) quando o leva a perdi¢do. Ja aqui, podemos tragcar um dos principais
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perfis femininos arquitetados pela biblia e perpetuado ao longo dos anos: o da mulher com
predisposic¢ao ao erro e aos castigos divinos.

Para Vania Nara Vasconcelos (2005, [s/p]), Eva desintegrou a ordem criada por Deus,
rompendo com a Ordem do Pai ou falocéntrica, como denomina Silva (2010, p.64), na qual a
mulher deve estar sempre submissa para atender os designios de Deus, do pai, do irmao, do
marido e at¢ mesmo do filho. Ela foi criada para ser passiva, no entanto, subverte essa ordem
ao fazer o homem pecar e, entdo, Deus a posiciona no seu lugar “adequado”, punindo-a com a
submissao ao homem.

Além de sua transgressao em provar da arvore do conhecimento, Eva ainda ¢
culpabilizada pela descoberta da sexualidade, depois de ela e Adao terem saboreado o fruto
proibido: “no mesmo ponto se lhes abriram os olhos e tendo conhecido que estavam nus,
coseram umas folhas de figueira, e fizeram pra si umas cintas” (GENESIS, 1963, p.7). O
conhecimento de que estavam nus parece ter sido suficiente, segundo Salles & Ceccarelli
(2010, p.17), para Santo Agostinho sexualizar o pecado original, transformar a mulher em
unica responsavel pelos desejos impuros relacionados ao corpo (devendo, por isso, serem
negativados e oprimidos, principalmente em se tratando do feminino) e criar o maior legado
da moral crista, a exaltacdo da virgindade feminina.

Configurado o pecado, vem as puni¢des. A mulher Deus proferiu: “eu multiplicarei os
teus trabalhos, e os teus partos. Tu em dor daras a luz os teus filhos, e estards sob o poder do
teu marido, e ele te dominard”, enquanto a Adao, disse “a terra sera maldita na tua obra: tu
tirards dela o teu sustento com muitas fadigas todos os dias da tua vida. (...) Tu comeras o teu
pédo no suor do teu rosto, até que te tornes na terra, (...)” (GENESIS, 1963, p.7).

Quando Deus diferencia os castigos destinados ao homem dos atribuidos a mulher,
ainda que ambos tenham cometido o mesmo “pecado”, ele acaba por demarcar as relagdes
desiguais de género, e essa representacdo reflete diretamente nos papéis sociais que
fundamentam e organizam a sociedade ocidental e o sistema patriarcal, nos quais mulheres
sdo responsaveis pelos filhos e vivem sob o poder e dominio de seus maridos, ao passo que,
aos homens, cabe o trabalho na esfera publica para, dele, retirar o sustento da familia. George
Duby (2001, p. 45) corrobora com o reforco desses papéis ao aferir que o livro de Génesis
“relata a origem do género humano, a funda¢do da ordem moral, da ordem social e fornece,
em algumas frases, uma explica¢do global da condi¢do humana”.

Desse modo, concluimos que a representacdo de Eva, a maior “pecadora” do Antigo

Testamento, disseminou um referencial pejorativo do feminino, caracterizado pela
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transgressao da mulher & ordem de Deus (pai) e de Adao (marido). Devido a forte influéncia
desse discurso na sociedade ocidental, as atuais descendentes de Eva, que ou se comportam de
maneira semelhante a ela ou buscam autonomia, descoberta e liberdade sexual, estdo sendo
condicionadas a repressdo e a puni¢do, agora ndo mais diretamente por parte de Deus, mas a
partir das figuras de seus representantes da Terra: pais, irmdos, parceiros, chefes, pastores,

padres, professores e maridos.

1.1.2  MARIA, A VERSAO REDIMIDA DE EVA

Maria, uma das representagdes femininas mais influentes do Novo Testamento, parece
trazer consigo, desde os seus primeiros registros, a missao de ser a versao redimida de Eva. A
partir dela, inicia-se o processo de constru¢do de um novo padrdo feminino. Essa nova
imagem, ndo menos opressora, deveria superar a desobediéncia de Eva e reestabelecer a
relacdo das mulheres com Deus. Assim, em oposi¢do a transgressdo da primeira Mulher,
Maria torna-se o exemplo de obediéncia e subserviéncia as ordens divinas. Concebida sem
pecado, sua pureza a afasta do estigma da sexualidade e dos prazeres carnais, o que a
aproxima de Deus e estabelece um nivel de superioridade em relagdo a Eva.

Tal aspecto reflete diretamente na forma estereotipada como os cristdos passam a
enxergar e tratar as suas mulheres, tendendo a se fazer as seguintes associagdes: a mulher que
ousa comportar-se semelhante a Eva tera, como consequéncia, a puni¢ado ¢ a perdi¢ao; assumir
a conduta de Maria, por outro lado, levaria a mulher a ser adorada, respeitada e conduzida a
salvacdo eterna.

Para Vasconcelos (2005. [s/p]), “Maria representa a mulher pura, assexuada, aquela que
foi capaz de conceber sem pecar. Enquanto Eva carrega o castigo na sua sexualidade, Maria a
redime, mostrando que ¢ possivel & mulher cumprir o seu papel de procriadora”, sem exercer
o desejo carnal. Nessa perspectiva, Maria passa a ser apenas um ideal, “o qual as mulheres
comuns nunca alcangaram. Para os padres da Igreja, ¢ preciso perseguir este modelo, ainda
que ndo seja possivel conceber virgem € necessario conceber sem prazer sexual”.

Maria, a escolhida de Deus para mae de seu filho, além de sua fé inabaldvel, tinha a
virtude feminina mais enfatizada e valorizada do discurso cristdo ocidental: a virgindade.
Esta, a qual representa a pureza e a auséncia da sexualidade, ¢ o estado que as mulheres
precisam preservar para serem bem vistas por Deus e respeitadas pelos homens. Maria é a

unica virgem concebida sem pecado: “Eis que conceberas no teu ventre, e dara a luz um filho,
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e por-lhe-4s o nome de Jesus; (...). E disse Maria ao anjo: como se fara isso, pois eu nao
conhego vardo? E respondendo o anjo, lhe disse: O Espirito Santo descera sobre ti”. Depois
do discurso sacralizador da virgindade feminina, Maria conclui, proferindo uma de suas frases
mais celebres “Eis aqui a escrava do senhor, faga-se em mim segundo a tua palavra”.
(LUCAS, 1963, p. 971).

Nas passagens acima estao reunidas as principais fungdes do feminino na ideologia crista,
e, consequentemente, os grandes dilemas vivenciados por mulheres da cultura ocidental, que
ndo conseguem ou tem dificuldade em se tornar o reflexo do padrio que defende a
importancia da virgindade feminina, acredita na sexualidade da mulher relacionada apenas a
maternidade, desvincula o prazer da atividade sexual e determina a submissdo como uma
condi¢do inerente a todas as mulheres.

O esteredtipo de Maria exerce tamanho poder sobre a conduta e a visdo do feminino no
plano da exterioridade que, segundo Vasconcelos (2005, [s/p]), a mulher transgressora do
modelo “esposa-mae-dona-de-casa-assexuada” chega a ser considerada uma alteracdo do
quadro normal da mulher, e deve, por isso, ser punida socialmente. A representagdo da
Virgem projetou um ideal de mulher honrada, divinizada, que se contrapdem a imagem de
Eva, sua versdo “desviada” e muitas vezes associada, a prostitui¢do. Assim, as dicotomias
Eva X Maria e Prostituta X Santa sdo claramente evidenciadas.

Maria, exemplo de mulher para a cultura ocidental, além de surgir como a versao redimida
de Eva, pressupde a exclusdo dessa enquanto referencial feminino a ser seguido. Se Eva ¢ o
exemplo e aviso de tudo o que nao deve ser feito e do que pode acontecer com uma mulher que
ousa transgredir o patriarcado e vivenciar a propria sexualidade, Maria ¢ o parametro pelo qual
o sujeito feminino, ao se espelhar nele, pode encontrar seguranga e respeito por parte da

sociedade.

1.1.3 RUTH E OUTRAS MULHERES POS-EVA

Ruth, mesmo nome da protagonista a ser analisada no conto proposto para estudo nesse
trabalho, ¢ uma personagem biblica que tem sua historia narrada no Antigo Testamento. Foi
uma jovem e submissa vitiva que se dedicou a cuidar de sua velha sogra Noemi, apos as
mortes de seu marido, sogro e cunhado. Ruth, apesar do pedido feito pela sogra para que
ficasse em Moab, deixa o seu povo, suas crengas e segue até Belém, terra natal da familia de

seu finado marido, para 14 viver de apanhar as espigas que escapassem das maos dos
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segadores. Ao chegar 14, Ruth ndo demora a “achar graca” ao se ver diante de Booz, o parente
mais proximo de seu sogro (Cf.:RUTH, 1990, p.282-286). Casa-se novamente.

Ruth ¢ a segunda mulher, depois de Eva, a protagonizar na narrativa biblica do Antigo
Testamento. Com sua benevoléncia e obediéncia a Deus e a sua sogra, torna-se um exemplo
de virtude a ser seguido e, por isso, foi recompensada pelo plano divino, encontrando um
marido e constituindo uma familia.

Um olhar atento sobre as personagens femininas nos textos biblicos p6s Eva, porém,
evidencia uma tendéncia dessas narrativas em trazer mulheres representadas que
contraponham sua “obediéncia recompensada” a “desobediéncia castigada™ de Eva. O livro de
Ruth, por exemplo, como consta na introdu¢do do mesmo, foi escrito em um periodo em que
“era preciso recomecar tudo. As antigas tradi¢cdes tinham sido esquecidas, e se tornava
necessario fazer sérias reformas que atingissem os fundamentos econdmicos, politicos e
sociais, para que o povo de Deus ndo perdesse sua identidade” (RUTH, 1990, p.282). Ao
colocar Ruth, a moabita, como protagonista de um texto biblico, ¢ enfatizado o teor
“restaurador” do amor de Deus, que salva a todos, até mesmo uma estrangeira, desde que esta
demonstre submissao a seus designios.

A subserviéncia a Deus por parte das mulheres biblicas se repete também nos livros de
Judite e Ester. Judite, vitiva corajosa, honrada e muito temente ao Senhor, que, em seu nome,
torna-se capaz de matar, simboliza a forca da fé, esta que é capaz de transformar uma “mulher
fragil” em um adversario digno de um grande exército (Cf.: JUDITE, 1990, p.517-531). Ester,
por outro lado, tende a enfatizar o papel subserviente feminino. Quando o rei Assuero,
embriagado, “alegre por causa do vinho” (ESTER, 1990, p.533), ordena a rainha Vasti que
exiba sua beleza para o povo e os oficiais, encontra, na propria esposa, a recusa. O rei, furioso
com a desobediéncia e audacia feminina, resolve destitui-la do titulo de rainha como exemplo
de puni¢do a toda e qualquer mulher que desobedeca suas ordens. Mais tarde, Assuero
substitui Vasti por Ester, uma jovem judia escolhida entre muitas para ser a nova rainha.
Ester, desse modo, torna-se simbolo de devogdo e fé ao cair sob os pés do rei Assuero,
convencendo-o, com esse gesto, a interceder pela libertagdo de seu povo, o qual estava para
ser perseguido e exterminado (Cf.: ESTER, 1990, p.531-544).

Assim, destacamos a presenga recorrente de mulheres obedientes nas narrativas biblicas
p6s- Eva, as quais, ndo poucas vezes, se prostram com o rosto no chao diante Deus ou de um
homem, para alcangarem, através de uma postura extremamente submissa, um pouco de

gratificacdo. Eva desobedece e ¢ punida, bem ao contrario de Ruth, Judite, Ester e Maria, as
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quais se oferecem como escravas da vontade divina/masculina. Personagens biblicas que se
configuram como verdadeiros instrumentos utilizados por Deus — e pelo homem — para
sustentar, através de um comportamento devoto e subserviente, o sistema que confere poderio

e privilégios aos sujeitos masculinos.

1.1.3 OPRESSAO A MULHER

Falar em opressdo feminina ¢ inevitavelmente recair nos preceitos cristdos e patriarcais, ja
que estas sdo as principais instdncias que fomentaram a domina¢do masculina sobre as
mulheres e funcionam como forcas mantenedoras das relagdes desiguais de género. Se o
cristianismo, como debatido até aqui, contribui para essa opressdo a partir da repressdo da
sexualidade feminina, o sistema patriarcal ultrapassa o meio sexual e sujeita a mulher,
também, no campo social, ao predeterminar seu espago como o privado (casa), além de,
segundo Alves e Pitanguy (1991, p.12), querer manté-la casta e resignada a procriar e a
obedecer as ordens do pai ou do marido.

Para Elizabeth Badinter (2005, p.24), “as mulheres sao uma classe oprimida e a
sexualidade ¢ a propria raiz dessa opressao”, o que torna a relacdo da mulher com o seu corpo
um fator condicionante na construgao da subjetividade feminina, bem como na forma como os
demais sujeitos irdo enxerga-la.

De acordo com Silvia Nunes (2000, p. 255) “a concep¢ao de mulher que predominou
da Idade Média até o Renascimento ¢ oriunda do cristianismo primitivo e associa a mulher ao
carnal e ao desregramento sexual”, de forma que, entender a mulher como desregrada
sexualmente implica a necessidade de controle dos seus desejos e pulsdes, o que cria
mecanismos ideologicos de repressdo a sua sexualidade. O mais forte deles surge no final da
Idade Média, quando, segundo Vasconcelos (2005, [s/p]), ¢ instituido o celibato dos padres,
fazendo com que a igreja comegasse a produzir uma literatura misogina, criando a dicotomia
Eva/Maria.

A criagdo das personagens biblicas femininas e, principalmente, o modo como elas sdo
assimiladas pela sociedade ¢ perigoso e faz reforcar, literalmente, a opressdo sexual da
mulher. Tomada como a mulher ideal, a partir de sua sagrada assexualidade, Maria
condiciona as mulheres do plano real, da sociedade ocidental, a abdicar do prazer tanto na
esfera sexual, quando concebe sem pecado original (virgem), quanto na esfera social, sua

submissdo ao divino (homem). Maria perde a autonomia sobre seu corpo € sua vida, ndo
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escolhe ser mae por prazer, ¢ condicionada a isso pelo desejo supremo de um homem (Deus)
que desejou ser pai naquele momento. A este ndo importava que sua decisdo trouxesse
problemas para aquela mulher como, por exemplo, a recusa do homem que ela havia
escolhido para casar ou mesmo o julgamento social que poderia receber por sua gravidez fora
do matrimonio.

A sujeicdo da Virgem, o estar sempre no lar e pronta para atender aos designios de um
Deus, ainda que significasse um sofrimento silencioso e solitario, se aproxima
significativamente do esteredtipo feminino criado pelo sistema patriarcal, no qual o homem,
mantenedor da casa, tinha o direito de controlar a vida da mulher como se esta fosse sua
propriedade, a ela cabendo os papéis de “dona-de-casa, reprodutora, educadora dos filhos do
casal e prestadora de servigos sexuais ao seu marido. (...) Tratava-se de um sistema em que a
possibilidade de que a menina-moga-mulher viesse a transgredir e sentisse o “sabor” da
liberdade era muito restrita. Restava-lhe o prazer de agradar. (BORIS et al, 2007, p.456).

Segundo Boris (2007, P.458), a religido, principalmente a Igreja Catodlica, foi
responsavel por um importante papel no Sistema Patriarcal, atuando como uma mantenedora

de seus valores vigentes.

Na familia patriarcal, havia uma mulher dominada, que ndo podia realizar seus
desejos sexuais e profissionais. De acordo com D’Avila Neto (1980), a exaltagdo da
mulher virgem era chamada de “madonismo” (p. 48). Havia tantos pudores na
educagdo sexual das mocas que lhes era negado o direito de adquirir conhecimentos
acerca da sexualidade antes do casamento. Devido a este tabu, a primeira
experiéncia sexual era vivenciada com culpa e vergonha. (BORIS, 2007.p. 461).

Em sintese, conclui-se que a opressdo feminina se d4, em sua génese, pela falta de
autonomia da mulher sobre seu corpo e da exigéncia dos papéis sociais a que esta obrigada a
desempenhar. Para a ordem crista e patriarcal, a mulher ¢ condicionada a abdicar do prazer
sexual, tendo que permanecer solteira (na soliddo) e virgem para ndo pecar ou receber
punicdo. “O melhor ¢ o homem ndo tocar a mulher. Todavia, para evitar a fornicacdo, tenha

cada homem a sua mulher e cada mulher o seu marido” (CORINTIOS, 1990, p.1399).

Assim visto, o casamento se configura como uma ferramenta de controle e opressao
sexual feminina. Ao colocar a reprodugdo enquanto fator determinante para a realiza¢do da
cerimoOnia matrimonial ¢ depositado, na mulher, uma pressdo psicologica voltada para uma
suposta vocagdo materna, criando-se, com isso, o que Badinter (2005, p.164) chamou de
“mito do instinto materno”. Desse modo, ao sair do espaco privado para o campo publico,
cabe a mulher, mesmo na contemporaneidade, ainda que trabalhe fora, a realizagdo das

atividades domésticas e o cuidado com os filhos e o marido, mantendo-se, sempre, em uma
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condi¢do de submissdo financeira, sexual e afetiva. O texto biblico torna, portanto, sagrada a
dominagdo do homem sobre a mulher. No ponto de vista das escrituras cristas, ter um sujeito
que lhe € submisso ¢ um direito divino e inquestionavel do homem, ja que seu infortiinio ndo

¢ nada mais que a consequéncia da transgressdo e da desobediéncia feminina.

1.2 ESCRITA E LIBERTACAO

1.2.1 ESCRITA E MULHER

Cercada por discursos opressores, a mulher, ao longo da historia, tem buscado alguns
mecanismos de resisténcia e libertacdo. A entrada definitiva feminina no mercado de trabalho
na virada da década de 1990, segundo Badinter (2005. p. 13), fez com que a mulher
conquistasse certa independéncia. “A partir do momento em que se ganhava o proprio
sustento e o dos filhos, podia-se deixar um homem a quem ja ndo se suporta” (2005. p. 13).
Além da independéncia financeira, as mulheres conquistaram, também, o direito ao divorcio,
ao uso de métodos contraceptivos e até ao aborto, em alguns paises.

Essa mudanca de papéis sociais no plano da exterioridade reflete diretamente nas
produgoes literarias de autoria feminina e, consequentemente, na forma como as personagens
mulheres passam a ser representadas. Vista como uma ferramenta de libertacdo das amarras e
dos ditames patriarcais, a escrita, tanto para as autoras quanto para suas personagens, funciona
como método de expressao, luta e contestacao.

Nesse sentido, dominar a escrita torna-se sinonimo de poder. Nao a toa, durante muito
tempo esse foi um privilégio exclusivamente masculino. Inicialmente, as mulheres escritoras
que quisessem ter suas obras publicadas deveriam assina-las com pseudonimos masculinos,
do contrario, seus textos ndo conseguiriam ocupar a esfera publica. Para Silva (2010, p.23), “a
presenca de mulheres com perfil de criadoras, de ficcionistas, parece ndo ter sido
significativamente alterado ao longo do ultimo século”, embora haja atualmente, segundo o
pesquisador, uma “tendéncia de homens e mulheres se engajarem para tentar resgatar autoras
que foram silenciadas por motivos de natureza sociocultural” (2010, p.23).

Segundo Virginia Woolf (1985, p.55), houve um silenciamento das mulheres no
campo da ficgdo, tanto das autoras, como das personagens. Sendo assim, um pensamento
preconceituoso sobre a escrita feminina disseminado por muito tempo foi o de acreditar que,

por ter seu espago delimitado socialmente pelo privado, a mulher ndo teria o conhecimento
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necessario para discorrer sobre o mundo, tornando suas producdes superficiais, “simplistas”,
com tematicas “acucaradas”. Esse silenciamento das mulheres que escrevem reflete, segundo
Silva (2010, p.25), no espaco pouco significativo e limitado que elas ocupam no canone
literario, principalmente o brasileiro.

Quando as mulheres passam a ter liberdade de escrita ¢ iniciado um processo de
libertagcao feminina no campo ficcional. Elas enxergam, no ato de escrever, uma ‘“fenda para
subversao” (SILVA, 2010, p. 62) e constroem sua propria representagdo, a partir de suas
perspectivas, desejos e anseios. Assim, as personagens femininas deixam de ser “passageiras
da voz alheia” (BRANDAO, 2004, p.11), ou seja, deixam de ser uma mera projecdo da
mulher ideal construida pelo registro masculino.

Em se tratando das representacdes femininas criadas pelas escritoras, se percebe que, no
plano ficcional, algumas mulheres ja apresentam, por exemplo, uma maior liberdade quanto
ao uso da linguagem erdtica e/ou no tratamento das questdes sexuais, o que para Silva (2010,
p.134) se configura na busca dessas personagens por uma autonomia corporal, a partir de uma
extrema erotizagao do corpo e da fala.

Mas, lembra Silva, paralelo a essas mudangas, mesmo no plano ficcional, de modo
geral, a mulher ainda continua sendo representada atuando na sociedade em condigdes
inferiores e dependentes do homem, ora reproduzindo ora agredindo as estruturas da ordem

do pai, assumindo, assim, uma postura ambivalente:

Este paradoxo se torna perceptivel quando lemos os textos de ficcdo e neles
presenciamos a agonia das mulheres que primeiramente se julgam liberadas da
servidao a ordem de base falocéntrica e, depois de uma longa caminhada em busca
de um encontro consigo mesmas, refletindo criticamente a sua condigdo no
imaginario social em que vivem, sentem, no campo afetivo-sexual, a obrigatoria
necessidade de retornar ao julgo em que estavam: ndo porque impossivel de
experienciar a liberdade, de querer a emancipagdo, mas tdo somente porque, fora da
ordem, percebem que ndao ha pertencimento, ndo ha interpretagdo positiva, isto €&,
fora da ordem, este sujeito se torna uma espécie de outsider, um estranho que busca
uma saida numa engrenagem que, em principio, ndo tem entrada porque ndo existe
(SILVA, 2010, p.64).

Compactuando do pensamento de Silva, Adelaide Miranda (2015, p.88) afirma que a
mulher, quando escreve, ndo sabe se pode desafiar e vencer um precursor masculino, € nem
mesmo invocar o corpo feminino, pois tem, antes, a necessidade de lutar contra as marcas
deixadas pela “socializagdo tradicional da mulher”, travando batalhas nao s6 contra a leitura
do mundo pelo homem, mas contra a leitura que faz do mundo e de si mesma. Demostrando,
assim, que as personagens, ocupantes de espagos determinados por suas autoras, sdo reflexos

ficticios das mulheres e seus lugares sociais advindos do plano real.
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1.2.2 A ESCRITA DA MULHER CLARICE LISPECTOR

Clarice Lispector, nascida na Ucrania em 10 de dezembro de 1920, naturalizou-se
brasileira ao chegar as terras tupiniquins ainda bebé. Segundo Benjamin Moser (2001, p.12),
Clarice se tornou “uma das figuras miticas do Brasil, a esfinge do Rio de Janeiro”. Uma
comparacdo feliz se levado em consideracdo a complexidade atribuida a sua pessoa e a sua
obra, principalmente se considerarmos a dificuldade encontrada por parte daqueles que se
arriscam a decifrar a escrita clariceana, tida por muitos como hermética.

Na biografia que fez da autora, Moser (2011, p.13) menciona o fato de que, para alguns,
Clarice era uma estrangeira, mas nao por ter nascido fora do Brasil: “Clarice era estrangeira
na terra”. O mesmo efeito de estranhamento tdo recorrente em sua obra parece atravessar a
vida da autora, de uma singularidade perturbadora, como se sua vivéncia tivesse se limitado a
estranhar-se constantemente diante do mundo: “tenho certeza de que no berco a minha
primeira vontade foi a de pertencer” ela teria escrito. (MOSER, 2011, p. 27). O biografo
acrescenta, ainda, que, de algum modo, Clarice sentia que ndo pertencia a nada nem a
ninguém, tinha um ar indecifravel que fascinava e inquietava todos que a encontrava.

Clarice Lispector nunca foi uma mulher de personalidade comum. A prépria autora se
afirmava tdo misteriosa ao ponto de nem mesmo ela se entender. Esse carater enigmatico de
sua vida pessoal reflete na sua obra, denominada por grande parte dos criticos como
introspectiva, existencial e de dificil acesso.

Clarice, em sua ultima entrevista & TV, disponivel no Youtube no canal TV Cultura
Digital, sentenciou: “quando ndo escrevo estou morta”, demostrando claramente a
importancia que o ato de escrever desempenhava em sua vida. Ela considerava a escrita

literaria uma atividade que precede, antes de tudo, a pratica reflexiva:

Eu escrevia quando era crianga, mas ndo tomara posse de um destino. Quando tomei
posse da vontade de escrever, vi-me de repente num vacuo. E nesse vacuo nio havia
quem pudesse me ajudar. Eu tinha que eu mesma me erguer de um nada, tinha eu
mesma que me entender, eu mesma inventar, por assim dizer, a minha verdade.
(MOSER, 2011, p.147).

Ja na dedicatoria de 4 hora da estrela, (1997, p.17), a autora acrescenta: “eu medito
sem palavras e sobre o nada. O que me atrapalha a vida ¢ escrever”. Essas informacgdes
pessoais que a propria Clarice nos fornece parece refletir-se em sua obra, de modo que a
meditacdo estaria para a densidade psicologica representada pela experiéncia interior

vivenciada por muitas de suas personagens, bem como para a problematiza¢do que provoca
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quanto aos papéis sociais desempenhados pelas mesmas em suas narrativas. A sua concepcao
de escrita enquanto exercicio arduo, por sua vez, estaria representada na dificuldade
enfrentada por suas protagonistas ao se arriscarem no ato de escrever, como o percebido no
narrador Rodrigo S.M, de 4 hora da estrela. Escrever, nesse sentido, seria, antes de tudo, um
processo consciente, um produto da reflexdo, do conhecimento de si e do mundo e da
necessidade de se tornar publico esse conhecimento, o que, por conseguinte, seria uma forma
de libertagdo, principalmente no que se refere ao oprimido universo feminino.

Para Bernadete Grob-Lima (2009, p. 214), Clarice concebe o saber como a energia que
move o mundo, ¢ isso teria sido um fator condicionante na modernidade de sua escritura,
“uma ficgdo consubstanciada pela racionalizacdo da experiéncia existencial que implica a
discursivizagdo do saber”, saber este que se efetiva através da narrativa e da producdo do

texto literario.

1.4.1 A ESCRITA PARA ALGUMAS PROTAGONISTAS CLARICEANAS

A presenca de personagens que escrevem ou tem como profissdo a datilografia ¢
bastante recorrente nas narrativas de Clarice Lispector. A preocupagdo e a importancia dada
por ela ao ato de escrever se reflete na capacidade ou ndo de suas protagonistas conseguirem
realizar bem essa tarefa. Assim como para a autora, a escrita aparece em alguns de seus
enredos como forma de um processo de conhecimento de si, libertacdo e protesto, 0 mesmo
parece acontecer com varias de suas personagens.

No conto “Miss Algrave”, a personagem Ruth ¢ datilégrafa e costuma escrever cartas
para um jornal no desejo de expor a sua opinido enquanto cidada e leitora. Miss Algrave faz
uso dessa habilidade, frequentemente, para protestar. “De vez em quando Miss Algrave
escrevia uma carta de protesto para o Time” (LISPECTOR, 1998, p.14). Nas cartas que
escrevia, ela externava suas insatisfagdes para com o avango da modernidade e propagava sua
visdo cristd em relagdo as praticas mundanas ocidentais.

A escrita também aparece como tema em Uma aprendizagem ou livro dos prazeres, no
qual a protagonista, Lori, escrevia para expressar suas angustias. A personagem costumava
passar a noite refletindo sobre si e a escrita, consequentemente, surgia como produto desse
processo. Escrever foi a forma encontrada por Loéri para buscar paz interior, “escrever aliviou-
a” (LISPECTOR, 1998, p. 39). Loéri, quando nido podia ou n3o conseguia falar, sentia a

necessidade de escrever. E o mais interessante ¢ que, a partir do momento em que esta
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comeca a escrever sobre si, vai conquistando sua autonomia em relagdo a Ulisses, homem
pelo qual era emocionalmente dependente.

Em A4 hora da estrela, Macabéa, assim como Ruth Algrave, também era datilografa,
porém ndo escrevia muito bem e talvez isso se deva o fato de ela ndo ter conseguido atingir
um conhecimento pleno de quem era ¢ em quais condi¢des de subalternidade estava
posicionada. Nesse sentido, sua dificuldade na compreensao de si e dos outros acabava por
incapacita-la de escrever proficientemente.

Para além da obra clariceana, a escrita funciona como uma forma importantissima de
representagio, seja de sujeitos ou de ideologias. E inegavel, por exemplo, o poder que a
literatura biblica exerce sobre o comportamento humano. O registro escrito das leis ¢ o que
garante a validag@o de suas ideias. Estar representado de forma escrita ¢, muitas vezes, passar
a existir. Por isso, escritoras mulheres, quando escrevem, tendem a enxergar, nesse ato, uma
maneira de mudar o curso feminino na histéria. Assim, a pratica da escrita pode garantir a
mulher uma nova constru¢do do seu papel na sociedade, bem como garantir espacos e
desconstruir valores sexistas e falocéntricos.

A escrita, assim vista, seja no texto de Clarice Lispector ou no de outras escritoras,
torna-se uma ferramenta de libertagdo, protesto e exteriorizagdo de sentimentos. A percepgao
da forga desse ato no processo de libertacdo feminina, pelas mulheres do plano real, ¢ refletida
nas novas configuracdes e papéis sociais construidos pelas representagdes ficcionais: ““ao
introduzirem novas conexoes pessoais e espaciais, 0s romances sugerem uma nova forma de
perceber o espago, mais dinamico, inclusivo e heterogéneo”. (MIRANDA, 2015, p. 85).
Pensamento corroborado por Silva (2010, p.69), que defende que “as mulheres representadas
sdo, de certa forma, uma projecao inconsciente das mulheres reais absorvidas e traduzidas em
ficcdo pelas mulheres escritoras”.

As personagens clariceanas que escrevem, além de tornarem evidente a fascinagdao da
autora pelo ato de escrever, sdo representacdes de sujeitos femininos que buscam, através da
escrita, encontrar sua propria identidade (Lori), perder-se na dificuldade de resistir ou de saber
quem se ¢ (Macabéa) e protestar (Miss Algrave). Todas refor¢ando o pensamento clariceano
de que a precede o autoconhecimento, a legitimacao de identidades e a libertagdo do préprio

cu.
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SECAO 2 — A SEXUALIDADE DA MULHER CRISTA EM “MISS ALGRAVE”

2.1 A PASSIVIDADE DE RUTH

O titulo do conto faz men¢do a expressdo inglesa “Miss” (pronome de tratamento
“senhorita”) e Algrave, jungcdo de outras duas palavras inglesas, realizada por Clarice
Lispector, para batizar o sobrenome de sua protagonista. “Algrave” ¢ uma palavra composta
formada pelo advérbio All (totalmente, completamente, inteiramente) e o substantivo Grave
(sepultura, timulo), como observado no Diciondrio inglés-portugués, de Amadeu Marques
(2009, p.33-239-334). A partir dessas significagdes e algumas montagens frasais na tentativa
de encontrar uma traducdo coerente para essa expressdo, chegamos ao possivel resultado de
“Senhorita totalmente sepultura”, “Senhorita completamente timulo”, ou “Senhorita
absolutamente morta”. As versdes traduzidas por nos para o titulo desta narrativa, embora
cause certo estranhamento quanto a estrutura sintatica, semanticamente parece coerente com o
aspecto psiquico exposto pela protagonista ao longo do enredo. A palavra Algrave pode esta
associada também ao sentido de algarve, algarvio que significa tagarela, uma leitura também
possivel se levado em consideragdo que a personagem tinha mania de protestar, falar,
tagarelar aquilo que pensava.

Ruth Algrave era uma mulher acostumada a reprimir seus sentimentos, “enterrar” os
seus desejos, e dai a importancia da imagem do timulo. Ela era uma verdadeira sepultura, a
cova na qual jaziam seus anseios e pulsdes. Desse modo, a ideia de morte subentendida no
titulo pode ser compreendida pelo “assassinato” que faz a personagem de sua propria
subjetividade, motivada pelos preceitos biblicos que a transforma em uma mulher que abdicou
da vida e da vivéncia da propria sexualidade.

O narrador do conto, de terceira pessoa, pode ser considerado como um narrador-
analitico-onisciente, definido por Maria Lucia Del Farra (1978, p.27) como aquele que tem
“inteira liberdade de transito pelas mentes de suas personagens e de estabelecimento de
comentarios”. Ele ndo s6 observa e conhece os pensamentos da personagem central, como
deixa transparecer no seu discurso marcas da ideologia crista, alicercada pela 6tica sob a qual
o narrador nos apresentard Miss Algrave. A ideia da presenga ideoldgica enquanto aspecto
norteador do ponto de vista narrativo esta em conformidade com pensamento de Dal Farra
(1959, p.52) quando esta defende que todo narrador acarreta uma tomada de partido, quer seja

explicita, em se tratando do narrador, quer seja implicita, por parte do autor.



30

No conto, inicialmente, hé o predominio da voz de um narrador de género impreciso. E
ele (ou ela) quem constroi o esteredtipo da personagem central e quem expde a sua historia
em um primeiro momento. E por meio dele que conhecemos a historia de Ruth Algrave, uma
datilégrafa filha de um ex-pastor, que morava em Londres e vivia um conflito religioso
sexual, de recusa a vivéncia da propria sexualidade em detrimento da virgindade exigida pelos
preceitos cristaos.

Nessa protagonista, percebemos a representa¢do da mulher no seu complexo processo
de construgdo subjetiva, sempre dividida entre a esséncia e a aparéncia, apesar de, na maioria
das vezes, atender ao padrao de feminino imposto pelo cristianismo nas sociedades ocidentais.
Miss Algrave, como era chamada pelo chefe, exerce a passividade, a inércia cristd frente aos
designios de Deus. Assim, a mulher representada neste conto por Clarice, muito mais do que
os homens expostos nessa fic¢do, tem o dever de adequar seu comportamento ao referencial
biblico, temer o julgamento divino e humano e estar sempre condicionada a vigilancia,
principalmente de seu proprio corpo.

Tais condicdes podem ser percebidas ja no primeiro paragrafo do conto, quando o
narrador afirma que “ela era sujeita a julgamento. Por isso ndo contou nada a ninguém. Se
contasse, ndo acreditariam (...)” (LISPECTOR, 1998, p.13). Esse trecho sinaliza para o fato de
ela ter omitido alguma informagao sobre si pelo receio de ser julgada. Esse medo da represalia
social, atrelado a pratica de externar o que realmente se faz ou sente, ¢ o que influencia a
protagonista a viver de aparéncia, a dissimular e/ou recalcar seus sentimentos.

O narrador marca a passividade de Ruth, ainda no primeiro paragrafo, ao sugerir que a
personagem oculta para ndo ser julgada. O ato de dissimular nesse contexto €, no sentido
literal, a pratica feminina de ndo se deixar perceber, encobrir astuciosamente fatos ou
vontades. Ao usar esse artificio, Miss Algrave evidencia sua personalidade ambivalente, de
alguém que sente e faz, mas que, por algum motivo, precisa esconder. E uma passividade
aparente, mas, ainda assim, ¢ passividade. Clarice ndo revela nos vinte e trés paragrafos
seguintes o que estava sendo dissimulado pela protagonista. Esse suspense pode levar o leitor
a pressupor que algo de obscuro aconteceu na vida daquela mulher, tendo em vista que ela
acumula e se sufoca de informagdes que ndo contou para ninguém. Nesse sentido, € sob a
perspectiva de um narrador irdnico que conhecemos Miss Algrave. E a partir do seu olhar
enquanto o outro, observador e juiz, que o leitor tem os primeiros contatos com a personagem

feminina.
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Sendo assim, a passividade de Ruth se configura no medo de pecar e ser julgada por
Deus e pelos homens. Medo justificado, principalmente, pela repressdo e dissimulagdo
daquilo que sente ou faz. Ela ¢ passivel, inclusive, quando tem sua historia contada pela
perspectiva de outrem (narrador). Conscientemente ou nao, grande parte das caracteristicas

passivas da protagonista estd presente na descri¢do da personagem feita pelo narrador.

2.1.1 A “SEXUALIDADE” CRISTA

Como expusemos anteriormente, nas sociedades cristas a mulher, para ndo ser julgada e
castigada, tende a ser estimulada a perseguir o referencial biblico de Maria, que tem como
base fundamental sua assexualidade. Desta forma, as descendentes da Virgem, como Ruth
Algrave, sdo levadas a reprimir e negar seus desejos sexuais ou somente vivencid-los no
matriménio, com fins reprodutivos. E assim que, no segundo paragrafo do conto em tela, o
narrador faz o relato de uma “lembranca horrivel” que atormentava Ruth. S6 a partir desse
ponto da narrativa se comeca a perceber a natureza do conflito sexual que envolve a

personagem:

Quando era pequena, com uns sete anos de idade, brincava de marido ¢ mulher com
seu primo Jack, na cama grande da vovd. E ambos faziam tudo para ter filhinhos
sem conseguir. Nunca mais vira Jack nem queria vé-lo. Se era culpada, ele também
o era. (LISPECTOR, 1998, p.13).

Como observado no fragmento anterior, um dos tormentos da protagonista ¢ lembrar-se
de sua primeira experiéncia sexual, vivenciada ainda na infancia. Tal sensacdo ¢ provocada
pela sua consciéncia cristd que a adverte sobre uma possivel desobediéncia a conduta da
pureza feminina, fazendo-a sentir-se culpada e atormentada por uma brincadeira infantil de
cunho sexual (provavelmente inconsciente).

A infancia ¢ o periodo da vida humana em que as agdes ndo sdo movidas pela
racionalidade, ¢ a fase na qual predomina os instintos. Segundo o psicanalista Bruno
Bettelheim (2014, p. 90), na infancia a racionalidade ainda tem pouco controle sobre o
inconsciente da crianga, e por isso esta € arrebatada por sua imaginagdo sob a pressao de suas
emogdes e conflitos ndo resolvidos. Quando o narrador relata essa experiéncia de Ruth,
vivenciada nesse periodo, a sexualidade passa a ser entendida como algo instintivo, inerente
ao homem e, consequentemente, a personagem representada. Enquanto crianga, Ruth

participava daquela brincadeira sem culpa. O sentimento de culpa e vergonha s aparece em
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sua adolescéncia e em sua fase adulta, quando, agora, munida pelo discurso cristdo, consegue
enxergar na vivéncia da sexualidade infantil uma atitude pecaminosa.

Ruth sente culpa apos reavaliar e reprovar seu comportamento infantil. Percebe que,
naquele momento, ainda que inocentemente, externou uma sexualidade que deveria ser
silenciada. Fugiu, ainda que sem intencdo, do padrdo assexuado de Maria. A consequéncia
dessa culpa ¢ a tentativa da personagem em controlar, com maior rigidez, suas pulsdes
sexuais, evidenciada pelo narrador na construgao do seu esteredtipo.

A virgindade, para o cristianismo, como discutido até aqui, ¢ o estado de graca da
mulher. Dele ela s6 pode se desfazer pelo dever da maternidade e s6 depois do casamento.
Logo, seguindo a teoria crista, toda mulher nao casada tinha o dever de manter-se virgem.
Nesse sentido, no terceiro paragrafo do conto em analise, o narrador, sabendo da cristandade
de Ruth, afirma, de modo bastante ironico: ela era “solteira, ¢ claro, virgem € claro”, como se
ndo coubesse outro papel para uma mulher proveniente da cultura cristd e patriarcal.
(LISPECTOR, 1998, p.13).

Ainda nesse paragrafo, o narrador expde que Ruth ndo comia carne por considerar tal
pratica um pecado, o que s6 refor¢a a presenca do discurso religioso na narrativa. A carne, nos
textos biblicos, ¢ associada a tentacdo e ao pecado. Esse gesto repressivo de Miss Algrave
representa muito mais do que a exclusdo de um alimento, € a propria negagdo de desejos, €
uma forma de mostrar que ela, apesar da vontade, ndo sucumbe as “tentagdes da carne”
sempre atreladas ao ambito da sexualidade. O aparente desprezo da personagem pelas pulsdes
do corpo ¢ enfatizado, também, pela ansia de vomito que a mesma sentia ao ver mulheres
esperando homens nas esquinas, causava-lhe desconforto, inclusive, ver a estatua nua de Eros.

Na mitologia grega, Eros (ou Cupido) era considerado o Deus do amor, possuia um
arco do qual disparava flechas (simbolo falico) de amor contra Deuses e mortais para que
estes se apaixonassem. Eros costuma ser representado pela imagem de um belo homem com
asas, nu ou seminu, segurando seu arco. A visdo daquele corpo masculo e seu objeto falico
apto a promover a realizagdo amorosa € o encontro sexual, despertava o pudor e desprezo de
Ruth Algrave, tdo comprometida com sua aparente assexualidade.

No quinto paragrafo, o narrador d4 mais informagdes sobre a personagem: Ruth era
uma datilografa perfeita, descendia de irlandeses, “pele tdo clara e fina que parecia uma seda
branca” (LISPECTOR, 1998, p.14), tinha cabelos e cilios ruivos, era uma mulher bonita. E
interessante observar a presenca das cores vermelho (cabelos e cilios ruivos) e branco (pele

clara) na caracterizagdo da protagonista. H& na imagem de Ruth uma representagdo do
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dualismo feminino. No conto fazem parte do mesmo corpo feminino, tanto o vermelho
(simbolo do desejo, da paixdo, da excitagdo) quanto o branco (simbolo da pureza, inocéncia e
virgindade). Miss Algrave parece ter registrado no seu corpo a presenca da sexualidade de
Eva e a pureza de Maria, ainda que tente aparentar a existéncia de um unico lado. O vermelho
aparece ainda nos geranios que a personagem cultiva e no macarrdo com catchup que ela tanto
gostava.

Ruth Algrave usa “os cabelos enrolados na nuca em coque severo” (LISPECTOR,
1998, p.14), o que sugere uma mulher de comportamento rigido e contido. Embora fosse uma
mulher bonita, “cheia de corpo e alta” ( ibdem, p.14), seu chefe nunca havia olhado para ela
nem “ninguém havia tocado seus seios” (ibdem). Sentia ndusea pela bebida e gostava de
cultivar geranios vermelhos. A postura adotada pela personagem parece influenciar na forma
como ela ¢ vista pelo outro. Sua aparéncia e o fato dela ndo permitir ser tocada reflete uma
intensa repressao sexual e psicologica por parte da personagem.

A datilografa mostrava grande insatisfacdo pelo comportamento das pessoas em
Londres, o qual considerava amoral. Por vezes “sentia-se ofendida pela humanidade” (ibdem).
Por isso, costumava escrever cartas de protesto para o Time, jornal britdnico considerado de
elevada reputagdo com sede em Londres. Como sabemos, todo ato de protesto pressupde o
desejo de uma imposicao, seja de pensamentos, crencgas ou ideais de um determinado grupo.
Protestar ¢ sempre uma tentativa de colonizar o outro a partir do seu ponto de vista. Miss
Algrave, portanto, usava suas cartas machistas e conservadoras publicadas no jornal para
defender e propagar a repressao sexual feminina, advinda de sua experiéncia pessoal,
enquanto mulher cristd e mantenedora de tais preceitos. Assim, da mesma forma que se
obrigava a viver sem sexo, também desejava impor aos outros, principalmente as demais
mulheres, essa mesma condicao.

Sua atitude e posicionamento eram elogiados pelo seu chefe Mr. Clairson (homem), o
que representava a valoracdo masculina as mulheres que se comportam de modo a ndo
ameagcar as estruturas de dominio patriarcal.

Miss Algrave morava em Londres, onde, segundo o narrador, “os fantasmas existem
nos becos escuros” (ibdem, p. 13). Devido a repressao sexual, a qual a personagem Ruth se
condicionava, podemos interpretar que os “fantasmas” mencionados pelo narrador sao
metaforas dos proprios desejos e pulsoes da protagonista. A interpretacdo torna-se ainda mais

coerente pela escolha de Londres como espago narrativo, tendo em vista que a cidade foi um



34

dos primeiros lugares a conceber uma visdo mais livre da sexualidade, tendo recebido,
inclusive, os primeiros centros de prostituicao.

Conforme Regina Navarro Lins (2012, p.18-29), a partir da segunda metade XVII o
conceito de amor perde o sentido idealizado e ¢ ridicularizado. O prazer e as paixdes
comegam a ser analisados de forma positiva. E nesse periodo que, segundo a autora, surgem
os bailes de mascaras, frequentemente realizados em Londres, nos quais as pessoas
costumavam libertar seus desejos e praticar o sexo descompromissado. Ideia representada no
conto na cena em que Ruth Algrave passeia e se constrange com o que se depara na cidade
londrina: “Quando passava pelo Picadilly Circle e via as mulheres esperando homens nas
esquinas, so faltava vomitar. Ainda mais por dinheiro! Era demais para se suportar” (ibdem).
Esse sentimento legitima o menosprezo da protagonista no que se refere as questdes voltadas

para a sexualidade.

2.2 CORPO E OPRESSAO RELIGIOSA

No cristianismo, o corpo tem um significado extremamente simbodlico. Segundo Nilo
Ribeiro Junior (2011, [s/p]), para os cristdos, o corpo ¢ o lugar onde existe a possibilidade de
aproximacao entre o humano e o divino. E essa ideia de proximidade advém do que ele
denomina “Evento Cristo”. A concepgdo de Jesus, o filho de Deus, no corpo da humana
Maria, representa esse amalgama entre Deus € o homem. Sobre essa concepcao € importante
ressaltar a virgindade da mulher escolhida e a assexualidade presente no ato. Assim, ndo
havendo pratica sexual, ndo ha a configuracao do pecado.

O corpo de Maria era inocente e virgem. Esse foi o critério de escolha utilizado por
Deus para fazer dela a mie de seu filho Jesus. E assim que os cristdos, de modo particular, as
mulheres, devem manter seu corpo: incélume. Ainda de acordo com Nilo Ribeiro, “o
cristianismo anuncia uma auténtica revolucdo a respeito da experiéncia humana do corpo na
medida em que enaltece a carnalidade como lugar da experiéncia de Deus” (JUNIOR, 2011,
s/p).

Visto como a “morada de Deus”, o corpo, na religido crista, passa a ser sagrado. Cabe
a0 sujeito ndo o profanar, evitando as tentagdes vinculadas a sexualidade. E na busca por esse
corpo sagrado que, segundo o narrador de “Miss Algrave”, vive a personagem clariceana

Ruth.
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Miss Algrave, além de ndo vivenciar o sexo, evitava qualquer gesto que pudesse leva-la
ao experimento da propria sexualidade. S6 tomava banho aos sabados e, para “ndo ver o seu
corpo nu, nao tirava as calcinhas nem o sutia” (LISPECTOR, 1998, p.14). Ver sua nudez
poderia despertar nela seus desejos sexuais, bem como o tocar nas suas genitais poderia
significar a profanacdo de sua pureza corporal. Nao olhava para os “casais que se beijavam e
se acariciavam” (ibdem, p.15) no parque, pois via nisso falta de pudor; nao tinha bichos nem
televisdo por achar os primeiros bestiais ¢ a segunda imoral. Uma vez “vira um homem
beijando uma mulher na boca” (ibdem) na televisao de Mrs. Cabot e ficou horrorizada.

Mr. Cabot era um senhor de noventa e sete anos, do qual Ruth parecia gostar, pois o
visitava com frequéncia e o levava “bolo com passas” (ibdem), para juntos tomarem cha. A
aproximacao de Ruth com essa figura masculina, que poderia ser considerado uma atitude
contraditoria ao seu comportamento, dever-se, justamente, ao fato dele ser um idoso o que,
em tese, significa que ele ja ndo podia representar ameaga para a sua sexualidade. Assim, aos
olhos de Miss Algrave, Mr. Cabort era tao assexuado quanto ela.

Outro fato atrelado ao sexo que a deixou impressionada foi ter visto o cruzamento, na
rua, de dois cachorros, porém, “se assim Deus queria, que entdo assim fosse. Mas, ninguém a
tocaria jamais, pensou” (ibdem, p.16).

Orar e ler a biblia, para o cristianismo, também faz parte de um ritual diario na busca
pela paz espiritual e, segundo a ideologia cristd, essas atividades ‘“alimentam o espirito”,
norteiam as condutas e fortalece a fé. E nos textos biblico que os fiéis dizem encontrar a
“forca” necessaria para enfrentar as constantes tentacdes do pecar. Ruth, enquanto crista,
também mantinha o habito de rezar e ler a biblia. Outra pratica comum na rotina da
personagem na sua busca por tranquilidade era o costume de tomar chd, além de manter uma
dieta a base de frutas e legumes.

Muitas sdo as formas que o sujeito busca para reestabelecer o controle e o equilibrio,
uma delas encontra-se nas culturas orientais, nas quais o cha ¢ considerado um produto
importante nessa conquista. Cristiane A. Sato (2006, [s/p]), colaboradora do site Cultura
Japonesa, em um artigo sobre a origem do cha no Japdo, afirma que nesses paises, existe,
inclusive, a chamada “Cerimdnia do Cha (Tcha-no-yu)” que, segundo os chineses, além de
oferecer uma atmosfera de paz, promove a purificagdo da alma humana. O cha, no Japao,
também costuma ser usado na meditagao religiosa.

Ruth era descendente de irlandeses, povo que também consome tipicamente cha por

reconhecer seus beneficios relaxantes. Miss Algrave, apesar de ser uma mulher que mora
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sozinha, ter independéncia financeira, ndo ser casada e nao ter filhos (o que, na perspectiva
moderna, sugeriria uma vida tranquila), aparece em trés momentos da narrativa tomando cha
de jasmim, conhecido por suas propriedades analgésicas e calmantes. Em nenhum paragrafo
anterior foi narrado que a personagem tivesse sentido alguma dor fisica ou fosse vitima de
uma situacdo de grande estresse.

Ainda assim ela acorda e toma cha. Depois do almogo toma cha. E a noite “antes de
dormir tomou mais chd de jasmim” (LISPECTOR, 1998, p.15), o que evidencia que essa
pratica, assim como rezar ¢ ler a biblia, era uma tentativa da personagem de controlar tensdes
e inquietagdes psicoldgicas e sexuais. Esse estado de inquietagdo nao parece se dispersar
facilmente, tendo em vista que Ruth volta a tomar cha mais duas vezes apos a primeira. Os
vocabulos acordar, almocar e dormir forma o ciclo do dia, representando a persisténcia de
possiveis tensdo sexuais e/ou sensagdes “indesejadas” pela protagonista.

Miss Algrave, segundo o narrador revela mais adiante, era tdo intolerante com as
pulsdes do corpo que até as criangas considerava sujeitos imorais, opinido que se vincula a
experiéncia sexual que a personagem vivenciou com o primo, em sua infancia. O narrador ndo
descreve nenhuma cena na qual Miss Algrave tivesse presenciado criancas praticando atos
libidinosos, o que evidencia que ela o sabia por ela mesma, com base no que ela e o primo
haviam feito quando eram criangas. Outro aspecto que pode elucidar a forma intolerante como
a protagonista enxergava sua experiéncia infantil ¢ entender o ato como sendo um possivel
incesto.

Segundo Gayle Rubin (1971, p.12), o tabu do incesto surge nas sociedades constituidas
pelo sistema de parentesco, no qual ndo se podiam estabelecer relagcdes sexuais com pessoas
geneticamente proximas. Assim, era proibido, por exemplo, o casamento entre primos
cruzados. Para Miss Algrave, o incesto era um de seus grandes tabus. Lamentava-se,
inclusive, de “ter nascido da incontinéncia de seu pai e de sua mae” (LISPECTOR, 1998,
p.16). Sua intensa e aparente aversdo sexual, nesse sentido, chegava ao ponto desejar ndo ter

nascido. Nao lhe apetece a ideia de ter sido originada no sexo.

2.1.2 UMA ASSEXUALIDADE DE APARENCIA

Paulo Victor Bezerra (2015, p. 263), em sua tese sobre a assexualidade, trouxe a
seguinte definicdo do termo: “a assexualidade ¢ uma orientacdo sexual, uma condi¢do

intrinseca das pessoas, na qual ndo se experimenta atracdo sexual”. Em se tratando de
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cristianismo, religido na qual hé grande valorizagdo da virgindade, bem como da personagem
Ruth Algrave, essa deve ser a condi¢cdo mais almejada por seus fiéis.

Conforme estamos desenhando nesta analise, at¢ o décimo pardgrafo do conto em
estudo o narrador apresenta Miss Algrave como uma mulher de comportamento regrado, que
segue na pratica o referencial de Maria e os preceitos cristdos de valorizagdo e manutengdo da
virgindade feminina. Mas ¢ a partir desse momento que o narrador comega a fazer perceber a
densidade psicoldgica dessa protagonista clariceana.

A imagem assexuada e intolerante de Ruth vai dando lugar a percep¢ao de uma mulher
marcada pela opressio de seus desejos sexuais. E a partir de pequenas pistas dadas pelo
narrador que se torna perceptivel os sentimentos ambivalentes da personagem. Miss Algrave ¢
uma figura feminina que, como as mulheres do plano real, pelo medo da represilia e
intolerancia social, opta por reprimir ou vivenciar clandestinamente sua sexualidade. Assim,
torna-se obrigada a viver dividida entre o ser (pecar) e o aparentar (ndo pecar).

Pecar, no sentido cristdo, significa transgredir a lei divina. O ato de “pecar” vem sempre
antecedido da tentagdo, espécie de instigacdo, que induz o sujeito a desejar algo normalmente
proibido. Nesse processo, o homem, na sua fragilidade, ¢ facilmente seduzido, pois, o
pecado, segundo a narrativa biblica, costuma vir camuflado de uma facilidade e beleza
aparente, além de estar relacionado a sexualidade e ao prazer.

Essa ideia ¢ reforcada no conto quando o narrador afirma sobre Algrave: “Depois foi
almogcar e permitiu-se comer camarao: estava tdo bom que até parecia pecado” (LISPECTOR,
1998, p.14). Esse trecho evidencia ainda a necessidade do sacrificar-se para agradar a Deus,
tendo em vista que pecar era bom. Assim, viver no pecado estaria para a satisfacdo dos
desejos humanos e o ndo fazé-lo para a satisfacdo dos desejos divinos, ainda que isso
implique na repressao e infelicidade humana.

A primeira marca dos sentimentos ambivalentes (desejar e reprimir) da personagem
aparece quando o narrador descreve um passeio da mesma pelo Hyde Park, no qual ela levara
a biblia para ler, mas a presenca do sol a impediu de fazé-lo. Naquele dia “o sol estava tdo
guerrilheiro, tdo bom, tdo quente, que, ndo leu nada” (LISPECTOR, 1998, p.15). O sol,
considerado a estrela maior e mais poderosa, representa, simbolicamente, o masculino, seu
poder e sua esséncia divina (dicionario de simbolos, [s/p]). Nesse trecho Ruth deixa-se
sucumbir pelo desejo de estar na presenga de um homem, este que, estando “tao guerrilheiro”,

ou seja, pronto para combater a resisténcia religiosa da personagem, acaba vencendo os
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preceitos divinos aqui representados pela biblia. Desta forma o corpo torna-se o elemento que
atrapalha o projeto de santidade.

No trecho seguinte, o narrador faz uma afirmacdo que pde em duvida a suposta
felicidade tdo prometida pelo cristianismo para aqueles que seguem sua ideologia: “Miss
Algrave sentia-se muito feliz, embora...bem, embora” (LISPECTOR, 1998. P.15). O uso do
modalizador “embora” quebra a expectativa da felicidade plena, que pode levar o leitor a se
questionar sobre o que estaria faltando na vida daquela mulher para a concretizagdo desse
objetivo.

Outro aspecto que denuncia a infelicidade da personagem era o sentimento de solidao.
Ela tinha casa, trabalho, um amigo, mas ainda assim se sentia isolada. Esse isolamento,
condicionado pelo preceito cristdo de manuten¢do da virgindade feminina, provoca em Ruth a
infelicidade, pois, como salienta Silva (2010, p. 135), a existéncia da chamada dependéncia
fisico-psicoldgica compromete o processo de independéncia feminina, configurando, assim, o
comportamento ambivalente da mulher.

Nos trechos “era dificil viver s6. A soliddo a esmagava” e “Terrivel ndo ter uma sé
pessoa para conversar” (LISPECTOR, 1998, p.15), fica evidente o sacrificio que manter-se
sozinha significava para a personagem. Embora procurasse a todo o momento aparentar uma
assexualidade, habitava nela o desejo de ter alguém. Quando estava em casa, suspirava ao
pensar na dificuldade de estar s6, de ndo ter sequer alguém para conversar. Suas crengas €
intolerancia religiosas acabaram por afasta-la do convivio social, seus Unicos visitantes eram
0s pombos para os quais costumava deixar arroz cru na janela: “como deixava arroz cru na
janela, os pombos vinham visita-la. As vezes entravam-lhe no quarto. Eram enviados por
Deus” (LISPECTOR, 1998, p.16).

A presenga dos pombos no conto, devido as suas diferentes simbologias, tem, no
minimo, duas interpretagcdes possiveis. Para os cristaos, a pomba ¢ a representacdo do Espirito
Santo, da paz e da pureza (dicionario de simbolos, [s/p]) e, talvez por isso, a estada desse
animal na casa de Miss Algrave ndo lhe causasse nenhum incomodo, para ela, eles “eram
enviados de Deus”.

A segunda interpretacdo possivel estaria relacionada a simbologia dessa ave em
algumas culturas pagids, a exemplo da mitologia grega, em que esse passaro ¢ associado a
figura feminina de Afrodite, deusa do amor, da beleza, da sexualidade ¢ de Eros, o que
representaria a consumacao do amor e dos desejos entre os amantes (diciondrio de simbolos,

[s/p]). Essa interpretacdo pode ser validada tendo em vista uma possivel realizacdo amorosa, a
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partir do encontro de Ruth e da representacdo simbolica dos pombos, ja que estes “vinham
visita-la” e “as vezes entrava-lhe no quarto” (LISPECTOR, 1998, p.16).

Ao criar Ruth Algrave, uma mulher subjetivamente marcada pela doutrina religiosa,
Clarice Lispector consegue chamar a atengdo para a valoriza¢ao das aparéncias cultuadas nas
sociedades ocidentais cristds. A personagem, como as mulheres ou mesmo todos os sujeitos
do plano real, ¢ ambivalente nos seus desejos, e embora tenha passado parte de sua vida
recalcando-os, sua soliddo e infelicidade denunciam a contengdo de suas pulsdes e ndo a

auséncia das mesmas.

2.1.3 A PRESENCA CRISTA NA RELACAO SEXUAL DE RUTH

O éapice da historia de Ruth ocorre quando a protagonista consegue se libertar de seus
dogmas religiosos de repressdo e passa a vivenciar sua sexualidade. O conflito sexual
vivenciado por Miss Algrave parece ter exercido tamanho impacto psicologico na
personagem, que a fez transformar a “descoberta, solitaria, da sua sexualidade” (GROB-
LIMA, 2009, p.43), em uma experiéncia mistica.

O misticismo da experiéncia sexual de Ruth se percebe desde a escolha do dia para a
realizacdo desta. O sabado, mais especificamente, o sdbado de aleluia, foi o dia em que,
segundo a narrativa biblica, os seguidores de Jesus ficaram a espera de sua ressurreicdo. Miss
Algrave inicia sua sexualidade em um sabado, em uma noite singular do més de maio,
considerado pelos catolicos como o més da Virgem Maria.

Nesse dia, seus desejos pareciam estar especialmente alterados, tendo em vista que
tomou cha de jasmim trés vezes ao dia, foi ao Hyde Park e, ao invés de ler a biblia,
concentrou-se no calor do sol (simbolo do masculino) e, a noite, tricotou um suéter também
cor do sol. E importante destacar a figuragdo do suéter, roupa de inverno utilizada para
aquecer o corpo humano. Desta forma, pode-se interpretar o aparecimento dessa vestimenta
enquanto representacdo do desejo da personagem de ter seu corpo feminino aquecido e/ou
encoberto por um corpo masculino simbolizado pela “cor do sol”. Além disso, era noite de lua
cheia, o que simboliza a feminilidade, o amor e a maternidade (dicionario de simbolos, [s/p]).
Esse encontro do sol com a lua cheia € a representagdo do encontro amoroso entre um homem
e uma mulher.

O narrador, em sequéncia, descreve a seguinte cena: “Estava assim deitada na cama

com a sua soliddo. O embora. Foi entdo que aconteceu. Sentiu que pela janela entrava uma
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coisa que nao era um pombo. Teve medo” (LISPECTOR, 1998, p.16). Ruth estava deitada
quando sentiu que algo entrava em seu quarto. O uso do vocédbulo “algo” estabelece uma
relacdo de indeterminagdo que faz com que ndo se possa perceber o que ¢ essa criatura que
entra pela janela, depreende-se somente que ndo se trata de alguém conhecido pela
personagem. Outro dado que confirma o misticismo desse sujeito € o fato da personagem nao
poder enxerga-lo, ela apenas o sentia. Ao levarmos em consideracao a frequéncia do discurso
cristdo presente em toda obra, essa cena acaba remetendo a narrativa biblica presente no livro
de Lucas referente a anunciacdo de Maria, quando o anjo Gabriel aparece para ela no meio da

noite.

(...) Foi enviado por Deus o anjo Gabriel a uma cidade da Galileia, chamada Nazar¢,
a uma virgem desposada com um vardo que se chamava José, da casa de David, e o
nome da virgem era Maria. (...) entdo o anjo lhe disse: ndo temas, Maria, pois
achaste graga diante de Deus. Eis conceberas no teu ventre, e dara a luz um filho, e
por-lhe-as 0 nome de Jesus. (LUCAS, 1963.p.971).

Ruth, assim como a virgem, questiona o ser sobre quem ele ¢ e recebe com resposta a

(3

seguinte afirmagdo “vim de saturno para amar vocé”. E nesse momento da narrativa que
podemos identificar as caracteristicas mais recorrentes da obra de Clarice Lispector, a nogao
de estranhamento e epifania.

Segundo Noemi Jaffe, em uma palestra a TV Cultura em 2015, Clarice tem a
capacidade de, a partir do estranhamento, fazer com que o leitor reconquiste um “olhar
inaugural” sobre as coisas comuns. Assim, ela o faz nessa obra quando, a partir da
representacdo de Ruth, uma mulher crista “normal” marcada pela repressao sexual e o
comportamento dual santa/pecadora, desperta no leitor um novo olhar para a figura da mulher
e sua triste condi¢do sexual, tdo antiga e despercebidas por muitos. Clarice consegue, na e
pela sua personagem feminina de ficgdo, trazer visibilidade aos problemas subjetivos que
envolvem as mulheres do plano real.

E um estranhamento que ndo ¢ s6 do outro em relagdo a mulher, mas da propria em
relagdo a ela mesma que, embebida pelas doutrinas cristds, muitas vezes ndo consegue se
enxergar enquanto ser oprimido.

A epifania, segundo Noemi Jaffe (2015, [s/p]), € um termo de origem grega e significa
revelagdo. Posteriormente, a palavra foi aderida, também, pela tradi¢ao crista, na qual recebeu
a conotagdo de revelacdo religiosa. Mas, ainda segundo Noemi, o escritor irlandés James
Joyce se apropria do termo, e epifania passa a designar, também, revelagdo cotidiana. Em
sintese, epifania ¢ a transformacdo pela qual alguém passa, através da revelagdo ocasionada

pela observacao de fatos e coisas banais, simples e sem nenhuma importancia aparente.
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Nesse viés, a epifania no conto em analise se d4 de duas maneiras: primeiro, pela
transformagdo da personalidade de Miss Algrave através do contato sexual e, segundo, pelo
fato da personagem ter feito deste ato uma experiéncia mistica, com o propoésito, ainda que
fantasioso, de atender o ideal cristdo da copulagdo feminina.

Essa atitude de Ruth parece coerente com o conceito alemao da palavra unheimlich que,
traduzido para o portugués, significa “estranho familiar”. Esse conceito foi adotado por
Sigmund Freud (1919, p. 254), para fundamentar o pensamento psicanalitico de que, em
sintese, representaria a confusdo entre ficcdo e realidade feita por individuos que recalcam
seus sentimentos, misturando fatos concretos a fantasias. Segundo esse pensamento freudiano,
no processo de recalque, a pessoa torna aquilo que lhe ¢ familiar, tais como os desejos sexuais
de Ruth, em algo estranho, fazendo com que o sujeito se assuste com seus proprios
sentimentos, a tal ponto de ndo conseguir mais distinguir os limites do real e do imaginario.
Como virmos, Miss Algrave se estranha, enquanto possuidora de suas pulsdes, € isso ¢
resultado de sua repressao sexual.

Essa parece ser a explicagdo mais plausivel para a fantasia psicoldgica que a
personagem cria ao imaginar um ser vindo dos céus, como se fosse um segundo anjo Gabriel,
para que pudesse consumar o desejo sem culpas.

Ixtlan era o nome do ser que veio de saturno para amar Ruth. Na astrologia, saturno ¢é
considerado um dos planetas mais incompreendidos e representa tudo aquilo que diz respeito
a responsabilidade e obrigacdo, tanto pessoais quanto sociais. E também temido como sendo
um deus implacavel e insensivel (dicionario de simbolos, [s/p]). Ixtlan representa no conto o
fruto proibido do pecado original, ¢ no contato com ele que, Ruth, assim como Eva descobre a
sexualidade.

Ixtlan, o ser de saturno, ¢ descrito pelo narrador como sendo branco e pequeno e como
tendo “sobre a cabega uma coroa de cobras entrelacadas, mansas pelo terror de morrer”
(LISPECTOR, 1998, p.17). Essa descrigdo causa certa confusdo, tendo em vista que, esse ser
vindo dos céus, parece se transfigurar na imagem do proprio Cristo que também teve uma
coroa, embora de espinhos, usada por ele em seu processo de sacrificio na missdo de tirar e
libertar o mundo do pecado.

A coroa simboliza o poder. Reis e rainhas usam esse objeto para serem reconhecidos
publicamente enquanto governantes, ainda que Jesus tenha tido, zombeteiramente, sua cabega
coroada de espinhos. A diferenca basica entre a coroa usada por Cristo e a pertencente a Ixtlan

sdo as cobras, que parecem fazer referéncia a serpente maliciosa e trai¢oeira, que induziu Eva
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a libertar os desejos profanos, além de serem representacdes falicas, tais como os espinhos.
Ixtlan parece ter sido transformado pela personagem, no seu devaneio religioso, em um Cristo
também libertador, mas libertador de suas pulsdes sexuais.

E perceptivel ainda a relagdo desse personagem com a ideia de morte, também presente
no discurso biblico da Origem, como forma de punicdo pelo pecado original da
desobediéncia, mas principalmente pela descoberta da sexualidade. Ixtlan tinha um contato
frio como uma lagartixa, mas também como a morte que esfria o cadaver; as cobras de sua
coroa estavam mansas pelo medo da morte, as mesmas serpentes que induziram Eva a pecar e
receber como puni¢do a mortalidade; seu corpo era coberto por um manto roxo, manto esse
que também cobriu o corpo de Cristo ja& morto; a cor roxa associada ao finebre e as rosas
negras dos seios de Ruth, terminam por evidenciar a presenca da morte no conto. E a morte de
Cristo que salva a humanidade, ele que veio para que todos tivessem vida, e ¢ a presenca
simbolica da morte no conto que salva Ruth de sua opressao sexual e a faz voltar a viver.

Ao trazer a imagem de Jesus coroado de espinhos, Clarice sacraliza o ato sexual de sua
personagem: “Com ele ndo fora pecado” (LISPECTOR, 1998, p.18), o que tira dela a culpa
por sucumbir a suas pulsdes sexuais, ja que, assim como o espirito santo de Deus desce sobre
Maria e a concebe sem pecado mantendo-a pura, fazer sexo com Ixtlan, o Cristo que ¢
também um Deus, faz seu ato perder o status de pecaminoso.

A imagem e a simbologia da lua reaparecem nesse momento da narrativa em que
Ixtlan pede para Ruth tirar a camisola. Nesse instante, “a lua estava enorme dentro do quanto”
(LTAPECTOR, 1998, p.17). Ixtlan deita-se com Ruth em sua cama de ferro. E toca seus seios.

Outro trecho que faz mencao a figura de Cristo e que descreve a sensagdo de alegria
sentida por Ruth apds o ato sexual ¢ “Era como se um aleijado jogasse no ar o seu cajado”
(LISPECTOR, 1998, p.17), Ixtlan fez pela protagonista algo bastante similar a um dos
milagres de Jesus narrados na/pela biblia, quando Ele “fez um paralitico voltar a andar”
(MARCOS, 1963, p.949). Na narrativa em analise, o “milagre” também acontece: Ruth da
vazao a sua propria sexualidade.

Durante e apds a copula com Ixtlan, Ruth ndo cansa de exclamar: “eu te amo, meu
amor, meu grande amor!” (LISPECTOR, 1998, p.17). E interessante pensar esse “grande
amor” declarado pela personagem, fruto do contato de um Unico e primeiro contato sexual, o
que s6 demostra o alto grau de caréncia e dependéncia afetiva por parte da personagem. Seu

“amor” era tdo grande que, como Maria, determinada a ser “escrava do senhor”, Ruth também
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entrega-se, por completo, a vontade de seu Deus (Ixtlan): “Eu me vos oferto” (LISPECTOR,
1998, p.17).

ApoOs o término da consumagdo sexual, Ruth questiona Ixtlan, assim como se questiona
juntamente ao seu primo quando crianga, sobre a possibilidade de ela estar esperando um
bebé. No entanto a resposta, mais uma vez, ¢ negativa. Diferentemente da Virgem, Miss
Algrave nao ficou gravida, mas o fato de ter pensado a circunstancia so refor¢a a ideia de que
aquela, para ela, teria sido uma experiéncia mistica crista.

Em meio a essa experiéncia metafisica, uma caracteristica incrustada nos olhos da
personagem ¢ quem poderia nos ajudar a compreender o grau de realidade ou fantasia da
experiéncia sexual vivenciada por ela. Ruth Algrave, de acordo com o narrador, ¢ estrabica.
Desse modo, seu desvio ocular, talvez, simbolicamente, dificultasse sua visdo real das coisas.
Ruth ndo via igual aos outros, sob sua Otica as coisas aparecem distorcidas, ampliadas,
ocultadas ou diminuidas. Sua dificuldade para discernir aquilo que ¢ real daquilo que ¢
imaginado acaba por ser transpassada para o leitor do texto, que ndo consegue distinguir o
que da experiéncia vivida por Ruth Algrave ¢ verdade ou fantasia. A tUnica certeza posta no
texto ¢ a do desejo. A Unica verdade assegurada por Clarice ¢ a da existéncia da sexualidade

feminina.

2.1.4 A “LIBERTACAO”

Segundo Schick Jr. (2003, p.123), “vocé s6 tem a liberdade de fazer algo se puder se
recusar a fazé-lo. Se uma acdo ¢ inevitavel [...] entdo quem a realiza ndo esta livre”. Ruth cede
aos seus desejos e liberta-se de seus dogmas de sexualidade. Mas sua libertagdo ¢ tdo somente
sexual, pois na sequéncia do conto a personagem mostra-se completamente dependente fisica
e psicologicamente do ser masculino que a desposou. Isso se evidencia no momento em que
ela afirma “vou morrer de saudades de vocé” (LISPECTOR, 1998, p.18), ou ainda quando o

narrador a descreve apos a saida de Ixtlan:

Comegou a chorar baixinho. Parecia um triste violino sem arco. A prova de que tudo
isso acontecera mesmo era o lengol manchado de sangue. Guardou-o sem lava-lo e
poderia mostra-lo a quem nao acreditasse nela. (LISPECTOR, 1998, p.18).

Ao compara-la com um “triste violino sem arco”, o narrador refor¢a a ideia cristd da
incompletude da mulher, que ndo consegue ser feliz sem um homem. A presenga masculina
de Ixtlan na vida de Miss Algrave representa o fim de suas angustias. Ja ndo queria tomar cha

e se deleitava imaginando-se bebendo um café quente e forte; ndo desejava mais escrever
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protestando ideias conservadoras para o jornal, “ndo protestava mais” (LISPECTOR, 1998,
p.18); também deixou de ir a igreja, pois “era mulher realizada. Tinha marido” (ibdem); agora
almocava filet mignon e “carne sangrenta” (ibdem) passou a ser um prato apetitoso,
principalmente se acompanhado de “vinho italiano bem adstringente, meio amargo e
restringindo a lingua” (ibdem, p.19); os animais e os casais do Hyde Park ndo lhe causavam
mais nojo ou repulsa: “Eles que se amassem, era a melhor coisa do mundo” (LISPECTOR,
1998, p.17-18).

E na dependéncia e no contato sexual com um homem que Miss Algrave encontra sua
felicidade. Acreditava ingenuamente que tinha agora um marido e isso, afinal, ¢ o que lhe
bastava, enquanto mulher crista, para se considerar feliz.

Existe, portanto, no conto, a representagdo da paradoxal independéncia feminina. Ruth,
ao mesmo tempo em que se liberta sexualmente, continua dependente de Ixtlan (homem).

Silva (2010, p. 139) descreve bem esse conflito na citacdo que segue:

Depois de emancipadas, de conseguirem autonomia financeira, de liberadas
sexualmente, mantém uma postura de ndo libertas de um dos valores falocéntricos
mais negados por elas: a dependéncia do homem. Neste caso, ndo se trata de
dependéncia econdmico-financeira, mas de uma outra que se revela como de maior
relevancia para se questionar o “destino de homens e mulheres”: a dependéncia

fisico-psicologica.(SILVA 2010, p. 139)

A repressao da sexualidade, elemento base da opressdo feminina nas sociedades cristas
ocidentais, ¢ superada por Ruth, mas, ainda assim, ela estabelece uma relagao de dependéncia
para com o masculino, agora nao mais representado pela figura de Deus, mas associado a
imagem de um homem.

Nos ultimos pardgrafos do conto se torna mais enfatica a liberdade sexual da
personagem feminina representada, embora esta ndo se configure em libertacdo feminina,
dado ao fato da dependéncia fisico-psicologica de Ruth Algrave em relacdo ao homem se
tornar persistente.

Miss Algrave, cansada de esperar a volta de Ixtlan para consumar seus desejos,
“encaminhou-se para o Picadilly Circle e achegou-se a um homem cabeludo. Levou-o ao seu
quarto” (LISPECTOR, 1998, p.19). A “demora” de Ixtlan, o seu ndo retorno, faz o leitor mais
atento se questionar, mais uma vez, se, afinal de contas, Ixtlan era mesmo real ou apenas a
personifica¢do imaginaria do desejo da personagem.

Depois de se aventurar sexualmente com um desconhecido, Ruth decidiu, também, nao
mais trabalhar de datilégrafa, achou melhor comprar um vestido vermelho decotado e chegar

pela primeira vez no seu trabalho atrasada:
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la era ficar mesmo nas ruas e levar homens para o quarto. Como era boa de cama,
pagar-lhe-iam muito bem. Poderia beber vinho italiano todos os dias. Tinha vontade
de comprar um vestido bem vermelho com o dinheiro que o cabeludo lhe deixara.
Soltara os cabelos bastos que eram uma beleza de ruivos. Ela parecia um uivo.
(LISPECTOR, 1998, p.20)

Assim, Miss Algrave, que antes se orgulhava de ser elogiada pelo chefe por suas cartas
de protestos em defesa da moral e dos costumes, agora iria chegar para Mr. Clairson e chama-
lo-ia para deitar-se com ela na cama. Essa atitude “desobediente” de Ruth, agora descendente
de Eva, em relacdo ao chefe, representa a sua rejei¢do ao dominio masculino sobre sua
sexualidade. Seu novo comportamento também rompe com os ideais de familia, j& que Mr.
Clairson era casado.

No entanto, no ultimo paragrafo do conto, ainda ¢ notdrio resquicios da perspectiva
machista/crista a respeito da sexualidade feminina, quando o narrador afirma que, quando
chegada a hora de se reencontrar com Ixtlan, Miss Algrave tomaria um banho “purificador”
de todos os homens. Nesse sentido, Ruth, no decorrer do enredo, apresenta duas atitudes
antagdnicas: inicialmente predomina sua passividade (repressdo de desejos) e depois o
dinamismo (transgressao sexual), o que, segundo Grob-Lima (2009, p.82), corresponde a dois
niveis de narrativa: o devaneio ¢ a agdo. A parte referente ao devaneio parece ser
caracterizada pela sua constante preocupacao em corresponder ao padrao de mulher que
satisfaz a opinido publica e, a a¢do, se configura quando esta transgride esse padrao e passa a
vivenciar a sua sexualidade sem culpas.

Esse comportamento antagonico de Miss Algrave constroi a ambivaléncia das
personagens femininas de fic¢do, representadas na obra de autoria feminina, tdo mencionada
por Silva (2010, p.28). Clarice Lispector, embora veja na escrita uma ferramenta de libertacao
e desperte o olhar de estranhamento sobre o papel social das mulheres, através de suas
personagens, assim como Doéra Limeira e Ivana Arruda Leite, ainda ndo conseguiu criar um
espaco social ficcional no qual as mulheres sejam completamente independentes, felizes e

satisfeitas sem precisar de nenhum tipo de interferéncia masculina.

2.3 OS CAMINHOS SE ABREM

Munidos pelos conhecimentos e informagdes anteriormente citados, acreditamos ter
conseguido comprovar a tese da existéncia de opressao a mulher no conto “Miss Algrave”, de
Clarice Lispector. Discutidas algumas teorias sobre a sexualidade, chegamos a conclusao de

que as mulheres ocidentais estdo envoltas pelos fundamentos biblicos de opressio a
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sexualidade feminina. O comportamento de Ruth Algrave ¢ o reflexo do modo opressor como
as mulheres sdo tratadas pelos discursos cristaos e, consequentemente, pelos homens. Crista e
filha de um ex-pastor, Ruth, em busca de pertencimento e aceitagdo social, a principio,
persegue o modelo assexuado de Maria. A repressdo sexual da personagem resulta em sua
infelicidade e solidao. A tentativa de controlar suas pulsdes e o sofrimento que isso lhe causa,
denuncia a opressao a mulher representada pela personagem de Clarice Lispector.

O comportamento assexuado de Ruth (mulher) garante o respeito social e masculino,
representado no conto pelo personagem do seu patrdo (seu superior), Mr. Clairson, homem
que a trata com respeito e admiragdo quando ela escreve cartas de protesto, questionando os
costumes libertinos da cidade de Londres. Essa admiragdo demonstrada pelo personagem
masculino nada mais € que a absolvicdo e exaltagdo daquelas mulheres que reforcam seus
poderes patriarcais. Ruth tem consciéncia de que seu comportamento ¢ condicionante na
forma como podera ser enxergada e tratada pelo outro, por isso, inicialmente, mantém uma
postura submissa. Todavia, essa repressao a deixa angustiada, por isso reza, vai a igreja, 1€ a
biblia e toma cha para acalmar seus instintos.

Solitéria e infeliz, na metade do enredo ela resolve transgredir e vivenciar sua libertagdo
sexual. Nesse momento, a personagem, segundo o narrador, descobre a magnitude de ser
mulher. Embora soubesse que, na sociedade em que vivia, provavelmente, pagaria um preco
alto pela sua transgressao. “Mas pensou: sera que vou ter que pagar um pre¢o muito caro pela
minha felicidade? Nao se incomodava. Pagaria tudo o que tivesse de pagar. Sempre pagara e
sempre fora infeliz” (LISPECTOR, 1998, P. 19). Assexuada ou sexuada, infeliz ou
momentaneamente feliz, religiosa ou ndo religiosa, Miss Algrave pagava e sempre precisaria
pagar o alto prego de ter nascido mulher em uma sociedade que pune, segrega e discrimina a

sexualidade feminina.
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CONSIDERACOES FINAIS

“Liberdade”, no sentido mais lato da palavra, ¢ o poder de cada um agir ou decidir
segundo sua propria determinagdo (AURELIO, 2001, p. 425). Ser livre é uma condigio
almejada por muitos, principalmente por aqueles que, socialmente, ocupam um lugar
marginalizado ou que ndo tem um lugar preestabelecido. Em sua busca constante por poder, o
homem estabelece modelos de relagdo e comportamentos que desconsideram a subjetividade
humana. Nessas relagdes, somos todos vistos como meros objetos destituidos de
singularidade, prontos para ser moldados e padronizados de acordo com os interesses de uma
classe dominante que ndo tem outro proposito a ndo ser a manutengao de sua hegemonia.

Nesse processo unilateral, os sujeitos, todos dotados de subjetividade, sdo obrigados a
ocultarem seus verdadeiros sentimentos € procurar viver como se estivessem em um eterno
“baile de mascaras”. Disfarcar, reprimir, dissimular € condi¢cdo essencial para pertencer a uma
sociedade previamente organizada. Segundo Regina Navarro Lins (2012), em sua pesquisa
feita para compreender as diferentes concepg¢des que o “amor” e, consequentemente, as
relacdes humanas receberam nos diferentes periodos da histéria, afirma que na segunda
metade do século XVII o baile de mascara era o lugar ideal para quem desejava se divertir,
entendido, aqui, como momento em que se age seguindo sua propria vontade, em busca por

um prazer individual.

Para quem desejava se divertir com seguranga, um baile de mascaras era o lugar
indicado. Disfarcando sua identidade, mascarando-se com roupas e dominds, 0s
participantes adotavam comportamento bem diferente de qualquer outro
acontecimento social. (LINS, 2012, p.28).

O desencontro entre aquilo que se € o que se pode ser socialmente condiciona o sujeito
a vivenciar sentimentos de angustia e inquietagdo. Optam, ndo poucas vezes, pela repressao
de suas pulsdes, quando ndo, decidem por viver experiéncias furtivas numa atitude constante
de dissimulacdo e sustentacdo de uma sociedade onde aparentar ¢ mais importante do que ser.
Ha, também, aqueles que se arriscam e tentam ir em direcdo contraria, mas estes sdo logo
punidos pelo desrespeito social e amargam os dissabores da soliddo. Sao influenciados a
retornar ao quebra-cabegas, no qual nenhuma peca pode estar fora do lugar, em que a
completude do todo ¢ superior a completude individual. Uma peca sozinha nao tem valia, sua

importancia s6 ¢ reconhecida pelo espago vazio do jogo social que precisa ser preenchido.
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Em sintese, todos esses comportamentos sdo contraditorios entre si e revelam a angustia
existencial de sujeitos que ndo se adequam a modelos prontos, ndo se sentem pertencentes a
esse lugar comum. O que se configura em um grande problema, pois, segundo Silva (2010),
(...) “a légica do pertencimento, principalmente em se tratando da condicdo de sujeito via
validag@o sexual ou de género, envolve a todos, ndo exclui nenhum um ser”. Dessa forma,
todos “sdo seres marcadamente pertencentes a logica da ordem, por forca ou por vontade,
conscientes ou inconscientemente”. (SILVA, 2010, p. 66).

Uma das maiores fontes de repressao humana, como discutido exaustivamente até aqui,
¢ a opressao sexual. A normatizagdo do sexo através do casamento e consequentemente das
relagdes heterossexuais ¢ o pressuposto fundamental para manter as estruturas da sociedade
patriarcal. E as religides, sejam catodlicas ou protestantes, advindas dos ideais cristaos,
desempenham o importante papel de mantenedoras dessa ordem.

Contra a normatividade social e paralelo ao poder dessas instituicdes mantenedoras,
existem vozes de resisténcia que lutam por ideais de libertagdo. Fildsofos, intelectuais,
ativistas, feministas, movimentos LGBTS e escritores tentam construir um novo ¢
revolucionario pensamento que resulte na constru¢do de uma sociedade igualitaria, para
homens e mulheres, € menos opressiva.

O feminismo, de modo particular, tem realizados grandes conquistas para a igualdade
de direitos civis de género, embora, quando se trata de relagdes afetivas, deva-se dizer que
esse cenario pouco mudou. Atualmente a mulher trabalha, se divorcia, tem acesso a métodos
contraceptivos e, em alguns paises, ¢ lhe dado, também, o direito de abortar. No campo
literario, mulheres se inscrevem na histéria, agora, a partir do seu ponto vista. Constroem
novos espacgos e papeis sociais femininos, suas personagens falam e fazem sexo. Apesar de,
como exposto nessa pesquisa e validado por Antonio de Padua Dias da Silva (2010),
escritoras € personagens ainda ndo conseguirem se libertar completamente do dominio
masculino.

A licdo que nos fica ao final deste trabalho, portanto, ¢ a de que se libertar e tornar o
outro livre ¢ um processo lento, de muitos avangos e poucos retornos. O ideal de construir
uma sociedade na qual homens, mulheres, homoafetivos, lésbicas, entre outros, tenham a
liberdade de transito, implica a desconstru¢ao do poder falocéntrico e da normatizagdo sexual.
E preciso reconhecer que, embora biologicamente diferente, temos, todos, subjetividade, o
que faz com que vivenciemos de diferentes formas a sexualidade. Conforme problematizou

Clarice Lispector, através de “Miss Agrave”, liberdade ¢ tomar consciéncia de si. E liberdade,
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para a mulher, ¢ se fazer protagonista de sua propria vida. Sem a necessidade da religido. Sem
a necessidade de amarras. Sem a necessidade do masculino. Ser plena, pura e simplesmente,

através do proprio Eu.
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ANEXOS
MISS ALGRAVE

Ela era sujeita a julgamento. Por isso ndo contou nada a ninguém. Se contasse, ndo
acreditariam porque nao acreditavam na realidade. Mas ela, que morava em Londres, onde os

fantasmas existem nos becos escuros, sabia da verdade.

Seu dia, sexta-feira, fora igual aos outros. SO aconteceu sabado de noite. Mas na sexta
fez tudo igual como sempre. Embora a atormentasse uma lembranga horrivel: quando era
pequena, com uns sete anos de idade, brincava de marido e mulher com seu primo Jack, na
cama grande da vovo. E ambos faziam tudo para ter filhinhos sem conseguir. Nunca mais vira

Jack nem queria vé-lo. Se era culpada, ele também o era.

Solteira, € claro, virgem, ¢ claro. Morava sozinha numa cobertura em Soho. Nesse dia
tinha feito suas compras de comida: legumes e frutas. Porque comer carne ela considerava

pecado.

Quando passava pelo Picadilly Circle e via as mulheres esperando homens nas
esquinas, so faltava vomitar. Ainda mais por dinheiro! Era demais para se suportar. E aquela

estatua de Eros, ali, indecente.

Foi depois do almogo ao trabalho: era datilografa perfeita. Seu chefe nunca olhava para
ela e tratava-a felizmente com respeito, chamando-a de Miss Algrave. Seu primeiro nome era
Ruth. E descendia de irlandeses. Era ruiva, usava os cabelos enrolados na nuca em coque
severo. Tinha muitas sardas e pele tao clara e fina que parecia uma seda branca. Os cilios

também eram ruivos. Era uma mulher bonita.

Orgulhava-se muito de seu fisico: cheia de corpo e alta. Mas nunca ninguém havia

tocado nos seus seios.

Costumava jantar num restaurante barato em Soho mesmo. Comia macarrdo com molho
de tomate. E nunca entrara num pub: nauseava-a o cheiro de 4lcool, quando passava por um.

Sentia-se ofendida pela humanidade.

Cultivava geranios vermelhos que eram uma gloria na primavera. Seu pai fora pastor
protestante e a mae ainda morava em Dublin com o filho casado. Seu irmao era casado com

uma verdadeira cadela chamada Tootzi.
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De vez em quando Miss Algrave escrevia uma carta de protesto para o Time. E eles

publicavam. Via com muito gosto o seu nome: Sincerely Ruth Algrave.

Tomava banho s6 uma vez por semana, no sabado. Para ndo ver o seu corpo nu, ndo

tirava nem as calcinhas nem o sutia.

No dia em que aconteceu era sabado e ndo tinha portanto trabalho. Acordou muito cedo

e tomou ché de jasmim. Depois rezou. Depois saiu para tomar ar.

Perto do Savoy Hotel quase foi atropelada. Se isso acontecesse e ela morresse teria sido

horrivel porque nada lhe aconteceria de noite.
Foi ao ensaio do canto coral. Tinha voz maviosa. Sim, era uma pessoa privilegiada.
Depois foi almogar e permitiu-se comer camarao: estava tdo bom que até parecia pecado.
Entdo dirigiu-se ao Hyde Park e sentou-se na grama.

Levara uma Biblia para ler. Mas — que Deus a perdoasse — o sol estava tdo
guerrilheiro, tdo bom, tdo quente, que ndo leu nada, ficou s6 sentada no chdo sem coragem de
se deitar. Procurou ndo olhar os casais que se beijavam e se acariciavam sem a menor

vergonha.

Depois foi para casa, regou as begonias e tomou banho. Entdo visitou Mrs. Cabot que
tinha noventa e sete anos. Levou-lhe um pedago de bolo com passas e tomaram chd. Miss

Algrave sentia-se muito feliz, embora... Bem, embora.

As sete horas voltou para casa. Nada tinha a fazer. Entdo tricotou um suéter para o

inverno. De cor esplendorosa: amarela como o sol.

Antes de dormir tomou mais cha de jasmim com biscoitos, escovou os dentes, mudou

de roupa e meteu-se na cama. Suas cortinas de gaze ela mesma fizera e pendurara.

Era maio. As cortinas se balangavam a brisa dessa noite tdo singular. Singular por qué?

N3do sabia.

Leu um pouco o jornal da manha e fechou a luz da cabeceira. Pela janela aberta via o

luar. Era noite de lua cheia.
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Suspirou muito porque era dificil viver s6. A soliddo a esmagava. Terrivel ndo ter uma
sO pessoa para conversar. Era a criatura mais solitiria que conhecia. Até Mrs. Cabot tinha um
gato. Ruth Algrave ndo tinha bicho nenhum: eram bestiais demais para o seu gosto. Nem
tinha televisdo. Por dois motivos: faltava-lhe dinheiro e nd3o queria ficar vendo as
imoralidades que apareciam na tela. Na televisdo de Mrs. Cabot vira um homem beijando uma
mulher na boca. E isso sem falar no perigo da transmissdo de microbios. Ah, se pudesse
escreveria todos os dias uma carta de protesto para o 7Time. Mas ndo adiantava protestar, ao
que parecia. A falta de vergonha estava no ar. Até ja vira um cachorro com uma cadela. Ficou
impressionada. Mas se assim Deus queria, que entdo assim fosse. Mas ninguém a tocaria
jamais, pensou. Ficava curtindo a solidao.

Até as criangas eram imorais. Evitava-as. E lamentava muito ter nascido da
incontinéncia de seu pai e de sua mae. Sentia pudor deles ndo terem tido pudor.

Como deixava arroz cru na janela, os pombos vinham visita-la. As vezes entravam-lhe
no quarto. Eram enviados por Deus. Tao inocentes. Arrulhando. Mas era meio imoral o
arrulho deles, embora menos do que ver mulher quase nua na televisdo. la amanha sem falta
escrever uma carta protestando contra os maus costumes daquela cidade maldita que era
Londres. Chegara uma vez a ver uma fila de viciados junto de uma farmacia, esperando a vez
de tomarem uma aplicagdo. Como ¢ que a Rainha permitia? Mistério. Escreveria mais uma
carta denunciando a propria Rainha. Escrevia bem, sem erros de gramatica e batia as cartas na
maquina do escritorio quando tinha um instante de folga. Mr. Clairson, seu chefe, elogiava
muito as suas cartas publicadas. Até dissera que ela poderia um dia vir a ser escritora. Ficara
orgulhosa e agradecera muito.

Estava assim deitada na cama com a sua soliddo. O embora.

Foi entdo que aconteceu.

Sentiu que pela janela entrava uma coisa que ndo era um pombo. Teve medo.

Falou bem alto:

— Quem ¢?

E a resposta veio em forma de vento:

— Eu sou um eu.

— Quem ¢ vocé? Perguntou trémula.

— Vim de Saturno para amar voceé.

— Mas eu ndo estou vendo ninguém! Gritou.

— O que importa ¢ que vocé esta me sentindo. E sentia-o mesmo. Teve um
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frisson eletrdnico.

— Como ¢ que vocé se chama? Perguntou com medo.

— Pouco importa.

— Mas quero chamar seu nome!

— Chame-me de Ixtlan.

Eles se entendiam em sanscrito. Seu contato era frio como o de uma lagartixa, dava-lhe
calafrios. Ixtlan tinha sobre a cabeca uma coroa de cobras entrelagadas, mansas pelo terror de
poder morrer. O manto que cobria o seu corpo era da mais sofrida cor roxa, era ouro mau e
purpura coagulada.

Ele disse:

— Tire a roupa.

Ela tirou a camisola. A lua estava enorme dentro do quarto. Ixtlan era branco e
pequeno. Deitou-se ao seu lado na cama de ferro. E passou as maos pelos seus seios.

Rosas negras.

Ela nunca tinha sentido o que sentiu. Era bom demais. Tinha medo que acabasse. Era
como se um aleijado jogasse no ar o seu cajado.

Comecou a suspirar e disse para Ixtlan:

— Eu te amo, meu amor! meu grande amor!

E — ¢, sim. Aconteceu. Ela queria que ndo acabasse nunca. Como era bom, meu Deus.
Tinha vontade de mais, mais e mais.

Ela pensava: aceitai-me! Ou entdo: "Eu me vos oferto." Era o dominio do "aqui e
agora".

Perguntou-lhe: quando ¢ que vocé volta?

Ixtlan respondeu:

— Na proxima lua cheia.

— Mas eu nao posso esperar tanto!

— E o jeito, disse ele até friamente.

— Vou ficar esperando bebé?

— Nao.

— Mas vou morrer de saudade de vocé! como ¢ que eu faco?

— Use-se.

Ele se levantou, beijou-a castamente na testa. E saiu pela janela.
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Comecou a chorar baixinho. Parecia um triste violino sem arco. A prova de que tudo
isso acontecera mesmo era o lengol manchado de sangue. Guardou-o sem lava-lo e poderia
mostra-lo a quem nao acreditasse nela.

Viu a madrugada nascer toda cor-de-rosa. No fog os primeiros passarinhos comegavam
a pipilar com dogura, ainda sem alvorogo.

Deus iluminava seu corpo.

Mas, como uma baronesa Von Blich, nostalgicamente recostada no dossel de cetim de
seu leito, fingiu tocar a campainha para chamar o mordomo que lhe traria café quente, forte,
forte.

Ela o amava e ia esperar ardentemente pela nova lua cheia. Nao quis tomar banho para
nao tirar de si o gosto de Ixtlan. Com ele ndo fora pecado e sim uma delicia. Nao queria mais
escrever nenhuma carta de protesto: ndo protestava mais.

E ndo foi a igreja. Era mulher realizada. Tinha marido.

Entao, no domingo, na hora do almogo, comeu filet mignon com puré de batata.

A carne sangrenta era 6tima. E tomou vinho tinto italiano. Era mesmo privilegiada.

Fora escolhida por um ser de Saturno.

Tinha lhe perguntado por que a havia escolhido. Ele dissera que era por ela ser ruiva e
virgem. Sentia-se bestial.

Nao tinha mais nojo de bichos. Eles que se amassem, era a melhor coisa do mundo. E
ela esperaria por Ixtlan. Ele voltaria: eu sei, eu sei, eu sei, pensava ela. Também nao tinha
mais repulsa pelos casais do Hyde Park. Sabia como eles se sentiam.

Como era bom viver. Como era bom comer carne sangrenta. Como era bom tomar
vinho italiano bem adstringente, meio amargando e restringindo a lingua.

Era agora impropria para menores de dezoito anos. E se deleitava, babava-se de gosto nisso.

Como era domingo, foi ao canto coral. Cantou melhor do que nunca e ndo se
surpreendeu quando a escolheram para solista. Cantou a sua aleluia. Assim: Aleluia! Aleluia!
Aleluia!

Depois foi ao Hyde Park e deitou-se na grama quente, abriu um pouco as pernas para o
sol entrar. Ser mulher era uma coisa soberba. S6 quem era mulher sabia. Mas pensou: serd que
vou ter que pagar um preco muito caro pela minha felicidade? Nao se incomodava. Pagaria
tudo o que tivesse de pagar. Sempre pagara e sempre fora infeliz. E agora acabara-se a

infelicidade. Ixtlan! Volte logo! Nao posso mais esperar! Venha! Venha! Venha!
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Pensou: serd que ele gostara de mim porque sou um pouco estrabica? Na proxima lua
cheia perguntaria a ele. Se fosse por isso, ndo tinha duvida: forcaria a mao e se tornaria
completamente vesga. Ixtlan, tudo o que vocé quiser que eu faca, eu fago.

S6 que morria de saudade. Volte, my love.

Sim. Mas fez uma coisa que era trai¢ao. Ixtlan a compreenderia e perdoaria. Afinal de
contas, a pessoa tinha que dar um jeito, nao tinha?

Foi o seguinte: ndo aguentando mais, encaminhou-se para o Picadilly Circle e achegou-
se a um homem cabeludo. Levou-o ao seu quarto. Disse-lhe que ndo precisava pagar. Mas ele
fez questdo e antes de ir embora deixou na mesa-de-cabeceira uma libra inteira! Bem que
estava precisada de dinheiro. Ficou furiosa, porém, quando ele ndo quis acreditar na sua
historia. Mostrou-lhe, quase até o seu nariz, o lencol manchado de sangue. Ele riu-se dela.

Na segunda-feira de manha resolveu-se: ndo ia mais trabalhar como datilografa, tinha
outros dons. Mr. Clairson que se danasse. la era ficar mesmo nas ruas e levar homens para o
quarto. Como era boa de cama, pagar-lhe-iam muito bem. Poderia beber vinho italiano todos
os dias. Tinha vontade de comprar um vestido bem vermelho com o dinheiro que o cabeludo
lhe deixara. Soltara os cabelos bastos que eram uma beleza de ruivos. Ela parecia um uivo.

Aprendera que valia muito. Se Mr. Clairson, o sonso, quisesse que ela trabalhasse para

ele, teria que ser de outro bom modo.

Antes compraria o vestido vermelho decotado e depois iria ao escritorio chegando de
proposito, pela primeira vez na vida, bem atrasada. E falaria assim com o chefe:

— Chega de datilografia! Vocé que ndo me venha com uma de sonso! Quer saber de
uma coisa? deite-se comigo na cama, seu desgragado! e tem mais: me pague um salario alto
por més, seu sovina!

Tinha certeza de que ele aceitaria. Era casado com uma mulher palida e insignificante, a
Joan, e tinha uma filha anémica, a Lucy. Vai ¢ se deliciar comigo, o filho de uma cadela.

E quando chegasse a lua cheia — tomaria um banho purificador de todos os homens

para estar pronta para o festim com Ixtlan.

Clarice Lispector



