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GUERRA FRIA E SUPERMAN NA HQ ENTRE A FOICE E O MARTELO (2004)

Daniel Genuino de Oliveira Rodrigues”

Resumo: No presente artigo tive como objetivo uma anélise da representagdo do contexto da
Guerra Fria numa narrativa gréfica, periodo conhecido na histéria contemporénea pelo
acirramento entre o capitalismo e socialismo, representados respectivamente, pela diade
Estados Unidos da América (EUA) e Unido Russa de Estados Soviéticos (URSS). Para tanto,
tenho como corpus de andlise trés narrativas graficas do personagem Super-homem,
referindo-me aos volumes publicados originalmente em 2003 pela editora DC Comics nos
Estados Unidos e, em 2004, traduzido e langado pela Editora Panini no Brasil com o titulo
Entre a Foice e o Martelo. Divido meu texto numa discussdo acerca dos elementos que
considero preponderantes da chamada ideologia da guerra fria e, concomitantemente analiso
esta questdo nas trés revistas do homem de ago, representando aqui em uma narrativa paralela
a exegese recorrente dos enredos que protagoniza.

Palavras-Chave: Guerra Fria. Quadrinhos. Superman.

INTRODUCAO

Guerra fria é uma expressdo criada para caracterizar uma “nova ordem mundial” que
surgiu a partir do final da Segunda Guerra Mundial. O primeiro era determinado pelo controle
absoluto dos meios de producdo pelo estado, e ficou conhecido ideologicamente como
socialismo real; o0 segundo como capitalismo no seu estado original, que mesclava controle do
estado e da iniciativa privada. Do ponto de vista da classe trabalhadora, no entanto, a
exploracdo € intensa nessas duas formas, ja que ambos sdo expressdo de relagbes sociais
fundadas na extracdo de mais-valor logo, expressa de maneiras diferentes, a sociedade

dominada pela burguesia. Sendo assim,
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A burocracia estatal classica cumpriu 0 mesmo papel industrializante privada que a
burguesia classica cumprira no Ocidente. A URSS tornou-se uma grande poténcia e sua
politica correspondente a isso. Comparativamente, o nivel de vida médio soviético é
superior ao periodo czarista. Porém a burocracia soviética administra o Estado como uma
propriedade (TRAGTENBERG, 2008, p. 61).

Com o fim da Segunda Guerra Mundial (1945) o contexto de destruicdo dos paises
envolvidos era intenso, com excecdo dos paises latinos americanos, onde a guerra ndo havia
atingido seus territorios. Nessa perspectiva a vantagem dos Estados Unidos em relacdo aos
outros paises era enorme.

Essa guerra marcou definitivamente a utilizacgdo em massa da industria bélica e o
predominio dessa industria na logica capitalista norte-americana e soviética. Em 1944 a
producdo de tanques norte-americanos atingiu 29.500 unidades, a russa 29.000. Lembrando
gue nesse momento da guerra a maioria dos conflitos envolvendo a Rdssia ocorria em seu
territorio, sendo o tanque uma das armas essenciais na defesa desses; ao passo que o0s Estados
Unidos produziam tanques como auxilio em outros territérios para o avanco dos aliados. O
mesmo acontece com os avides de guerra que nesse ano atingem uma producgéo de 96.318 nos
Estados Unidos contra 40.300 da Russia. Nessa perspectiva a utilizacdo da industria bélica
como principal fonte de investimentos do capitalismo norte-americano e soviético,
necessitava sempre de novas guerras para justificar esses investimentos, sendo a guerra fria

um elemento essencial para a consolidagéo da economia armamentista.

A economia armamentista ganhou uma centralidade que jamais teve na economia mais rica
do mundo. De acordo com Melman, desde 1951 o orcamento militar americano vem sendo,
ano apos ano, maior que o total de lucros de todas as corporagfes dos Estados Unidos e o
setor bélico, estatal e privado, emprega em dados oficiais de 1986 mais de seis milhdes de
pessoas; seriam 1,1 milhdo de civis no Departamento de Defesa, 2,2 milhGes de membros
das forgas armadas e 3,1 milhGes empregados nas industrias bélicas. Segundo o
Washington Post (de 17/01/1986), um em cada 20 empregados depende, direta e
indiretamente, dos gastos militares (DANTAS, 2007, p. 22).

A guerra fria como ideologia foi uma estratégia fundamental nesse processo para atuar
em prol da consolidacdo do complexo estatal privado. A producdo de uma ideologia marcada
pelo medo da aniquilacdo nuclear e a necessidade de combater os soviéticos foram estratégias
essenciais para justificar os investimentos e consolidar essa economia. Os gastos militares
ampliavam-se, da mesma forma que os investimentos voltados para promover um clima de
tensionalidade que os justificasse. Nessa perspectiva surge a chamada guerra cultural, ou seja,
a criacdo de uma frente permanente de a¢Ges no campo da cultura, para colocar o0 modo de

vida capitalista norte-americano como modelo a ser seguido, além de associar o socialismo ao



regime soviético/russo, colocando esse como uma limitacdo do socialismo, associando-0 ao
autoritarismo.

Para Saunders (2008), a utilizacdo dos recursos da Agéncia Central de Informacdes
(CIA) em uma guerra cultural contra URSS tinha como finalidade, propagandear o modo de
vida norte-americano na Europa e afastar a intelectualidade europeia do marxismo. Claro que
precisamos pontuar que esse marxismo ao qual a autora se refere € o leninismo soviético. O
fato € que em seu livro os exemplos de atividades promovidas para perpetuar ou
financiamento de autores que criticavam o modelo soviético sdo equiparados a0 marxismo e

exaltava o0 modelo norte-americano.

(...) Um modo de vida baseia-se na vontade da maioria, distinguindo-se pelas instituicdes
livres, governos representativos, elei¢fes livres, garantias de liberdade individual, liberdade
de palavra e religido, e auséncia de opressdo politica. O segundo modo de vida baseia-se na
vontade de uma minoria imposta pela forga @ maioria. Vale-se do terror e da opressédo, de
uma imprensa controlada, de eleicbes forjadas e da supressdo da liberdade pessoal
(TRUMAN, 1947 apud KENNEDY, 1989, p. 355).

As palavras proferidas por Truman sdo exemplos do eufemismo que o socialismo
vivenciou nessa fase com a associa¢do do marxismo ao leninismo. Associacao que expressava
a justificativa do Estado por Lenin como uma fase de transicdo para 0 comunismo e sua
insisténcia em reafirmar o socialismo soviético.

Polarizava, assim, com as correntes comunistas conselhista! e as anarquistas que se
contraporiam historicamente ao modelo nacionalista estatal russo, que erroneamente adotava
o termo socialista soviético. A tentativa de Kruschev (1953-1964) de se aproximar dos
Estados Unidos nos anos de 1960, visava diminuir internamente o poderio dos burocratas
militares dentro do partido, promovendo um discurso pacifista e de convivéncia pacifica com
outras nacdes. Internamente a libertacdo de centenas de presos politicos e um relativo
afrouxamento do controle do estado em relacdo & vida das populagdes soviéticas, dava
popularidade a sua lideranga, na qual esse pretendia consolidar-se no poder por mais tempo
que Stalin. Essas “novas rela¢des” na Russia na era Kruschev, fizeram com que ocorresse nos
movimentos de esquerda oficial internacional uma divisdo entre stalinistas e pds-stalinistas,
gue se ocupavam em elaborar teses para justificar seus posicionamentos, influenciando os
partidos, ditos comunistas, de diferentes paises. Outro fato foi o rompimento com a China
feito pela URSS durante a década de 1960, o que permitiu o surgimento de uma nova

burocracia que se autodenominava “socialista”, o maoismo, que tem como uma de suas
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méaximas, a revolucdo pelo campo, tornando-se, juntamente com a lugoslavia do Marechal
Tito, uma oposicao a hegemonia doutrinéria da URSS.

Na realidade essa oposi¢do tinha como elemento central, fomentar uma propaganda
interna e externa para distanciar-se do legado das mazelas soviéticas. Colocava nos debates
sobre o “socialismo” a peculiaridade de serem melhores que o soviético ou mais puro,
lembrando que todos os regimes politicos que se intitulavam socialistas’ ou comunistas
tinham na existéncia do Estado sua principal defesa, reafirmando a crenca que a ordem social
depende desse. Na perspectiva geopolitica a URSS continuava com seu processo de expansao
e afirmacdo como segunda poténcia mundial. As revoltas nacionalistas que levaram a
“independéncia” dezenas de paises asiaticos e africanos, bem como as revoltas sociais na
América nas décadas posteriores a Segunda Guerra Mundial, formavam um cenario perfeito
para colocar em atividade a industria bélica tanto norte-americana quanto soviética. As
guerras da Coréia, Vietnd, conflitos no Oriente Médio, América Latina e continente africano
sdo exemplos de conflitos que possibilitaram lucros exorbitantes.

As armas que mataram essas pessoas eram soviéticas ou norte-americanas e
satisfaziam a sede de lucros tanto da burguesia soviética quanto da norte-americana, que
tinham no estado, seu principal representante. Por isso esse negécio continua tdo lucrativo
para a industria norte-americana, que em 2005 atingiram a cifra de mais de 420 bilhdes de
ddlares em gastos militares, aparecendo a China em segundo lugar com 51 bilhdes e a Russia

em terceiro com 50 bilhdes.

ENTRE A FOICE E O MARTELO DE SUPERMAN

Superman: Entre a Foice e o Martelo (imagem 01) é uma historia em quadrinhos em
forma de minissérie com trés edicOes, escrita pelo roteirista Mark Millar, com desenhos de
Dave Johnson e Kilian Plunkett. A série foi lancada nos Estados Unidos pela editora DC

Comics em 2003. No detalhe da capa podemos observar que o tipo grafico escolhido como

T Os sovietes foram formas de organizacdo que surgiram durante as greves de 1905, sendo marcadas pela
organizacdo espontanea dos trabalhadores. A palavra em soviético é conselho. Esses conselhos foram uma das
grandes marcas do periodo revolucionario russo. Com a contrarrevolucdo patrocinada pelos bolchevistas esses

conselhos foram sendo eliminados, e sua lembranga varrida pela propaganda do partido bolchevista.
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fonte remete aos textos impressos na Russia, além de dois simbolos se fazerem presentes na
letra “O”, o primeiro, a foice e o martelo (LURKER, 2003), simbolos da relacao entre campo
e cidade, nos instrumentos signos de ambos: o primeiro dos trabalhadores agricolas e o
segundo como instrumento da classe operaria industrial, quando ambos se apresentam dessa
forma da ilustracdo entrecruzados representam a juncdo entre os trabalhadores das duas areas
tornando-se um simbolo do comunismo, a escolha das cores amarelo e vermelhas séo as cores
para remeter ao processo revolucionario. Temos como destaque na Ultima letra da palavra um
martelo, uma estrela de cinco pontas que nesta simbologia remete aos operarios, camponeses,
0 exército, os intelectuais e a juventude aparecem na parte superior dos dois instrumentos
assim como com destaque na ultima letra do titulo. Na trama, a principal arma dos Estados
Unidos contra o poder “bélico” da Russia ¢ a mente genial do principal inimigo do Superman,
Lex Luthor. Este usa seu intelecto e cria super seres, a partir do material genético do
kryptoniano para derrotd-lo. Uma de suas armas é o clone imperfeito do her6i, Bizarro. Todos
os inimigos criados por Lex Luthor sdo derrotados pelo herdi Socialista e, rapidamente o
Socialismo se torna dominante com a adesdo de varios paises ao bloco Comunista. A
principal arma utilizada por Stalin para pressionar os paises a se aliarem a ele é o medo,
caracterizado pelo Superman como arma bélica contra os inimigos do sistema econémico

socialista.



12

SUFEHMHN v

@I
MOGICIES

Figura 01: capa da 12 edicdo da Panini (2004).
Fonte: Acervo pessoal.

O enredo se baseia em uma realidade alternativa do Universo DC Comics, onde a nave
do Superman ao invés de cair na cidade ficticia de Smallville, Kansas, EUA, teria sido
encontrada numa fazenda coletiva na Ucrania. O menino cresce em um mundo oprimido pela
Segunda Guerra Mundial e € criado com os principios do socialismo. Com o fim da guerra, o
her6i se torna a principal arma dos Soviéticos na luta contra os Estados Unidos e seu sistema
politico, o Capitalismo. No periodo conhecido como Guerra Fria.

Diante deste contexto a guerra fria como um tema na luta cultural no capitalismo torna-
se recorrente. Um dos motivos para essa insisténcia em recorrer aos temas € o simbolismo
maniqueista que surgiu com a guerra fria entre o bem capitalista e 0 mal socialista no caso da
visdo norte-americana. Esse maniqueismo continua a ser utilizado constantemente nas
producdes culturais.

Outro fator é a intensdo clara de afirmar e reafirmar a deturpacgdo do socialismo pelos
regimes politicos nacionalistas e estatistas que se outorgam esse nome.
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A depressdo econdmica de 1929 e a crise dos ideais de modernidade em um mundo
pos “Grande Guerra” foram responsaveis por um periodo de desestimulo por grande parte da
populacdo mundial, em especial o povo estadunidense, principal impulsionador de vendagem
das revistas de super-herdis. As aventuras de um ser poderoso o suficiente para resolver ndo
sO seus proprios problemas como também os problemas do mundo, tudo isso usando apenas
seus proprios recursos, serviu de alento aos leitores e, da mesma maneira, disseminou uma
poderosa, abrangente e econdmica ferramenta de cultura de massa e entretenimento.

Conforme argumenta Vergueiro (2011, p. 148):

A figura do super-her6i adquire mais sentido e consegue desenvolver-se melhor em culturas
individualistas, nas quais o papel do individuo tem preponderancia sobre o do grupo. Por
esse motivo, 0s super-herGis podem ser considerados como criages tipicamente norte-
americanas ou do contexto cultural algo-saxdo e perdem um pouco de seu sentido quando
replicados em outros ambientes. Em geral, como aconteceu no caso brasileiro, a producao
de super-her6is em outros contextos culturais costuma representar uma imitacdo bastante
limitada do modelo narrativo original, com resultados muitas vezes patéticos, totalmente
dispensaveis e — 0 que é pior — contraditéria em relacdo a cultura nativa.

Luthor (imagem 02) é um cientista com uma super inteligéncia que trabalha para o
estado norte-americano. Sua indumentaria parece uma referéncia ao universo cinematografico
do personagem James Bond criado por lan Flemming, cuja popularizacdo ocorre durante a
Guerra Fria. Os tons cinzentos e a propria escolha das paletas dos requadros que aparecem sao
diferentes das cores escolhidas para representar o Super-homem. Com o objetivo de tornar a
Russia a poténcia mundial, dizendo querer criar um mundo perfeito, o que seria efetivado com
a universalizacdo do regime russo, Super-Homem empreende sua luta contra os EUA. Luthor,
da mesma forma, vai utilizar sua inteligéncia para desenvolver armas que podem destruir o

poder russo. Assim foi projetada a versdo da guerra fria nos quadrinhos do Super-Homem.

Figura 02 : Lex Luthor como cientista (detalhe).
Acervo pessoal.
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Antes de iniciar minha analise, pensei ser importante destacar uma questdo que €
evidenciada nesta historia do Super-Homem. Estamos nos referindo ao uso de producdes
culturais como instrumento politico. Alguns pensadores defendem que em determinadas
épocas ocorre a politizacdo dos quadrinhos. O que ocorre é que em determinados periodos 0
lado oculto dos quadrinhos enquanto expressao politica de determinadas classes é revelado.
Nesta histdria € utilizado um conjunto de termos, conceitos, constructos e ideologias que
expressam o0s interesses de determinadas classes sociais. Desta forma, do inicio ao fim desta
historia, o linguajar cotidiano é submetido ao discurso politico da burocracia estatal. Esta
historia torna se, assim, mais complexa, e exige certo dominio cultural para a compreensdo de
determinadas questdes, principalmente de nomes de pessoas, cidades e termos que Sdo mais
utilizados em textos cientificos.

A associacao entre imagem, baldo e escrita conferiu aos quadrinhos um caréater unico de
linguagem que os diferem, por sua vez, da literatura tradicional, bem como de outras formas
de arte e comunicacdo. Segundo Scott Maccloud (2005, p. 9), essas historias em quadrinhos
se definiriam como: “imagens pictoricas e outras justapostas em sequéncia deliberada
destinadas a transmitir informagdes e/ou produzir uma resposta no espectador”. Tal conceito
seria derivado de uma percepcdo ja levantada por Will Eisner, um dos responsaveis por
romper com o cardter comico dos quadrinhos e tentar elevd-los a um patamar de
complexidade como o disposto pelas Graphic Novels. Por ser um defensor incondicional
deste tipo de midia, Eisner sempre se preocupou em conceituar os quadrinhos, problematiza-
los e tentar trazer novos elementos para suas composic¢des. Para o autor (EISNER, 1999, p. 8):

A configuracdo geral da revista em quadrinhos apresenta uma sobreposi¢do de palavra e
imagem e, assim, é preciso que o leitor exerc¢a as suas habilidades interpretativas visuais e
verbais. As regéncias da arte (por exemplo, perspectiva, simetria, pincelada) e as regéncias
da literatura (por exemplo, gramética, enredo, sintaxe) superpdem-se mutuamente. A leitura
da revista de quadrinhos é um ato de percepcao estética e de esforco intelectual. [...] Em sua
forma mais simples, os quadrinhos empregam uma série de imagens repetitivas e simbolos
reconheciveis. Quando sdo usadas vezes e vezes para expressar ideias similares, tornam-se
uma linguagem — uma forma literaria se quiser. E é essa aplicacdo disciplinada que cria a
“gramatica” da Arte Sequencial.

Essa colocacgéo faz do receptor (leitor) agente de fundamental importancia dentro desse
campo mididtico, pois caberia a ele preencher as lacunas deixadas pelo autor, dando sentido e
significado aos seus enunciados. Torna-se perceptivel que Eisner se pauta por uma visao que
confere mais seriedade aos quadrinhos, sendo este um aspecto que ele defenderia em todas as

suas obras.
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Dessa forma, os quadrinhos ndo sdo reduzidos sob a concepcao de subliteratura, mas
revestidos, assim, de significados particulares que os diferem de outras fontes midiaticas.
Conforme Eisner (2008, p. 9-10):

O processo de leitura dos quadrinhos é uma extensdo do texto. No caso do texto, o ato de
ler envolve uma conversdo de palavras em imagens. Os quadrinhos aceleram esse processo
fornecendo as imagens. Quando executados de maneira apropriada, eles vdo além da
conversdo e da velocidade e tornam-se uma s coisa. Em todos os sentidos, essa forma de
leitura recebe erroneamente o nome de literatura apenas porque as imagens sao empregadas
como linguagem. Existe uma relacdo facilmente reconhecivel com a iconografia e os
pictogramas da escrita oriental. Quando empregada como veiculo de ideias e informag&o,
essa linguagem se afasta do entretenimento visual desprovido de pensamento. E isso
transforma os quadrinhos numa forma de narrativa.

A narrativa é iniciada com uma inversao da nacionalidade do préprio Super-Homem
por criado Jerry Siergel e Joe Shuster. Podemos observar que os quadrinhos ndo estdo neutros
dos acontecimentos historicos vividos em nossa sociedade e que podemos utiliza-los como
ferramenta de estudo e conhecimento do mundo em que vivemos nas diversas areas do
conhecimento, como: politica, geografia, histéria, comunicacdo, filosofia dentre outros. Ao
invés de ser um norte-americano é russo, e traz no peito a imagem da foice e do martelo,
insignia do estado russo (figura 03). O que ocorre é que sua nave caiu em uma fazenda na
Ucrania e foi criado por um casal de camponeses. Aqui, Super-Homem mantém uma
caracteristica peculiar das suas historias classicas, no que se refere aos seus objetivos de luta,
ou seja, ajudar as pessoas em momentos de perigo. Contudo, ha algo a mais em sua
personalidade que destoa daquela considerada classica. Nesta histéria é parte integrante da
burocracia estatal e sucessor de Stalin no poder do estado da Unido Soviética. Enquanto que,
para os soviéticos, em um anuncio de TV, o herdi ¢ “um campedo dos proletarios que trava
uma interminavel batalha por Stalin, o socialismo, e a expansdo internacional do Pacto de
Varsovia...” (MILLAR, 2006, p. 13). O herdi, criado em solo soviético desde a infancia,
aprendeu os valores e a cultura locais, utilizando seus poderes para ajudar as pessoas com
necessidade. Embora tivesse grande prestigio no mundo soviético, devido aos seus atos, ao ser
indagado por Stalin se gostaria de sucedé-lo no poder do mundo soviético, Superman
responde: “— A politica me desagrada, s6 vim a cidade grande a fim de usar meus poderes
para ajudar as pessoas”. (MILLAR, 2006, p. 30).
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Figura 03. Superman e a mudanca da insginia
Acervo pessoal.

Aqui podemos notar uma primeira questdo que expressa 0s interesses da burguesia
através da ideologia da guerra fria, ou seja, a naturalizacdo do estado. Nos trés volumes desta
historia o estado ndo é colocado em questdo. O estado € individualizado e € o individuo que
Ihe representa que é evidenciado, ou seja, o problema passa a se referir ao individuo que
dirige o estado e ndo a existéncia do préprio estado. A ideologia da guerra fria exerceu uma
ampla influéncia no encobrimento do estado, e converteu 0 comunismo em algo monstruoso,
que deveria ser combatido.

Stalinz (imagem 04) é apresentado como o pai de toda a representacdo do estado russo.
Morre em novembro de 1953, vitima de envenenamento pelo chefe da guarda a mando do
Politburo (Kruschev, Malenkov, Bulganin e Beria) porque Stalin estava se tornando um
perigo para todos, preparando um novo expurgo, pouco antes mandara executar os médicos
judeus que tratavam dele por achar que estavam conspirando para mata-lo. Mas é em um
momento que se depara com um conjunto de individuos famintos, clamando por comida, que
é constrangido a acreditar que pode suceder Stalin no poder do estado e resolver os problemas

sociais.

Figura 04. Stélin e o Super-homem (detalhe)
Fonte: Acervo pessoal.

2 Stalin foi o lider da Unido Soviética entre os anos de 1922 e 1953. Foi secretario geral do Partido Comunista da

Unido Soviética e do Comite Central.
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Esta passagem da histdria expressa a ideologia da burocracia estatal que sempre
coloca a classe trabalhadora como um agente submisso, impotente e estatico. A forca
transformadora representada pela luta revolucionaria do proletariado é ocultada e falseada,
guando nos quadrinhos um conjunto de individuos das classes oprimidas é demonstrado como
impotentes diante da realidade em que vive, e, por isso esperam por um salvador. Em ambos
os lados, tanto da Russia quanto dos Estados Unidos, ha pessoas clamando por ajuda de um
ser superior. Um meio comovente para naturalizar a existéncia do estado. Ao inves de ser um
jornalista, um ser conformado com a realidade e integrado as relacfes de opressdo, é um
representante da burocracia estatal russo. E nele que os Estados Unidos irdo centrar suas
atencdes. Sua destruicdo torna o objetivo, 0 meio pelo qual podem retomar o poder mundial e
redirecionar a tendéncia progressiva de reducdo de suas riquezas, causada pela crise do
capitalismo e ameaga soviética a retomada de seu poder. Lex Luthor é apresentado como o
cientista que serve ao estado norte-americano, a quem cabe a tarefa de descobrir uma arma
para destruir Super-Homem.

A guerra fria é, portanto, a trama que originou esta histdria. Desta forma, o foco é a
guerra entre Russia e Estados Unidos. Quando a burocracia norte-americana é informada que
a Russia possuia um alienigena com poderes sobrehumanos (o Super-Homem), coloca em
evidéncia uma questdo que € parte integrante das disputas que ocorreram historicamente entre
0s capitais nacionais, ou seja, o uso da forca bélica. Assim, tanto a Russia quanto os EUA
produziram armamentos com poderes de alta destruicdo, com o intuito de tornarem-se o0s
representantes do capitalismo mundial.

Os EUA nédo poderiam ficar pra trds e de imediato buscam criar estratégias para
produzir um prototipo do Super-Homem. Conseguem fazer isso, contudo, criam uma
duplicata imperfeita, que ap0s Vérias criticas de desprezo que recebe da populacdo russa e do
Super-Homem verdadeiro, voa em direcdo ao sol, se autodestruindo. Além de diversos super
seres. Luthor cria mulheres maravilhas e lanternas verdes para destruir o Super-Homem. A
tentativa que mais se aproximou deste objetivo foi através de Batman. Lex Luthor3 consegue
desenvolver uma luz solar que hipoteticamente neutralizaria os poderes de Super-Homem,
tornando ele um ser sem poderes sobre humanos. Através de Pyotr, que ver a destruicao de
Super-Homem, com o objetivo de assumir o poder de Estado, Luthor consegue convencer
Batman utilizar desta invencdo para assassinar Super-Homem. Batman captura a Mulher
Maravilha (MILLAR, 2003. cap. 2. pg. 36) entdo admiradora e amiga de Super-Homem com

o0 intuito de atrai-lo.
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Quando Super-Homem chega ao local onde a Mulher-Maravilha estava presa, € surpreendido
por Batman. Ao ser agredido tenta reagir, mas percebe que esta sem seus poderes. E
facilmente dominado e preso em uma sala subterranea. Mesmo preso consegue se comunicar
com a Mulher Maravilha e a motivar a se soltar das amarras, a Gnica chance para se libertar
de Batmam, o que consegue com muita dificuldade. Ao se libertar das cordas que lhe prendia,
destroi o gerador da luz vermelha, devolvendo os poderes ao Super-Homem. Sem saida, e
prevendo sua destruicdo, Batmam aciona um explosivo que colocou em seu intestino, se
suicidando. Toda a trama estabelecida nesta histdria deixa claro que as disputas ocorrem
entre paises capitalistas.

Contudo, ha um elemento fundamental nestas historias que oculta o carater capitalista
do estado russo, tratando-se da ideologia leninista presente na concepc¢do de Super-Homem.
Lénin, assim como outros, criou um conjunto de ideias invertidas sobre o comunismo
teorizado por Karl Marx. Enquanto para Marx 0 comunismo inicia com a destruicdo da
maquina estatal, fruto do avanco radical da luta operaria sobre a classe burguesa e efetivacdo
do autogoverno dos produtores, assim como ele colocou no A Guerra Civil na Franga (1871),
para Lénin o comunismo € fruto da acdo do proletariado, porém, guiado por uma vanguarda,
por um conjunto de individuos que possuem uma consciéncia revoluciondria, reunidos em
torno do poder estatal, que tem como papel guiar os trabalhadores rumo a destruicdo da
sociedade burguesa.

Em 1917, ao assumir o poder de Estado, Lénin consegue se converter em burgués e
criar um “capitalismo de estado” na Russia (PANNEKOEK, 2007). Com o objetivo de ocultar
0 carater capitalista daquele estado, no entanto, Lénin diz que ele é expressao da ditadura do
proletariado, ficando aquela experiéncia conhecida, portanto, como socialismo real, a
realizacdo do marxismo. Pyotr critica Super-Homem dizendo que ele é o oposto da doutrina
marxista. Este discurso de Pyotr expressa uma concepc¢do de que a Russia naquele periodo
equivalesse ao marxismo. Nesse sentido, o marxismo, de expressdo tedrica da luta
revolucionaria proletariado (Korsch, 2008), é deformado e equiparado ao capitalismo de
estado russo. Essa mesma questdo reproduz a ideia de que a guerra fria se referiu a luta entre
um pais capitalista e um pais comunista. Fica evidente que a historia foca o capitalismo norte-
americano como se fosse a Unica alternativa possivel a trazer o bem estar social. Converte o

capitalismo de estado russo em comunismo.

3 Lex Luthor (Alexander Joseph Luthor), criado por Jerry Siergel e Joe Shuster é considerado o arquiinimigo e o

vildo mais conhecido do Superman.
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Assim como a ideologia burguesa desqualifica e converte 0s comunistas em monstros,
nesta historia ha a expressao desta concepcao através da representacdo que os EUA criam da
Rassia, caracterizando aquela como equivalente a comunista. Ha inclusive o ditado popular
que diz que “os comunistas devoram criancinhas vivas”, que ¢ expresso na historia através da

acao de Pyotr Roslov ao balear uma crianga (figura 05).

Figura 05. Pyotr atira numa crianca (detalhe)
Acervo pessoal.

Esta histdria reproduz a ideologia leninista e por outro lado oculta a luta de classes. A
historia apresenta varios elementos que comprova que a Russia de Stalin era capitalista,
guando mostra questdes que sdo partes integrantes do capitalismo. A primeira questdo € a
existéncia de um estado gerido por uma burocracia partidaria.

A populacdo russa expressa nesta historia esta submetida ao poder de Stalin e
posteriormente de Super-Homem, que a governa com punhos de ferro. A existéncia de partido
politico, composto por um conjunto de burocratas é a prova clara de que prevaleceu o
capitalismo na Russia, ja que sua existéncia esta subordinada ao capitalismo.

E esse conflito que iremos tratar na HQ Superman: Entre a Foice e o Martelo, grande
parte da tensdo existente no periodo da Guerra Fria serviu de base para o roteirista Mark
Millar criar uma historia destacando o medo do povo americano com 0 possivel confronto
entre as duas superpoténcias, tendo em vista o grande “armamento nuclear” representado pela
figura do Superman, que nessa historia é um cidaddo Russo, ja que sua have em vez de cair na
cidade ficticia de Smallville, Estado do Kansas, Estados Unidos, cai em uma fazenda coletiva

na Ucrania, RUssia.



20

“Nessa HQ, o herdi ndo lutar pela “verdade, justica e a, mas passa a ser descrito nas
transmissdes de radio soviéticas como” O campedo do trabalhador comum que luta uma
batalha sem fim por Stalin, o Socialismo e a expansao internacional do Pacto de Varsovia”.
Esta historia mostra personagens ficticios de versbes alternativas do universo DC Comics
como também personagens alternativos do mundo real. Representado, por exemplo, pelos
politicos Joseph Stalin e John F. Kennedy.

A resisténcia a0 mundo comunista ndo seria particular da cultura estadunidense
(embora manifestasse sua for¢a mais contundente naquele pais), mas seria algo também do
mundo britanico, desde o término da luta contra a ameaca nazista. Tal retdrica anticomunista
pode ser vista em uma das diversas obras britanicas, toma-se como exemplo as obras literarias
e cinematograficas do agente secreto 007 (James Bond), escritas pelo britanico lan Fleming,
na qual o mesmo, com frequéncia, se confrontariam com russos e soviéticos, representados
pela KGB, principal agéncia de inteligéncia soviética. Em outubro de 1942, quando retornou
de uma visita a Moscou, Churchill, lider do governo britanico, elaborou um memorando
secreto, no qual afirmava que, “assim que o eixo deixasse de constituir uma ameaca, 0s
aliados anglos saxfes deveriam recordar que a URSS socialista era um inimigo permanente”.
(VISENTINI, 2008, p.154). O papel da URSS no desfecho da guerra contra o Eixo fora
fundamental e ao término do conflito o pais emergiria como uma forca e ameaca em
potencial. Churchill, ap6s a rendigdo nazista, reitera junto ao governo estadunidense que a

ameagca socialista era o ponto a ser combatido. Conforme Visentini (2008, p. 154-155):

No dia da rendicdo alemd o governo americano interrompeu sem comunicagdo prévia a
ajuda fornecida, por meio da Lei de Empréstimos e Arrendamentos, & URSS, chamando de
volta um comboio que se encontrava a meio caminho desse pais. Washington também
voltou atras no tocante a cobranca de reparagdes de guerra no conjunto da Alemanha por
Moscou.

Outro ponto de analise em Superman — Entre a Foice e o Martelo, é uma analise da
estrutura cromatica empregada na obra e suas respectivas representacdes. Podemos perceber
um uso predominante da cor vermelha, seja na composicdo do cenario ou mesmo dos
personagens. Durante décadas o vermelho seria um escopo representacional do comunismo e
suas vertentes. Ndo obstante, os comunistas e socialistas seriam comumente chamados de
“vermelhos”, alcunha que seria utilizada em varios paises ao redor de todo mundo. A grande
armada soviética teria como forcga principal o exército vermelho, logo, o vermelho seria por

sua vez adotado como representacdo do poder e da forc¢a socialista.
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Dentre outros exemplos, é possivel citar o Livro Vermelho, do chinés Mao Tse Tung,
principal ferramenta de difusdo ideoldgica de seus pensamentos e reflexdes sobre o
comunismo. Nao faltardo exemplos para associarmos o vermelho a representacdo do

comunismo e suas caracteristicas. Conforme Pedrosa (2013, p. 110):

Em todas as épocas, as sociedades organizadas sempre tiveram seus codigos completos, ou
certos elementos de uma simbologia das cores, atribuindo-lhes frequentemente carater
maégico. A variedade de significados de cada cor, ao longo dos tempos, esta intimamente
ligada ao nivel de desenvolvimento social e cultural das sociedades que os criam. Os
diversos elementos da simbologia da cor, como em todos os cddigos (visuais, gestuais,
sonoros ou Vverbais), resultam da adicdo consciente de determinados valores representativos,
designativos ou diferenciadores, emprestados aos sinais e simbolos que compdem tais
sistemas ou cddigos. Com efeito, 0 que da qualidade e significado ao simbolo (sinais
sonoros, verbais ou visuais) é sempre sua utilizagdo. Por isso, a criagdo dos simbolos mais
significantes e duraveis &, via de regra, ato coletivo de fungdo social, para satisfazer certas
necessidades de representagdo e comunicacao.

A reflexdo caberia em relacdo a politica socialista; muitos autores, tais como Judt,
Frieden e Gaddis, defenderiam que o mundo socialista ruiria devido as suas contradigdes
internas. A planificagdo econdmica ja ndo conseguiria estabelecer metas de desenvolvimento
interno do mundo socialista, tal como imprimir melhorias nas condi¢cdes de viva da
populacéo.

Fora isso, havia ainda uma diferenca significativa de tecnologias voltadas & producéo e
consumo que, com o tempo, seriam agravadas, tendo em vista que a maior parte das
tecnologias desenvolvidas no mundo socialista seria destinada ao desenvolvimento militar.
Segundo Frieden (2008, p. 380):

O crescimento das economias planificadas sofreu uma continua desaceleracdo durante o fim
da década de 1960 e o inicio da de 1970. O pouco crescimento que havia ndo provocava
melhoras suficientes no padrdo de vida para manter a populagdo satisfeita. Os soviéticos,
mais do que nunca, eram odiados na Europa central e oriental, e 0s comunistas perdiam
apoio, até mesmo da populacdo soviética. Em dezembro de 1970, na Polbnia, tal
descontentamento emergiu na forma de greves e manifestacdes nos estaleiros da regido
baltica, uma das principais instalagdes industriais do pais. O regime reagiu com violenta
repressdo e muitos manifestantes foram mortos. O fato levou a substituicdo do lider polonés
Wiladyslaw Gomulka pelo mais moderado Edward Gierek, que rapidamente tentou
melhorar o padrdo de vida da populacdo (em parte pedindo empréstimos dos bancos
ocidentais). Nem mesmo Gierek e outros lideres de uma segunda onda de tentativas
reformistas conseguiram romper os interesses ja solidificados.

Além da percepcdo estética e cromatica, a representacdo do comunismo seria dificil de
ser dissociada do totalitarismo e do centralismo politico. Até mesmo o Superman, que em
toda sua histéria, apresentada neste trabalho, manteve ideais de austeridade e benevoléncia

adquire tragos autoritarios e repressivos enquanto lider do mundo socialista. A maior parte de
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seu aparato administrativo seria concebida de maneira impositiva, de tal forma que a
alternancia de poder politico parece inexistir. A representagdo do comunismo em Superman —
Entre a Foice e Martelo apresenta caracteristicas de congruéncia com 0 comunismo
macarthista apresentado no primeiro capitulo; a expressdo do comunismo enquanto politica
ndo se concebe fora do stalinismo e suas caracteristicas de centralizagdo politica e repressao.
Tal representacdo constituiria parte marcante sobre a percepcdo da politica comunista
engquanto experiéncia soviética e desta forma ndo consegue se dissociar da mesma. Esta
representagdo do comunismo se antagonizaria com o ideal de liberdade defendido pelo mundo
capitalista, como se houvesse uma permanente tensdo entre socialismo-repressdo, contra
capitalismo-liberdade.

Representacdes que podem ser compreendidas mediante um reforco identitario de
politicas culturais empreendidas tanto pelos capitalistas estadunidenses como pelos socialistas
soviéticos. O desenvolver do liberalismo econdmico e dos direitos e liberdades individuais, se
tornariam elementos fundamentais para o povo britAnico e posteriormente 0 povo
estadunidense. Em contrapartida, os russos e outros paises da Europa oriental teriam uma
identificacdo histdrica com estados politicamente centralizados. Conforme explicita Segrillo
(2015, p. 122):

A ideia de que um Estado (gosudarstvo) centralizado e forte foi essencial para que a
civilizacdo e a sociedade russa florescessem tornou-se extremamente arraigada também no
pensamento politico russo. Essa foi uma experiéncia histérica bem distinta do liberalismo,
que surgiria séculos depois na Inglaterra. Entre os ingleses, a énfase nos direitos individuais
e em um Estado minimo foi vista como solucédo para resolver a opressdo religiosa estatal. O
movimento surgiu na Inglaterra com a Revolugdo Gloriosa do século XVII. Até ali, o pais
tinha sido dilacerado por guerras civis, muitas de carater religioso. Quando um grupo se
apossava do poder estatal, impunha sua religido a sociedade. A solugdo encontrada pelo
liberalismo foi diminuir o poder do Estado sobre o individuo e transferir a questao religiosa
para a esfera (consciéncia) individual. J& a Russia passou por uma experiéncia histdrica
diferente, reforcando a crenca de que foi com o fortalecimento e a centralizac&o estatal que
a civilizacdo e sociedade russas puderam florescer até seu apogeu... I1sso ajuda explicar, por
exemplo, a popularidade de Vladmir Putin, nos anos 2000. Ele teria sido um
gosudarstvennik (defensor de um estado forte), que fortaleceu e recentralizou o Estado
russo apés o periodo Yeltsin nos anos 1990, caético e com tendéncias centrifugas. O que
foi encarado por muitos no Ocidente como um processo autoritario de recentralizacdo
estatal, foi visto por um grande nimero de russos como um reequilibrio da balanga politica.

Reflexdo pode soar incipiente, porém, nos ajuda a compreender a identificacdo
(identidade) do povo soviético com politicas centralizadas e autoritarias. O que acabaria por
gerar uma tensdo cultural entre o ocidente capitalista e 0 mundo socialista soviético. Tais
tensdes se reforcariam ainda mais a partir dos atentados terroristas de 11 de setembro de 2001,

guando o polo cultural de conflito se deslocaria para 0 mundo arabe islamico. O isld seria
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associado ao fanatismo terrorista e os quadrinhos nao deixariam de explorar tal abordagem em
suas paginas, por sua vez, uma quantidade cada vez mais expressiva de vildes com essa
perspectiva. A ameagca terrorista também marca a consolidacdo das politicas conservadoras
estadunidenses, cujo ponto central seria a eleicdo e reeleicdo do governo Bush nos EUA,
juntamente com o aumento do orcamento militar e um recrudescimento da politica

antiterrorista nesse pais. Conforme expressa Pecequilo (2005, p. 360):

Remanescentes da Era Reagan, e responsaveis por suas politicas neoliberais na economia
(corte de impostos, encolhimento do Estado de Bem-Estar, aumento de gastos em defesa),
endurecimento e militarizacdo no setor externo, balizados por uma retérica messianica e
religiosa, 0s neoconservadores tiveram sua trajetdria ascendente deste periodo dos anos
1980 interrompida pelos governos seguintes de Bush pai e Clinton. Minoritarios dentro do
partido republicano, os neoconservadores foram afastados da linha de frente politica,
mantendo sua organizacdo e influéncia em setores como o energético e militar. Igualmente,
preservaram sua capacidade de articulagdo, crescendo nas brechas dos moderados e se
aproveitando das ambiguidades de Clinton, sendo responsaveis pela eclosdo do escandalo
Lewinski e as articulagbes que culminaram no impeachment. Da mesma forma,
estabeleceram uma agenda de reformas internas e externas, aguardando sua volta a
Washington, fazendo uma ponte entre a Era Reagan e o encerramento da bipolaridade.

O mundo pés Guerra Fria consolidaria novos padroes, tanto de esfera politica ideoldgica,
qguanto na esfera cultural. Pensadores, como € o caso do estadunidense Samuel Huntington,
definiram 0 mundo politico e diplomatico apds 1990 como um campo de disputas culturais e
civilizacionais. Disputas essas que ndo aconteceriam apenas em carater externo, mas também
de caréater interno. Também seria desmistificada a ideia de civilizagdo universal instituida pelo
mundo ocidental. O mundo globalizado seria caracterizado pela sua multiplicidade de
elementos agregados em um determinado locus espacial; ali conviveriam fatores culturais e
identitarios, sob uma mesma bandeira. Tal fendmeno n&o seria tipico do inicio da década de
1990, pois se cita como exemplo o éxodo e a integracdo judaica a cultura estadunidense
explicitadas no inicio deste capitulo, mas o fim do século XX marca um regime de migracao
ainda mais intenso, o que contribuiria com identidades nacionais e locais cada vez mais

fragmentadas. Nas palavras de Huntington (1997, p. 78):

O conceito de uma civilizagdo universal é um nitido produto da civilizagdo ocidental. No
século XIX, ideia do “fardo do homem branco” ajudou a justificar a expansdo do dominio
politico e econémico ocidental sobre as sociedades ndo ocidentais. No final do século XX,
o conceito de uma civilizacdo universal ajuda a justificar o predominio cultural do ocidente
sobre outras sociedades e a necessidade para essas sociedades de imitar as praticas e as
instituicdes ocidentais. O universalismo é a ideologia do Ocidente para confrontagcdes com
culturas ndo ocidentais.
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O final da obra Superman — Entre a Foice e 0 Martelo traz ainda a reflexdo sobre um Estado
soviético liderado pelo Superman, fortemente centralizado politico e economicamente. Na
contracapa (figura 06) temos o personagem principal com um semblante sombrio no meio de suas
mé&os temos a estrela vermelha. Apresentando 0 que seria seu projeto de Unido Soviética Global.
Ainda que contando com indicadores positivos em todas as areas, principalmente a social, no final
desmorona e da lugar ao capitalismo empreendido pelo governo posterior de Lex Luthor. O herdi
reconhece a necessidade de que as pessoas tomem suas proprias decisbes sem a interferéncia

continua da acdo governamental.

0 SUPERMAN

CRIOU UMA UNIAD
SOVIETICA GLOBAL.

Figura 06. Contra-capa do volume 1 (detalhe)
Acervo pessoal

Sendo assim, legitima-se o triunfo da liberdade e suas implicacBes sobre um mundo
baseado em garantias instituidas. O herdi seria defensor do Estado e da justica, tendo, por
vezes que passar por cima de instituicbes governamentais para garantir a liberdade. Deste
modo, Superman reconhece sua politica como um erro consolidado, percorrendo o caminho
de auto sacrificio, onde o personagem aparentemente morre para espiar o “erro” socialista e
encaminhar a humanidade rumo ao caminho da liberdade e garantia individual, o capitalismo.
Para Kothe (1985, p. 70):
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O heroi é o defensor, sobretudo da lei. A lei para ele é a aplicacéo da justica E a lei que ele
defende — é geralmente a favor do governo, mas podendo inclusive fazer com que ele em
algum momento se volte contra um representante governamental — &, por baixo de todos os
mil escamoteamentos, a lei da propriedade privada, a lei da estrutura vigente nesta
sociedade.

Dessa forma, chegamos as nossas consideragdes acerca de A foice e o martelo e as
reapropriacOes realizadas do Super-homem e dos fatos historicos escolhidos pelo roteirista da

narrativa grafica assim como o ilustrador.

CONCLUSAO

Afinal, o fato de a Russia aparecer como equivalente ao comunismo nas historias do
Super-Homem pode ser explicada a partir de trés questbes fundamentais. A primeira pela
existéncia de uma ideologia que inverte a teoria do proletariado e age em sua deformacéo.
Isso acontece pelo interesse da burocracia enquanto classe, de se autonomizar da burguesia e
se tornar classe dominante. Como podemos observar as HQs ndo possuem apenas um carater
de entretenimento, mas também expbe em seu conteldo uma grande quantidade de
conhecimentos sobre momentos histdricos, politicos e sociais vividos em nossa sociedade.

Neste trabalho, Millar transmite aos leitores do Superman uma histéria, um
acontecimento importante vivido em nossa sociedade, misturando ficcdo com realidade, ou
seja, 0 que aconteceu de fato no periodo vivido no mundo bipolar.

Por outro lado, pela relagdo da intelectualidade com a burguesia, ou seja, pela sua
posi¢do na divisdo social do trabalho em ser auxiliar desta e por isso, cria ideologias para
ocultar a luta de classes e reproduzir esta mesma sociedade.

Em terceiro lugar, pelo fato de que as produc@es culturais sdo meios utilizados pela
burguesia para atuar no campo da cultura com o intuito reproduzir o capitalismo. Assim como
a ideologia da guerra fria desempenha um papel na dinamica da luta de classes, o de ocultar as
relacdes de exploracdo e dominagéo existente nas bases do capitalismo, relacdo que perpassa
pela luta entre proletariado e burguesia, Entre a Foice e o Martelo reforca a ideologia leninista
e contribui pela deformacdo da teoria do proletariado, aquela que expressa de fato a luta
revolucionaria.

Enfim, estes trés volumes da historia do Super-Homem é mais uma expressao das

relacGes sociais estabelecidas no capitalismo, onde as ideias dominantes sdo as ideias da
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classe burguesa. 1sso mostra sua importancia no cenario cultural em que vivemos. Em meio a
quedas e elevacbes provaram que estdo longe de se tornarem algo obsoleto ou pretexto de
uma geracdo inativa e sem cultura. Foi a partir dos anos 70 que essa cultura pop se tornou
icone cultural do novo século e elevou sua fama a nivel mundial. Em seus enredos podemos
observar o reflexo da sociedade na qual vivemos onde essa narrativa grafica transmite aos

seus leitores através da imagem e escrita comportamentos e valores humanos.

Resume: In this article | aim to carry out an analysis of the context of the Cold War, a period
known for stirring up between capitalism and socialism, represented respectively by dyad
United States of America (USA) and the Union of Soviet Socialist Republics (USSR).
Therefore, | have as analysis corpus three graphic narratives of the Superman character. | am
referring to the volumes originally published in 2003 by publisher DC Comics in the United
States and, in 2004, translated and published by publishing company Panini in Brazil with the
title Entre a Foice e o Martelo. | divide my text in a discussion of some of the elements that |
consider overriding the call ideology of the Cold War and, concurrently analyze this issue in
three magazines cited the man of steel, representing here in a parallel narrative to the

applicant exegesis ...

Keywords: Cold War. Comics. Superman.
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