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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar, a partir da perspectiva da Analise do
Discurso de linha francesa, as identidades atribuidas ao nordestino no filme de longa-
metragem Os Cacgadores de Botija II, produzido no Cariri Paraibano. A metodologia
empregada ¢ de carater descritivo-interpretativa e os fundamentos teoricos incluem reflexdes
sobre o conceito de identidade (SILVA, 2011; HALL, 2006; GREGOLIN, 2007) e sobre a
“inveng¢do” do Nordeste (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011). O corpus em anélise ¢ formado
pelo roteiro e pelo filme de longametragem acima mencionado. A escolha desses objetos foi
motivada pela ansia de auxiliar a desnaturalizar o processo de representacdo do nordestino
brasileiro feito pelos filmes, telenovelas e pela midia geral. A andlise apontou trés principais
identidades atribuidas ao nordestino, quais sejam: a vitima da seca; o desonesto € ambicioso; e
o religioso. O cenario do filme ¢ o Nordeste das vitimas da seca, da predominante caatinga, da
pequena cidade empoeirada, onde a tnica constru¢do de destaque ¢ a igreja e as autoridades
sdo o coronel, o beato, o prefeito e o delegado. Devido as dificuldades financeiras, ao descaso
das autoridades politicas e as condi¢des precarias deixadas pela seca, as pessoas alimentam a
esperanca de uma vida futura sem sofrimento e sem diferencas através da religido,
principalmente, a catélica. Concluimos que a representacdo do nordestino no longa-metragem
¢ feita através da retomada de estereotipos construidos, principalmente, ao longo do século
XX, e que vivem em uma memoria coletiva dos habitantes da regido retratada no filme.

Palavras-chave: Anélise do Discurso. Identidade. Nordeste. Longa-metragem.



ABSTRACT

This study aims to analyze, from the perspective of the Foucaultian French Discourse
Analysis, the identities attributed to the northeastern people in film “Os Cag¢adores de Botija
II”, produced in the Cariri region (Paraiba state, northeast Brazil). The methodology is
descriptive and interpretative, and the theoretical foundations include reflections on the
concept of identity (SILVA, 2011; HALL, 2006; GREGOLIN, 2007) and the "invention" of
the Northeast (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011). The analysis pointed out three main
identities attributed to the northeastern people, which are: the drought victims; the dishonest
and ambitious; and the religious people. The scenario of the film is the Northeast of the
drought victims, predominant Caatinga, and dusty small town, where the church is the only
prominent building, and the colonel, Beata (devout), mayor, and police chief are authorities.
Due to the financial difficulties, to neglect of the political authorities and to precarious
conditions caused by the drought, people have the hope of a future life without suffering and
without differences by the religion, especially the Catholic. We conclude that the
representation of the northeastern people in the film is made by the recovery of stereotypes
built mainly over the twentieth century and that are in the memory of the inhabitants of the
region represented in the movie.

Keywords: Discourse Analysis. Identity. Northeast. Feature film.
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INTRODUCAO

A investigagdo sobre identidade(s) ja se tornou alvo de varias discussdes em varios
campos do saber. Neste trabalho, sob o viés da Analise do Discurso de linha francesa (AD),
escolhemos como objeto de pesquisa a(s) identidade(s) construidas para o nordestino
brasileiro. Desse modo, a escolha desse objeto foi motivada pela ansia de auxiliar a
desnaturalizar o processo de representacao do nordestino feito pelos filmes, telenovelas e pela
midia geral. As identidades construidas para o nordestino ja foram estudadas na perspectiva
da Analise do Discurso de linha francesa pela pesquisadora Maria Regina Baracuhy Leite.
Destacamos, aqui, dois dos trabalhos da referida pesquisadora que abordaram essa tematica: A
Andlise do Discurso e Midia: nas trilhas da identidade nordestina, publicado em 2010, e 4
interdi¢do como dispositivo constitutivo na produgcdo mididtica de identidades nordestinas,
de 20009.

Os trabalhos acima foram selecionados como nossa pesquisa prévia, pois Leite possui
sua pesquisa na linha da AD francesa. Ela aborda um tema muito relevante a respeito do
Nordeste e de sua representacdo, bem como contribui com consideragdes para os estudos
sobre a regido, a constru¢do da identidade nordestina, a parceria dos esteredtipos, a relacao
nordestino e sulista, as formas de representacdo do Nordeste, os diversos simbolos que
compdem a identidade nordestina, o movimento do cangaco e banditismo, e sobre a midia
como transmissora dessas informagdes.

O corpus em analise desenvolvido por Leite (2010) foi a figura do ex-presidente Lula,
divulgada em uma charge pela revista Veja, na qual, a autora procurou analisar ndo apenas o
discurso feito por Lula, como também sua imagem caricatural, focando desde o chapéu de
couro que o mesmo esta usando até a sua expressao raivosa e valente de um ‘‘cabra-macho’’,
levando o leitor a perceber algumas marcas e caracteristicas que supostamente denominariam
ou caracterizariam uma identidade como nordestina. Em outro momento, a autora, ainda com
relacdo ao corpus de sua pesquisa, utiliza figuras do espago sertanejo como propagandas
turisticas do estado da Paraiba, com o intuito de evidenciar uma identidade construida por
meio de simbolos regionais, tais como o chapéu de couro, a seca, o cacto, as vestes do
vaqueiro € os espagos interioranos marcados pela historia, por exemplo, o Vale dos
Dinossauros existente na cidade de Sousa. J& Leite (2009) aborda como corpus diversos
géneros discursivos, como por exemplo, as propagandas turisticas do Nordeste, evidenciando
o folclore do Maranhdo, as festas tradicionais de Sdo Jodo na Paraiba, a culinaria do Nordeste

em geral, entre outros, levando a questionar o que € ser nordestino? O que € ser paraibano?



10

As principais conclusdoes das pesquisas de Leite (2010 e 2009) apontam que as
produgoes de identidades para o Nordeste divulgadas pela midia sdo imagens baseadas em
esteredtipos que atuam em retomarem temas ja existentes, reatualizando-os e redefinindo-os
do passado ao presente produzindo, desta forma, identidades.

A presente pesquisa partilha de algumas semelhangas com os trabalhos de Leite
devido a ambas andarem na mesma linha de andlise e trazerem as contribui¢des de
Albuquerque Junior (2011) e de Hall (2011 e 2006) e ambas cumprem o papel de evidenciar
as identidades existentes. Desse modo, o que vem a diferir uma pesquisa da outra ¢
principalmente o corpus, pois o nosso ¢ um filme de longa-metragem, no qual, analisamos as
identidades existentes.

O longa-metragem que escolhemos para analisar intitulado Os Cagadores de Botija 11
foi lancado em 2011 e tem direcdo de Antonio Carlos Paiva e Gilvan Pereira. Tanto os
diretores quanto os atores sdo pessoas residentes na cidade de Monteiro-PB, onde esta
instalado o campus VI da Universidade Estadual da Paraiba (UEPB), na qual a autora deste
trabalho cursa Letras-Portugués.

A presente pesquisa foi guiada pelo seguinte questionamento: Que identidades sdo
construidas para o nordestino no longa-metragem Os Cagadores de Botija II?. Nesse ambito,
nosso objetivo geral foi identificar e analisar as identidades nordestinas construidas no
longa-metragem Os Cagadores de Botija II.

Além desta introducdo, este trabalho possui outras quatro partes. No primeiro capitulo,
dedicado a metodologia, sdo apresentadas a natureza da pesquisa e a descri¢ao dos dados. O
segundo capitulo traz a fundamentagdo tedrica com dois topicos: um sobre a identidade na
perspectiva da Andlise do Discurso e o outro sobre o Nordeste, feito, principalmente, a partir
das contribui¢des de Albuquerque Junior (2011). No terceiro capitulo, apresentamos a analise
dos dados coletados e, por fim, evidenciamos as nossas consideragdes finais.

Falar de Nordeste nio ¢é facil. E como se embarcassemos em uma viagem ao tempo,
resgatando raizes, historias e aprimorando nossos conhecimentos. E com curiosidade e desejo
de ir além do que ja se sabe que embarcaremos nessa viagem desde ja em busca do

desconhecido.
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1 CAPITULO I - METODOLOGIA

Neste capitulo, inicialmente, abordamos a natureza da pesquisa e, posteriormente, a

descricao dos dados.

1.1. NATUREZA DA PESQUISA

Com base nas contribuigdes de Gongalves (2005), podemos caracterizar a presente
investigacdo como uma pesquisa qualitativa, descritiva e documental.

Ela ¢ qualitativa, pois focaliza a compreensao e a interpretagdo do fendmeno estudado
por caminhos que nao se preocupam com dados estatisticos; ¢ descritiva pelo fato de objetivar
descrever e apresentar as caracteristicas do objeto de estudo, e, por fim, é definida como
documental, pois trabalha, principalmente, com dois documentos: o filme de longametragem
Os Cagadores de Botija II' ¢ o roteiro” escrito desta produgao.

Nossa pesquisa constroi-se sob o olhar da Analise do Discurso (AD) de linha francesa
cuja fundag@o ocorreu no final dos anos 60, a partir das figuras de Jean Dubois e de Michel
Pécheux. Apesar das diferencas, os dois fundadores tinham como pano de fundo o panorama
da Franca da época. Dubois e Pécheux eram ligados ao marxismo e a politica (GREGOLIN,
2003). A AD foucaultiana ¢ nomeada assim porque Foucault esta entre os quatro nomes que
influenciaram substancialmente a area da AD. Uma das contribui¢des de Foucault é a nocao
de Formacgao Discursiva (FD) da qual derivam varios outros conceitos como interdiscurso,
memoria discursiva e praticas discursivas. Nossa pesquisa insere-se nessa area e utiliza a

nocao de FD para compreender as identidades existentes no longa-metragem analisado.

1.2. DESCRICAO DOS DADOS

Os Cagadores de Botija 11: 10% é mentira, o resto é inventado ¢ um longa-metragem
paraibano langado em 2011 e feito com recursos dos proprios diretores e com a ajuda
financeira de patrocinadores da regido do Cariri Paraibano. E composto por 19 cenas e tem
duracdo de uma hora e quarenta ¢ um minutos. Foi gravado, principalmente, no distrito de

Santa Catarina, pertencente a cidade de Monteiro, no estado da Paraiba. Santa Catarina ¢ uma

1 O filme esta disponivel na pagina virtual do Youtube e em DVD vendido pelos proprios diretores.

2 . . . . . .

O roteiro foi concedido por um dos diretores do longa-metragem, Antonio Carlos Paiva, que atua como o personagem
Beato. E necessario ressaltar que, respeitando o conteudo do trabalho, corrigimos os desvios ortograficos existentes (e.g. no
roteiro, aparecia a palavra “bisaco” grafada com “z”)
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fazenda que deu nome a toda a regido, onde hoje hd uma dezena de sitios como Louro,
Macapa, Matarina, Barro, Gameleira, Gabriel, Lagoa dos Caititus, etc. No filme, Santa
Catarina nao ¢ um distrito, mas uma cidade.

Antes da existéncia deste, houve a criagdo e lancamento do primeiro filme (Os
Cacadores de Botija) que foi o divulgador desse titulo. No primeiro filme, a ambicdo dos
personagens era por uma botija fisica; ja no segundo trabalho, a ambicdo por parte dos
personagens ainda predomina, mas em outros aspectos e quesitos: ndo hd mais a botija fisica,
apenas o desejo de ter as coisas com facilidade, sempre querendo o do outro. No momento,
estd em preparagao o terceiro volume da série.

O filme ¢ dirigido por duas pessoas: Antonio Carlos Paiva e Gilvan Pereira —
funcionarios publicos residentes na cidade de Monteiro. O roteiro ¢ de Antonio Carlos Paiva,
Gilvan Pereira e Asley Ravel — um fotografo também residente em Monteiro. A fotografia e a
edicdo sdo de responsabilidade de Asley Ravel. Apresentamos no quadro abaixo, os nomes

dos atores que participaram do filme e de seus respectivos personagens.

Quadro 1- Atores e personagens do filme “Os Cagadores de Botija 11

ATOR PERSONAGEM

Antonio Carlos Paiva Beato Vicente
Gilvan Pereira Seu Chiquinho
Tinda Oliveira Prefeito
River Douglas Delegado
Juliana Dona Rita (primeira-dama)
Romulo Juvino Ministro
Paulo Almeida Dom Paulo
Pinguim Doutor Pinguim
Antdnio Aleixo Coronel Amadeu
Poquito Ando

7 atores fazem o papel do bando de ‘‘cabras-machos’’ ou

‘‘cangaceiros’’.
4 atores fazem o papel dos policiais.

FONTE: a propria autora.

No inicio do filme, o Beato Vicente — a figura central da obra — é reconduzido pelo
arcebispo da cidade polo a paroquia de Santa Catarina. Logo, ele e seu compadre Chiquinho —

dono de uma bodega na cidade — partem para Santa Catarina. Antes disso, o ando, que ¢
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ladrdo na feira, se esconde dos segurangas na garnela3 do Beato, e assim, partem os trés. No
caminho, a charrete passa por cima de uma pedra e a gamela cai com o ando dentro.

Sozinho no meio da estrada, o ando recebe uma carona de um homem que estd se
dirigindo a Santa Catarina para assumir o posto de delegado. O homem passa mal e tem um
enfarte. O ando se aproveita da situagdo, veste as roupas do morto e vai até¢ a delegacia
assumir um cargo que nao era seu: o de delegado de Santa Catarina. Enquanto isso, o Beato e
o Seu Chiquinho param em uma casa para rezar por um enfermo, do qual roubam os sapatos e
relogio. Ao chegar na cidade, logo se deparam com a fome das criangas ¢ das maes delas que
pedem pao na porta da igreja. Isso impulsiona o Beato a procurar o prefeito. Ao chegar na
casa do gestor municipal, o religioso se surpreende ao saber que o mesmo havia se separado
da esposa e que nao estava dando conta dos compromissos da cidade. Enquanto o prefeito e o
Beato conversavam, uma carta traz a noticia da chegada do ministro da Reforma Agraria,
deixando o prefeito aflito a ponto de subornar o Beato com dinheiro em troca de seu siléncio
quanto as calamidades da cidade.

Ao sair da casa do gestor municipal, o Beato encontra a esposa do prefeito que havia
partido outrora e agora voltou para buscar suas filhas. O religioso inventa que o ex-esposo
dela havia ganhado uma heranca ¢ ela volta para casa e para o prefeito, ambicionando o
dinheiro. Em seguida, o Beato, o Seu Chiquinho e o delegado saem a procura de objetos para
serem arrematados no leildo da novena de Santa Catarina. Eles roubam galinhas e jerimuns.
Na noite daquele dia, acontece a novena.

Logo depois, o ministro chega a cidade e promete a realizagdo do projeto da
transposi¢do do rio Sao Francisco. Durante o discurso do politico, um bando de ‘‘cabras’
cangaceiros invade a cidade e leva como reféns o Beato, o Seu Chiquinho, o Prefeito e o
Ministro, para uma serra no meio do mato onde fica localizada a loca de Zabé®*. La, os
“‘cabras’’ ordenam que o Beato ¢ seu compadre saiam a procura de dgua e de casca de pau
para fazer um cha para eles. O Beato, muito astuto, volta para a loca para preparar o cha e
coloca remédio de dormir na bebida. Os ‘‘cabras’ tomam o chd e adormecem. Os reféns
fogem e o Beato ainda leva o dinheiro do bolso do capitdo e suas armas. Chegando a Santa

Catarina, todos se divertem dangando forro, até que o prefeito descobre que sua esposa o

3 Segundo o Dicionario Houaiss (2009), a palavra gamela significa vasilha para dar de comer aos animais. Segundo alguns
moradores da cidade de Monteiro e demais cidades do interior, gamela ¢ o reservatdrio de dgua transportavel feito de
borracha de pneu de trator.

4 X . . . . , .
Zabé da loca ¢ uma mulher paraibana, conhecida nacionalmente por ser tocadora de pifano, a flauta tipica do Nordeste. Ela
ficou conhecida com este nome, pois, devido a sérias dificuldades financeiras, bfoi morar com sua familia em uma loca

(gruta) na serra do Tungdo, permanecendo 14 por 25 anos.
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havia traido e, em seguida, ¢ expulso de casa por Dona Ritinha. O Beato ¢ pego pelo Bispo
repartindo injustamente o dinheiro da novena e acaba expulso mais uma vez da paroquia.

No final do filme, o Beato Vicente sai estrada a fora com destino a cidade de
Monteiro. O prefeito desesperado acompanha o religioso. Um carro passa ¢ da carona apenas
ao Beato deixando para tras o prefeito”.

A principio, ¢ possivel percebermos ao longo do filme que hd uma marcacdo de
espaco da narrativa. Tanto na portaria do delegado quanto no brasdo estampado no
fardamento dos segurancgas, o espago marcado no filme ¢ o estado da Paraiba pertencente a

regido Nordeste. Comprovemos o que foi dito por meio das figuras abaixo.

Figura 1: Cena 7 Figura 2: Cena 3
>~

Nao ha referéncia clara ao tempo da narrativa. Nao hé indicios no longa-metragem que
comprovem a década precisa na qual a histéria aconteceu. Em algumas cenas, hd men¢ao a
“‘cruzeiros’’ e a ‘‘conto de réis’’. Em outras, aparecem notas de “real ”. Sendo assim, ndo
¢ possivel datar quando a histéria aconteceu.

O longa-metragem analisado faz referéncias claras ao filme Auto da Compadecida. E
valido ressaltar que o longa-metragem Os Cagadores de Botija II tem alguns fatores
negativos, como, por exemplo, a falta de habilidade dos autores e atores que sao amadores. O
roteiro ¢ relativamente pobre. E uma obra que foi construida com o intuito de apenas

“aparecer” na midia e de ser conhecida na regido, uma “brincadeira” que ja estd em sua 3*

edicao.

> O filme de longa-metragem Os Cagadores de Botija II tem o final diferente do roteiro do mesmo. No documento escrito, a
ultima cena aparece bastante resumida.
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2 CAPITULO II - FUNDAMENTACAO TEORICA

Este capitulo encontra-se dividido em duas se¢des. A primeira compromete-se em
abordar a identidade na perspectiva da Analise do Discurso, a partir das contribui¢gdes sobre
identidade feitas por Woodward (2011), Silva (2011) e Hall (2011, 2006), sobre o conceito de
formacgao discursiva, proposto inicialmente por Foucault (1987) e, finalmente, sobre a relagao
entre identidade e formacao discursiva, demonstrada por Gregolin (2008, 2007). A segunda

traz o topico sobre o Nordeste, a partir das contribuigdes de Albuquerque Junior (2011).

2.1 Identidade na perspectiva da Andlise do Discurso.

A identidade, sem duvida, tem sido estudada por varias ciéncias e tem se tornado alvo
de diversas discussoes, principalmente, na area das Ciéncias Sociais, conforme aponta

Gregolin.

Um conceito [a identidade] complexo, multifacetado e, por isso, pode ser pensado a
partir de varios angulos e tem sido objeto de reflexdes em varios campos de estudos,
como, por exemplo, na antropologia, na psicologia social, na sociologia, na filosofia,
na psicanalise, etc. (GREGOLIN, 2003, p. 2)

A partir das leituras feitas, ¢ possivel apontar algumas caracteristicas principais ao
conceito de identidade.

A primeira aponta que a identidade ¢ uma construcdo discursiva situada em um dado
momento historico. Isso significa que ela s6 adquire sentido nos discursos sociais em que ¢
produzida, lembrando que, para cada nocao de discurso, ha uma no¢do de sujeito. Dessa
forma, “o enunciador para construir um discurso, leva em conta o discurso de outrem, que

esta presente no seu” (FIORIN, 2008 p.19).

[...] € preciso compreender as identidades como sendo produzidas em locais
histdricos e institucionais especificos, no interior de formagdes e praticas discursivas
especificas, por estratégias e iniciativas especificas. (HALL, 2001, p.109)

Contudo, a identidade ndo ¢ vista como esséncia, tampouco ¢ fixa, unificada,
definitiva. Ela ¢ uma construgdo, um processo de producdo que se desenvolve e se transforma
com a historia de acordo com as concepgdes de sujeito, ligando-se a representacdao (SILVA,
2011).

A segunda caracteristica diz respeito a relacdo entre identidade e diferenga. Silva

(2003) defende a identidade como constituida pela diferenga, sendo esta, pois, a condi¢do de
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existéncia daquela, ndo existindo dessa forma, espontaneamente, no mundo. Sendo assim, a
identidade e a diferenca sdo produtos sociais.
De inicio, Woodward (2011, p.13-14) evidencia alguns dos principais aspectos da

identidade e da diferenca.

[...] Para compreendermos como a identidade funciona, precisamos conceitualiza-la
e dividi-la em suas diferentes dimensdes. [...] A identidade ¢, na verdade, relacional,
e a diferenca ¢ estabelecida por uma marcacdo simbdlica relativamente a outras
identidades. [...] A identidade estd vinculada também a condi¢des sociais e
materiais. Dessa forma, [...] todos esses elementos contribuem para explicar como as
identidades sao formadas e mantidas.

De acordo com Kathryn Woodward (op.cit.), a identidade ¢ moldada pela cultura ao
dar sentido a experiéncia e ao tornar possivel optar, entre as varias identidades possiveis, por
um modo especifico de subjetividade. Lembremos que identidade e diferenga partilham de
uma mesma caracteristica: elas sdo o resultado de atos de criagdo linguistica. Em meio a
busca pelo conceito sobre identidade, faz-se necessario compreender a relagdo que a mesma
tem com a representacdo. Tomaz Tadeu (2011, p. 91) observa que

A representacdo ¢ um sistema linguistico e cultural: arbitrario, indeterminado e
estreitamente ligado a relagdes de poder. (...) é também por meio da representagio

que a identidade e a diferenca se ligam a sistemas de poder. Quem tem o poder de
representar tem o poder de definir e determinar a identidade.

A terceira caracteristica, sobretudo, vem abordar o conceito de identidade a partir da
formacao discursiva (FD). Dessa forma, entendemos FD como Foucault propoe

[...] No caso que se puder descrever, entre um certo nimero de enunciados,

semelhante sistema de dispersdo, ¢ no caso em que entre os objetos, os tipos de

enunciacdo, os conceitos, as escolhas tematicas, se puder definir uma regularidade

(uma ordem, correlagdes, posigdes e funcionamentos, transformacdes), diremos, por
convengdo, que se trata de uma formagéao discursiva. (FOUCAULT, 1987, p.43)

Por consequéncia, através da FD, certos discursos que circulam na midia produzem
uma rede simbolica que forja identidades a partir de uma “estética de si”, quer dizer, essas
praticas discursivas acabam constituindo dispositivos identitarios, capazes de produzir
subjetividade a partir do agenciamento de redes de memoéria (GREGOLIN, 2011, p. 167).

Ao longo de sua construgdo discursiva, a identidade sofreu a interferéncia dos
esteredtipos; estes por sua vez, sao uma posicao de sujeito que vieram a se tornar identidades
cristalizadas. Todavia, a midia chega a confundir identidade com esteredtipo devido ao
retorno que ¢ feito ao passado, repetindo sempre um mesmo discurso. Provavelmente, o

sujeito quando possui uma identidade marcada pela inferioridade, por exemplo, ¢ assim
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constituido devido a estabilidade que lhe foi imposta pelo mundo social, a ser um sujeito
demarcado pelas dificuldades e pelo sofrimento.

A formacgdo discursiva, de acordo com Mussalim (2012), intervém nas formagdes
ideoldgicas ndo podendo ser concebida como homogénea. E, portanto, “constituida por um
sistema de parafrases, ja que ¢ um espago em que enunciados sdo retomados e reformulados
sempre, num esfor¢o constante de fechamento de suas fronteiras em busca da preservagdo de
sua identidade” (MUSSALIM, 2012 p. 139). Desse modo, o espago no qual o sujeito portador
de uma identidade se encontra e se encaixa diante de uma formagao discursiva ¢ atravessado
por discursos que vieram de outro lugar, sendo incorporados numa relagdo de confronto ou
alianga. Da mesma forma, Foucault (1987) elenca que o discurso ¢ algo inteiramente diferente
do lugar em que vem se depositar e se superpor. Logo, a identidade se relaciona com a FD
tornando-se fruto dela, devido a formacdo discursiva ter capacidade de tornar-se
individualizada, ao mesmo tempo em que, constréi um sujeito sofredor das coergdes de uma
formacgao ideologica e discursiva (MUSSALIM, 2012).

Para finalizar esta secao, passamos a tratar do conceito de esteredtipo que esta atrelado
ao conceito de identidade. Para Gregolin (2003), esses modelos de identidade sdo socialmente
uteis, pois estabelecem paradigmas, estereotipos, maneiras de agir e pensar inserindo o sujeito
na comunidade imaginada. Os esteredtipos também sdo entendidos como sendo um conjunto
de crengas compartilhadas pela sociedade que por meio das caracteristicas do individuo geram

uma imagem simplificada de um grupo e de seus membros. De acordo com Albuquerque
Janior (2011, p. 30),

O esteredtipo nasce de uma caracterizagdo grosseira ¢ indiscriminada do grupo
estranho, em que as multiplicidades e as diferencas individuais sdo apagadas, em
nome de semelhangas superficiais do grupo. (...) O discurso da estereotipia ¢ um
discurso assertivo, repetitivo, ¢ uma fala arrogante, uma linguagem que leva a
estabilidade acritica, ¢ fruto de uma voz segura e autossuficiente que se arroga o
direito de dizer o que ¢ o outro em poucas palavras.

Os estereotipos ndo param de ser compartilhados socialmente; eles sdo considerados
como sendo a imagem preconcebida de determinada pessoa, tornando-se fonte de inspiragao
para a construgdo de filmes, novelas e piadas. Contudo, ndo podemos generalizar, pois, nem
toda categoria social ¢ alvo de esteredtipos e nem todo esteredtipo concentra-se apenas em

fazer preconceito.
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2.2 Nordeste

O livro A inven¢do do Nordeste ¢ uma versao da tese de doutorado em Historia,
defendida em 1994 na UNICAMP, por Albuquerque Junior. Este € nosso referencial tedrico a
partir do qual destrinchamos alguns pontos relevantes a respeito do Nordeste.

A obra compromete-se em estudar a regido nordestina: como foi inventada, as causas e
as consequéncias que incentivaram a invengao ¢ a criagao da identidade do nordestino. O livro
nao se detém em repercutir uma historiografia baseada em repeticdes de um mesmo relato. Ao
invés disso, o autor procurou em todos os momentos cruzar fontes e conceitos, produzindo
assim efeitos de verdade e nao efeitos de opinido.

Esta secdo da monografia estd dividida em trés grandes momentos: ‘‘Norte/Sul’’,
““Romance de trinta’’ e ‘‘Esquerdistas’’. Comecemos a observar a partir do primeiro
momento ‘‘Norte/Sul’’. Até meados da primeira década do século XX, o Nordeste ndo existia
como regido para o restante do pais. SO por volta do final do ano de 1910, ¢ que comega o
processo de “inven¢ao” do Nordeste.

““O surgimento do Nordeste como um novo recorte espacial no pais ¢ fruto do
rompimento com a antiga dualidade entre o Norte ¢ o Sul *> (ALBUQUERQUE JUNIOR,
op.cit., p. 46). Essa dualidade gerou alguns pré-julgamentos, levou muitos a temerem o
“‘dilaceramento da nacionalidade entre uma civilizagdo de brancos no Sul e a predominancia
mesti¢a e negra no Norte’’(ALBUQUERQUE JUNIOR, op. cit., p.70). Isto é, o Sul foi
considerado como um local de aristocracia moral superior, enquanto o Norte ficava cada vez
mais subordinado e dominado pelo Sul. O ano de 1877 ¢ marcado pela decadéncia da regiao
costeira do que se conhece como Nordeste atualmente, sendo assim, um momento decisivo
para a derrota do Norte diante do Sul.

Segundo Albuquerque Junior,

O Nordeste surge como a parte do Norte sujeita as estiagens e, por essa razio,
merecedora de especial atencdo do poder publico federal. O Nordeste ¢ em grande

medida filho das secas; [...] desde que a grande seca de 1877 veio coloca-la como o
problema mais importante desta area’’ (ALBUQUERQUE JUNIOR, op. cit. p. 81)

No inicio do século XX, os nordestinos viviam isolados e, para as autoridades politicas
nacionais, a regido e seus habitantes ndo existiam, suas necessidades ndo eram percebidas
nem chegavam ao conhecimento dos demais. Ao ser “criado” o Nordeste, sua representacao
centrou-se em uma identidade voltada principalmente para o discurso da seca composta

também por estereotipos interligados. Este discurso da seca ndo justificava as calamidades
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existentes, mas tornava-se um pretexto utilizado pelos politicos para conseguir recursos
financeiros para eles em nome da regido. Eles se apoderavam deste discurso e da pobreza
advinda deste fator natural, para compor a imagem de uma area miseravel, sofrida e pedinte,
assim como também ‘‘[d]o banditismo ou cangago, que foi eleito pelo discurso do Norte para
atestar as consequéncias perigosas das secas e da falta de investimento, marcando o
nordestino com o estigma da violéncia, da selvageria’> (ALBUQUERQUE JUNIOR, op. cit.
p. 74).

A seca perdurou por varios momentos e foi descrita por varios discursos. Os sertoes de
Euclides da Cunha publicado em 1906, os quadros de Tarsila do Amaral, as obras de José¢
Lins do Rego, a obra de Ariano Suassuna, o romance de 30, as consideragcdes de Joaquim
Inojosa em O Jornal do Comércio e as de Gilberto Freyre tanto no jornal Didrio de
Pernambuco como em O livro do Nordeste sao exemplos que centralizam e focam este
discurso. Esses autores e artistas, embora com obras diferentes, tém em comum o fato de
serem construtores de um Nordeste, cuja visibilidade estd centrada na reagdo ao moderno, na
busca do passado como dimensdo temporal; assinalada positivamente em sua relagdo com o
presente. Logo, ‘¢ a seca que chama atencdo dos veiculos de comunicagdo, especialmente
dos jornais do Sul do pais, para a existéncia do Norte e de seus ‘problemas’
(ALBUQUERQUE JUNIOR, op. cit, p. 81). Recife era o centro jornalistico de uma vasta area
que tinha como jornal de referéncia o Didrio de Pernambuco. Com o passar do tempo, esse
jornal torna-se o principal veiculo de disseminagdo das reivindica¢des dos Estados do Norte,
bem como divulgador das formulagdes em defesa de um novo recorte regional: o Nordeste.

Ainda em Recife, Gilberto Freyre era um dos que defendiam a existéncia desse novo
regionalismo. Ele, que foi um grande autor, escritor e socidlogo, escreve um artigo no Didrio
de Pernambuco, em 22 de abril de 1923, no qual critica o0 modernismo em nome do
tradicionalismo. O escritor alega que a regido Nordeste teria nascido antes da nagdo. Ele
atribui a influéncia holandesa no século XVII como sendo um dos fatores de diferenciagdo do
Nordeste. Para Gilberto Freyre, o Nordeste voltaria a ser uma regido criadora desde que
recuperasse suas tradigdes e praticasse o verdadeiro regionalismo, ndo o estadualismo,
também chega a considerar o seu regionalismo moderno, mas ndo modernista.

Freyre tornou-se fundador do discurso que tenta modificar a negatividade do Nordeste,

que em sua visdo, era
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99 ¢

““[...] uma unidade psicoldgica nascida da vida dos engenhos’’, “‘[...] que tinha uma

133

paisagem enobrecida pela capela, pelo cruzeiro, pela casa grande’’, [...] *° um
nordeste em que a fuga da terra pela erosdo e das matas pelas queimadas parecia
macular aquele que aparentava ser o Unico aspecto de permanéncia: a natureza, o
espaco’’(ALBUQUERQUE JUNIOR, op.cit., p.115).

No entanto, ‘‘a construc¢do sociologica do Nordeste por este escritor € presidida, pois,
por uma estratégia politica: a defesa da conciliagdo, a condenagao da disciplina burguesa e
dos conflitos sociais que esta sociabilidade acarreta”” (ALBUQUERQUE JUNIOR, op.cit.,
p.116).

Depois de passado este primeiro momento marcado pelo processo de invengdo, a
regido nordestina vive um segundo momento em sua historia, descrito nas obras de Jos¢ Lins
do Régo, de Ariano Suassuna, nas can¢des de Luiz Gonzaga e no romance de trinta. Enfim,
era a juncdo de autores e de obras tradicionalistas e modernistas que faziam parte dessa
construcao discursiva do Nordeste.

Jos¢ Lins do Régo ¢ um dos nomes que aparecem nesse segundo grupo de autores
tradicionalistas. Ele produziu seus livros a partir de historias que lhe foram contadas na
infancia, trazendo consigo contribuigdes importantes a respeito desse segundo momento. Ele,
como tradicionalista, descreve em sua obra o Nordeste como sendo o espaco da saudade, da
tradi¢do, inventado pelo romance, pela musica, pela poesia, pela pintura, pelo teatro, etc. O
Nordeste ¢ também considerada por ele como sendo

Uma regido composta por homens pobres submissos e contentes com o seu destino
(...) a pobreza ¢ vista como uma situagdo irremediavel, fruto de uma desigualdade

natural entre os homens, sendo uma condi¢do comum com a qual se deve conviver
com dignidade, sem baixezas. (ALBUQUERQUE JUNIOR op.cit., p. 152)

Em suma, o grande tema da obra de Régo ¢ a decadéncia, a degeneragdo de um mundo
que se expressa de varias formas.

O segundo nome desse grupo de tradicionalistas participantes desse segundo momento
¢ o de Ariano Suassuna, que por meio de suas obras ganhou destaque por querer representar a
beleza do sertdo, buscando retratar o cenario que ele proprio fazia questdo de se enquadrar e

de revelar.

O cenario de seu Nordeste ¢ sempre o sertdo das caatingas, ou das pequenas cidades
empoeiradas, onde a unica construgdo de destaque ¢ a igreja e as Unicas autoridades,
o coronel, o padre, o delegado ¢ o juiz. (...) Nordeste de personagens barrigudos,
feridentos, gafos, fedorentos, andrajosos, paraliticos, perseguidos pela seca, pela
miséria e pela injustica, mas que conseguem manter o seu “orgulho de sertanejo”.
(ALBUQUERQUE JUNIOR, op. cit., p. 190)

Nao diferente dos autores acima citados, o cantor e compositor pernambucano Luiz

Gonzaga também fez parte deste segundo momento. Ele resolveu em 1943 assumir a
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identidade de um artista regional, ser um representante do Nordeste, reunindo em sua
caracterizacdo a roupa de vaqueiro com o chapéu usado pelos cangaceiros, utilizando sua
musica como intermédio para sua realidade chegar ao Sul e ao governo, tornando o Nordeste
conhecido em todo o pais. Tanto nas obras quanto nas musicas, o modo de ‘‘falar’’do
nordestino tornou-se o foco destes autores, romancistas, escritores € compositores da época,
pois eles viam nesse falar nordestino uma lingua imaginaria que se estabeleceria como lingua
regional.

Concluindo esse segundo momento, temos o ‘‘Romance de trinta’’ que foi criado para
representar a descricdo da realidade do Nordeste, participando do processo de invencdo e de
instituicdo dessa regido. Para compreendermos melhor, ¢ valido lembrar que a década de
trinta ficou marcada pela transformacao da literatura regionalista em literatura nacional,
gerando uma necessidade de dar ao romance nordestino o estatuto de uma literatura
preocupada com a nacdo e com 0 seu povo, mestico, pobre, inculto e primitivo em suas
manifestagdes sociais construindo assim, uma critica literaria. De acordo com Albuquerque
Janior, é possivel perceber que

A critica literaria trata de legitimar ¢ eleger a regido como o lugar da produgéo
literaria da nacdo. (...) a critica literaria passa a explicar até mesmo o estilo dos
autores nordestinos, a partir das imagens ligadas a esse espago. Os autores sdo

aridos, secos, pontiagudos, lembram o deserto, o cacto. (ALBUQUERQUE
JUNIOR, op.cit., p. 124)

Desse modo, foi a partir de uma sociedade mais complexa e modernizada que tornou-
se possivel o surgimento do Romance de trinta que tinha como tema central a decadéncia da
sociedade patriarcal e sua substitui¢ao pela sociedade urbano-industrial. Os personagens do
Romance de trinta sdo tipicos, que mesmo em meio aos conflitos internos nunca chegam a se
negar a si mesmos, constituindo identidades tipicas da regido Nordeste. Por isso,

O “romance de trinta” passa a ser feito para um publico e ndo para uma classe.
Identificando-se com o sofrimento do povo, muitos terdo a pretensdo de ser seus
porta-vozes numa nitida postura populista. (...) o romance aborda, a partir de
enunciados socioldgicos as varias realidades do Nordeste (...) ndo sendo monolitico,

no que tange a sua visdo do Nordeste, da construgdo desta regido como um espago
da saudade, da tradicdo. (ALBUQUERQUE JUNIOR, op. cit., p. 127)

““A propria escolha da forma ‘romance’ para falar do Nordeste se impde a medida que
se quer resgatar toda uma tradicdo narrativa e imagético-discursiva que seja ‘representativa’
deste espago’’ (ALBUQUERQUE JUNIOR, op.cit. p. 129). Os temas regionais criados para o
Nordeste foram instituidos pelo romance de trinta: temas folcloricos e tradicionais foram

resgatados para participar de uma estratégia politica de dentincia das condi¢des regionais. O
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tema da seca foi, sem duavida, o mais importante, por ter dado origem a prépria ideia da
existéncia de uma regido a parte chamada Nordeste. Albuquerque Junior aponta que
O romance de trinta instituiu uma série de imagens em torno da seca (...) Nordeste
do fogo, da brasa, da cinza ¢ do cinza, da galhada negra e morta, do céu
transparente, da vegetagdo agressiva, espinhosa, onde s6 o mandacaru, o juazeiro e o
papagaio sdo verdes (...) Nordeste da poeira, das ossadas de boi espalhadas pelo
chdo, dos retirantes puxando jumentos, das mulheres com trouxa na cabeca trazendo

pela mao os meninos magros e barrigudos (...) nordeste da seca, da fome, da fuga
para a zona da cana ou para o Sul. (ALBUQUERQUE JUNIOR, op. cit., p. 139)

Na ultima parte desta secdo, falamos sobre o grupo de esquerda politica, os
“‘esquerdistas’’, que queriam mudar a visdo que se tinha sobre a regido Nordeste, a partir dos
anos 50 do século XX. No discurso da esquerda brasileira, varios mitos do passado sao
agenciados, ora para demonstrar algo, ora para contribuir para evolucao futura. Um exemplo
de mito bem comum ¢ o cangaceiro que ora era visto pelos tradicionalistas como justiceiros
dos pobres e ora pelos intelectuais da esquerda como simbolo da injustica da sociedade
burguesa. Ha também outros mitos, como por exemplo, o beato € o coronel que fazem parte
das obras desses esquerdistas.

Pertencem a esse terceiro grande grupo de criacdo do Nordeste, os ‘‘esquerdistas’’:
Graciliano Ramos, Jorge Amado e Glauber Rocha que abordam o Nordeste como o exemplo
da miséria, da fome, do atraso, do subdesenvolvimento e¢ da aliena¢do do pais. A diferenca
existente entre os esquerdistas e os tradicionalistas era que a oposi¢ao da esquerda fazia uma
volta ao passado bom, enquanto que a esquerda cuidava de propor ideias para o futuro.

Comecemos por observar a obra de Graciliano Ramos, que traz consigo o discurso do
cangaco, o messianismo € o coronelismo, reduzindo-os quase sempre a mera explicagdo
econdomica. Ele reflete um Nordeste representado nao como lugar de fala, mas, de lamento, de
sofrimento e choro. E o lugar do pedinte, do suplicante a Deus, uma regido minguada, nervosa
e seca. Ele faz uma critica impiedosa de sua propria condi¢do social, satiriza o primitivismo
modernista tentando se refugiar no futuro, porque resgatar a esséncia deixada no passado era
quase que impossivel, sua memodria passa a ser uma construcdo do presente € ndo uma
restauracdo do passado. Em relacdo ao romance regionalista, ele faz critica a sua linguagem,
aos aspectos exoticos e a sua espontaneidade. Ele

constréi um Nordeste de vidas infelizes, parcas, trapos de pessoas que rolam cheios
de pus pelos monturos, (...) Nordeste onde o eleitor cambembe votava para receber
um par de chinelos, um chapéu e um jantar que o chefe politico oferecia, (...) eram

seres complexados ¢ inferiores, derreados sob o peso da enxada, sofrivelmente
achacados, otimamente obtusos. (ALBUQUERQUE JUNIOR, op.cit. p. 270)
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Em seguida, Albuquerque Junior trata da obra de Jorge Amado, mais um autor da
esquerda politica. Sua obra ¢ ligada a questdo da identidade nacional e cultural do pais, a
questdo de nossa raca, da relacdo entre nacdo e o capital estrangeiro, enfim, ao tema da
revolugdo, da necessidade de reconstruir o pais, rompendo com seu passado. Ele tenta em sua
obra conciliar o lado belo da sua terra, de seu povo, com o social feio, miseravel, unindo uma
visdo, muitas vezes, lirica da natureza e da sociedade. Além disso, Jorge Amado expressa
também o discurso mitoldgico dos coronéis, que eram figuras, da qual vinham protecdo ou
agressao; que impregnam o imagindrio politico da regido até hoje.

Por fim, Albuquerque Junior apresenta como terceiro representante desse grupo de
“‘esquerdistas’’ o cineasta Glauber Rocha. No filme O Cangaceiro, de sua autoria, muitas
caracteristicas tradicionalistas se repetem até mesmo as estruturas do roteiro, que sdo quase as
mesmas: hd o bandido que invade a casa pobre ¢ mata mulheres e criangas, ou mata os velhos
pais do herd6i que, ao voltar para casa, se depara com a cena, entdo, os enterra e inicia a
perseguicao aos cangaceiros assassinos. Todavia, ele julgava o cangaceiro como o homem
individualista e incapaz de transformar a sociedade. Podemos dizer que os integrantes da
esquerda politica tendem em suas obras a denunciar a religiosidade e a crenca no sobrenatural
como responsavel, em parte, pela miséria e pela subserviéncia desta populagao.

Em suma, Albuquerque Junior (op. cit. p. 348) prova que o Nordeste [...] ‘‘quase
sempre ndo ¢ o Nordeste tal como ele €, mas ¢ o Nordeste tal como foi nordestinizado’’, ou
seja, a criacdo dessa regido, tanto politica, quanto artistica, foi iniciada, principalmente, no
inicio do século XX, quando os politicos reivindicavam dinheiro para solucionar os

problemas causados pela seca, e se estende até¢ aproximadamente o final dos anos 70.
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3 CAPITULO III - ANALISE DOS DADOS

Multiplas identidades sdo produzidas para a regido Nordeste do Brasil, com a
finalidade de representar tanto o espago como o sujeito. Para que possamos entender melhor
como essas identidades sdo produzidas, focalizamos o nosso olhar para algumas categorias de
analise, que foram encontradas no filme Os Cagadores de Botija II, e que servirao de auxilio
para identificarmos o que predomina, o que vem a ser considerado como identidade.

Para tanto, selecionamos trés categorias principais: as vitimas da seca, os desonestos e

ambiciosos, e o religioso.
3.1 As vitimas da seca

Para Albuquerque Junior (2011), a imagem do Nordeste ¢ sempre pensada a partir da
seca e do deserto. Esse pesquisador frisa que as imagens dessa regido parecem naturalmente
ser condenadas as cinzas, a desolagdo, ao martirio ¢ a dor.

O discurso, na qual, o nordestino aparece, muitas vezes, como o flagelado pela
pobreza, pela seca, pela injustica e pelo descaso politico, tornou-se a representacao dos
habitantes e da regido sendo reproduzida pela midia, focalizando, principalmente, a area do
sertdo que ¢ uma area infértil e que levou muito de seus habitantes a migrarem para outros
lugares, principalmente, para o Sul do pais em busca de melhores condi¢des de vida. Logo, “a
identidade do sujeito lhe ¢ garantida pelo outro (inconsciente), ou seja, por um sistema
parental simbodlico que determina a posicao do sujeito desde sua aparicao” (MUSSALIM
2012, p.120).

Vejamos no exemplo 1, a seguir, como os personagens de Os Cagadores de Botija Il

sdo representados como vitimas da seca.
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Exemplo 1

|
|

Figﬁramé esquerda (cena 04)
((Na zona rural, a caminho de Santa Catarina, os dois vdo conversando))
Seu Chiquinho: O seca desmantelada.

Beato: T4 grande compadre.

Figura a direita (cena 08)

((Na cidade, muitas criancas passando fome e as mdes desesperadas vao para paroquia
atras de comida para seus filhos)).

Pedintes: [...] Seu Beato, seu Beato. Dé uma ajudinha aqui a nés, estamos todos passando
fome. ((Ele vem ao encontro delas e coloca a mao no bisaco, tira alguns pdes e entrega a
elas)).

Beato: [...] O prefeito de Santa Catarina ndo tem feito nada por vocés, ndo!?

Pedintes: Tem nao, seu Beato, a menina passando fome.

Beato: [...] Vao em paz que eu vou falar com o prefeito para solucionar esse problema.

A figura a esquerda, apresentada no exemplo 1, nos ajuda a identificar que o filme
aconteceu na regido Nordeste. Isso € possivel constatar devido ao espago composto,
principalmente, pela vegetagao escassa adaptada a aridez do clima e pela seca que predomina
constantemente.

Dessa forma, sabe-se que a regido nordestina ¢ a mais seca dentre as demais do Brasil.
Sua vegetacdo predominante ¢ a caatinga, que se adapta a estiagem por longos periodos. O
verde das plantas ¢ raramente visto e o que se vé constantemente sdo as charretes de burro
utilizadas pelos personagens como meio de transporte e de trabalho.

Constata-se que, na figura a direita (cena 08), ha pessoas passando fome e que o
prefeito da cidade de Santa Catarina ndo estd fazendo nada que favoreca essas pessoas. Ainda
no exemplo 1, figura a direita (cena 08), percebemos que ha entre as falas das pedintes o

elemento lexical “ajudinha”, que demonstra que aquelas mulheres estavam se colocando
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como coitadas, com o propdsito de serem ajudadas. Em virtude de tais acontecimentos, o
Beato Vicente ¢ quem se prontifica a procurar o prefeito e exigir providéncias. Porém, o
encontro ndo teve éxito. Ele se depara com um politico corrupto que estd enfrentando e
sofrendo uma desestrutura familiar ¢ a mesma ¢ a justificativa para ele ndo conseguir
administrar a cidade da forma devida.

Enquanto isso, as vitimas da seca daquela cidade tentam driblar as dificuldades dia
apo6s dia como podem. Alguns buscam, em seus transportes, agua para abastecerem seus lares,
como na figura a esquerda. Enquanto que outros vao a igreja em busca de um reftgio divino
ou em busca de pao para seus filhos, como na figura a direita. A seca traz um rastro de
miséria, desnutri¢do e ganancia, e ¢ a explicacdo mais logica e imediata para a pobreza da
populagdo que vive no sertao. Enquanto ela persistir, politicos dos municipios afetados terdo
um bom pretexto para solicitar verbas para esse flagelo. Albuquerque Junior (op. cit., p. 217)
chega a afirmar que ‘‘O Nordeste ndo existe sem a seca e esta ¢ atributo particular deste
espago’’.

As imagens do exemplo 1 fazem meng¢do ao individuo enquanto vitima da seca. Este
que, além de sofrer as consequéncias deixadas pela seca, tem que aprender a viver com as
poucas condi¢des financeiras que lhe resta; ¢ o abandonado pelas autoridades politicas, que,
por sua vez, ndo procuram informagdes sobre as condi¢des precarias em que vive 0 povo, 0O
que torna cada habitante marginalizado por aquele que se encontra em melhores condi¢des de
vida. O individuo enquanto vitima da seca ¢ descrito como sendo o homem sofrido, mal
vestido, que passa fome, que ndo tem para onde ir e onde trabalhar, que mendiga o pao
diariamente por falta de alimento, que nao tem estudo, que, mesmo tendo bens materiais e
bom emprego, ndo consegue viver sossegadamente devido a preocupacdo com a falta de
chuva para manter o ja construido. Desse modo, a imagem que a midia produz e reproduz do
nordestino tenta de alguma forma generalizar o modelo, agindo como um dispositivo de
etiquetagem dessa identidade.

A identidade do nordestino como vitima da seca constroi o perfil principal de todos os
personagens. Como demonstramos, adiante, as outras categorias — o desonesto e ambicioso e
o religioso — podem ser entendidas como consequéncias dessa primeira. Logo, essa categoria
reflete o primeiro motivo (politico) da constru¢do do Nordeste.

Vejamos mais um exemplo desta categoria.
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Exemplo 2
(Cena 17)
Ministro: [...] Eu, como amante do povo de Santa Catarina, venho aqui pra resolver o
problema da seca e da reforma agréria. [...] L4 em Brasilia tem muito dinheiro e por que
ndo vem para a transposigdo do rio Sdo Francisco? E o pais que paga mais imposto, o pais
brasileiro, nos pagamos imposto até em uma lata de oleo.
Seu Chiquinho: Até em uma lata d’agua ¢ cobrado imposto, ministro.
Beato: Até minha bolsa familia cortaram, ministro.

Na cena 17, apresentada no exemplo acima, vemos a chegada do Ministro da Reforma
Agraria a cidade de Santa Catarina. Recepcionado por uma parte dos habitantes, ele, em
discurso, promete a populacdo a realizacdo da transposi¢do do rio Sdo Francisco, o que
permitiria irrigar todo o sertdo nordestino e acaba por despertar nas vitimas da seca a esperanca
de dias melhores. Essa estratégia politica ¢ muito comum nos discursos politicos de épocas

passadas e nas atuais também, como mesmo aponta Albuquerque Junior (op. cit., p. 244)

O Nordeste continua, neste discurso, sendo um espaco-pretexto para se pedir
providéncias dos poderes publicos, para mendigar favores, embora adquira também
a imagem do espaco rebelde, que serve para anunciar a transformagio social ou com
ela ameagar, como um espago denuncia das injusti¢as e crueldades das relagdes
sociais no pais.

Na cena 17, ¢ também possivel constatar o Ministro mencionando a ma distribui¢ao do
dinheiro publico, o que resultou em uma discussdo sobre a cobranga de impostos, envolvendo
o Beato, o Ministro e o Seu Chiquinho. Em meio a conversa, eles expdem suas revoltas contra
o governo nacional, denunciando suas dificuldades financeiras, como, por exemplo, o corte do
beneficio Bolsa Familia que ¢ a pequena ajuda disponibilizada pelo Governo Federal. Dessa

forma, quando o Beato afirma que cortaram seu dinheiro, ele retoma uma memoria social e
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discursiva do que ha anos vem sendo realizado pelo governo nacional brasileiro, de estar no
poder e ndo ajudar a populagdo. Dai, o Beato chega a pressupor que, se 0os governantes nao
pouparam sequer a Unica e tdo pequena renda que ele e tantos brasileiros possuem, era quase
improvavel ser aprovado um grande projeto como o da transposicao das dguas. Resultando em
mais um estratégico golpe politico para conquistar, iludir e, posteriormente, abandonar essas
vitimas da seca, carentes e miseraveis.

No exemplo 3, abaixo, podemos observar o modo de vida da populacao em geral.

Exemplo 3

Figura a esquerda (Cena 12)
((... imagens da igreja e de dois pedintes, um aleijado com uma vasilha na mdo e a camisa
rasgada e um menino guiando um cego que estd com ele))

A figura do meio e a da direita fazem parte da mesma cena (Cena 10)

Dr. Pinguim: Diga o que vocé t4 sentindo ai.

Aleijado: Eu estou sentindo uma agonia, uma febre, cansado. Eu sou um homem
inutilizado.

((Dr. Pinguim pega o estetoscopio coloca nos ouvidos e comega a verificar a pressdao do
paciente que esta ja estourando. Olha para o paciente e diz que esta boa)).

((O Beato nesta cena ¢ quem narra a historia e diz que o que funcionava mesmo na cidade

era a saude)).

Com base nas figuras acima, percebemos que a realidade de ser vitima da seca ¢ que a
seca ndo se resume a falta de 4gua. Nao falta apenas dgua no Nordeste. Faltam solugdes para
resolver a ma distribui¢ao dela e de recursos financeiros destinados a saude e a educagdo. Na
figura a esquerda no exemplo 3, percebemos no personagem Aleijado as suas vestes simples e
rasgadas e a maneira como leva a vida sendo um pedinte. Ele como vitima da seca e por ndo
possuir outra renda passa a ficar dependente do que os outros ddo. Da mesma forma, sdo os

demais habitantes daquele povoado que se tornam dependentes de recursos financeiros vindos
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dos politicos, o que os leva a se conformarem com migalhas e promessas. Albuquerque Junior
(op. cit., p. 223) faz uma breve caracterizagdo da visdo que se tem dos nordestinos
(...) raga vagabunda e queimada pela seca, atraidos pelo Sul, provincianos que se

conhecem pela roupa, pela cor desbotada, pela pronuncia, em busca sempre do favor
e da esmola.

Ainda no exemplo 3, as figuras do meio e da direita evidenciam a area da satde do
povoado de Santa Catarina que ndo estd muito satisfatoria. Quando o paciente vai até o
consultério médico com problema de saude, ele ndo ¢ medicado. Pelo contrario, o médico diz
que ele estd bem. No consultorio, o atendimento ¢ restrito e precario. De modo irdnico, o
Beato narra essa cena dizendo que o que funcionava mesmo na cidade era a saude, o que ndo
condiz com a realidade.

Em suma, os exemplos apresentados nesta categoria de analise constroem a imagem de
um nordestino vitima da seca, sofrido, pedinte e dependente do sistema de saude publica. Essa
categoria frisa bem quanto a constru¢cdo de identidades para o espago nordestino. Ela vem
repetir discursos e imagens que a midia produz através de géneros discursivos, como por
exemplo, o nosso que ¢ o filme. Podemos apontar uma semelhanca existente entre os
personagens ¢ o cendrio do filme Os Cacgadores de Botija II: ambos sdo deteorizados em

virtude da seca.

3.2 Desonesto e Ambicioso

Nesta categoria, a nossa aten¢ao se volta para os personagens mentirosos, desonestos,
ladrdes, estelionatdrios, ambiciosos e avarentos, que, para se darem bem, levam o que ¢ do
outro, ambicionam os bens materiais do proximo com soberba e usam da esperteza para
conseguirem alcangar seus objetivos.

A desonestidade e a ambicdo ja se fazem presentes desde o titulo do filme Os
Cacgadores de Botija II. No primeiro longa-metragem, existia a busca pela botija fisica. No
segundo filme, embora nao haja este objeto fisico, existe simbolicamente o desejo pelos bens
do outro e a ganancia em tirar proveito de diversas situagdes, sempre visando o lucro como
prioridade. Em geral, os personagens da comunidade de Santa Catarina sdo semelhantes as
pessoas da sociedade, na qual uns poucos livres trabalham e os outros flauteiam ao Deus dara,
colhendo as sobras da sorte ou do roubo mitdo. E a partir das redes de memoria que

capturamos e retomaremos essa identidade.
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Abaixo, apresentamos alguns exemplos de comportamentos desonestos e ambiciosos dos
personagens.

Exemplo 4

Figura a direita (Cena 01)

Dom Paulo: O que vocé fez foi uma heresia, meu filho.

Beato: Eu sei, Dom Paulo.

Dom Paulo: Cometeu um dos sete pecados capitais que ¢ a ambigao.

Beato: Eu sei.

Dom Paulo: Tentou se apoderar de terras alheias em nome da Igreja. (...)

Dom Paulo: Cobrou 20% para desencantar botija. (...)

Dom Paulo: Vou lhe dar uma peniténcia. Vocé vai ter que rezar 150 padre-nosso e 150 ave
Maria.

Beato: ((chorando)) eu rezo, Dom Paulo. Eu rezo.

Figura a esquerda (Cena 1)

Dom Paulo: Vocé vai ter que jurar que nao vai cometer mais heresias.

Beato: ((coloca as mdos para trads)) eu juro que nao vou fazer mais nada que atinja a igreja.
Dom Paulo: Agora va e ndo peques mais.

A cena 1, parcialmente, representada no exemplo 4, se inicia com a murmuracdo do
Beato por estar carpinando mato sob um sol escaldante. No desenrolar da cena, uma voz
pergunta como ele voltou a ser um representante da Igreja Catdlica e ele responde com
diversas mentiras que o favoreciam. Porém, na realidade, tudo o que falava era contraditorio
com o que acontecera entre ele e Dom Paulo, arcebispo da regido.

No confessionario, figura a direita, o Beato Vicente que estd usando um chapéu de
couro — tradicionalmente apontado como simbolo de nordestinidade — ¢ acusado de cometer a
ambicdo e a desonestidade para com a pardquia e para com a populagdo. Nesse momento, ele

ndo chega a usar argumentos de defesa, s6 aceita cumprir a peniténcia imposta.
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Mesmo mentindo no inicio da cena e sendo acusado de faltas graves por Dom Paulo,
como j& foi dito inicialmente, o Beato Vicente ainda permanece com as mesmas
caracteristicas de mentiroso e desonesto ao longo do filme. Exemplo disso ¢ quando ele sai do
confessionario e desonestamente cruza os dedos escondidos — sinal de jura em falso — e afirma
que se comportara ao assumir a pardquia de Santa Catarina, ndo cometendo mais pecados.

Além de jurar falsamente, ele continua usando a desonestidade e a ambi¢do para
conseguir se promover e permanecer com o cargo de religioso. Podemos evidenciar que a
figura do ‘‘Beato’’ ¢ maculada com o que acontece na cena descrita acima, pois se espera que
um lider religioso seja o exemplo a ser seguido pelos fiéis e seja uma pessoa sem defeitos que
escandalizem a igreja. O beato do filme € a versdo contraria do que tradicionalmente se espera
de uma autoridade religiosa. A ambi¢do em querer o que ¢ do outro leva grande parte dos
personagens a se envolverem com o que ¢ desonesto. Ambos os comportamentos sdao unidos e
expostos na atitude de cada um, visando ir a frente do outro, ter mais que o outro, ser mais
que o outro.

O exemplo 5 apresenta mais um ato de desonestidade do Beato Vicente.

Exemplo 5

(Cena 05) ((No caminho, uma senhora por nome de Janeide pede ajuda ao Beato Vicente,
que vai passando em frente a sua casa))

Janeide: ((Grita desesperada)) Seu Beato, seu Beato, meu irmao esta passando mal.

Beato: Seu irmao?! O que aconteceu?

((0 Beato entra no quarto com Seu Chiquinho e dona Janeide e comeg¢a a rezar pelo
doente)) (...) ((Seu Chiquinho pergunta a dona Janeide se ela tem um chazinho))

Janeide: Tem. Eu vou pegar.

((o Beato faz um gesto para seu Chiquinho, apontando com o dedo para os sapatos do

doente. Seu Chiquinho tira os sapatos e guarda dentro do paleto))
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No exemplo acima, vemos outra evidéncia clara da desonestidade e da ambi¢do do
Beato e de seu Chiquinho. Eles entram na casa da dona Janeide com o intuito de fazerem uma
oracdo pelo irmdo dela que estd passando mal. Quando ela sai para pegar um cha para eles,
seu Chiquinho com ambicao nas vestes daquele homem doente, que se encontrava indefeso
em uma cama, ¢ a pedido do Beato, rouba os sapatos do doente. Enquanto isso, o Beato com
ambicdo usa a desonestidade e rouba o reldgio do mesmo. Consequentemente, o que
queremos evidenciar com este exemplo € que, por ambicdo em ter o que ndo tinham
condi¢gdes de comprar ou adquirir, os dois personagens Beato e seu Chiquinho ndo mediam
esforgos e se arriscavam em uma maneira mais facil para eles, ambicionando e roubando o do
outro.

A imagem do nordestino como desonesto € algo que data do aparecimento do cangaco.
Com as contribui¢des de Baracuhy (2010), ¢ importante ressaltar que, a midia ao trabalhar
simbolos que retomam essa memoria social do cangaco (o roubo de terras e de outros bens
materiais por parte do Beato, prefeito, andao), produz uma reatualizagdo dessa memoria
discursiva através da repeti¢do, a0 mesmo tempo em que o faz, por meio de um novo
acontecimento discursivo, deslocando sentidos. A caracteristica pode ndo ser predominante
em todas as obras voltadas para o individuo nordestino exposto pela midia, mas, desde o
periodo do cangaco, essa imagem do desonesto aparece com frequéncia em diversas obras
filmicas, nas quais Lampido roubava os bens matérias dos fazendeiros para se beneficiar.
Albuquerque Junior (2011) aponta também o cangago que era o movimento comandado por
Lampidao como uma consequéncia da seca.

O cangaco ¢ o messianismo [...] surgem, no discurso da seca, ligados a esse
fendmeno, tornando-se mais um argumento em favor dos investimentos e da
modernizacdo do Norte. [...] O banditismo ou o cangaco atesta as consequéncias
perigosas das secas e da falta de investimentos do estado na regido, [...] adquire uma
conotagdo pejorativa que vai marcar o nortist’a ou o nordestino com o estigma da
violéncia, da selvageria. (ALBUQUERQUE JUNIOR, op. cit., p.73-74)

Assim como o cangaco era visto como consequéncia da seca, no filme analisado, nao ¢
diferente. O Beato também ¢ um personagem que rouba e ambiciona ao longo do filme, assim
como outros personagens (Seu Chiquinho, o Prefeito e Ritinha).

No exemplo, a seguir, o Beato Vicente e Seu Chiquinho praticam mais roubos.

Vejamos.
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Exemplo 6

Figura a esquerda (Cena 16)

((o Beato chama o delegado para acompanha-lo juntamente com seu compadre Chiquinho,
para arrecadar fundos para serem arrematados na novena de Santa Catarina (...) em uma
bicicleta sem freio saem pela zona rural de Santa Catarina)).

Beato: [...] Delegado, fique aqui que vamos atrds de umas galinhas para arrematagao.
((fundo musical))

((o Beato rouba as galinhas)).

Figura do meio (Cena 16)

((fundo musical) (...) ((o Beato rouba um jerimum)).

Beato: [...] 14 vem o homem, compadre.

((o dono do jerimum vem com uma espingarda e grita “ladrdo safado tao carregando meu
jerimum’ e atira)).

Figura a direita (Cena 19)
((fundo musical)) (...) ((Beato e Seu Chiquinho pegam as armas e escondem)).

Como ja mencionado nos exemplos anteriores, as atitudes de desonestidade e ambigao
por parte dos personagens permanecem. Neste exemplo, trazemos mais algumas atitudes que
se inserem nesta categoria. A figura da esquerda e a do meio fazem parte da cena 16, na qual
o Beato comega usando mentiras para descrever a cena. Por exemplo, ele narra que ‘‘ganhava
uma galinha aqui’’, enquanto que, na verdade, ele e seu Chiquinho entravam nos terreiros sem
permissdo e roubavam galinhas. Mais adiante, ele narra mais uma vez que ‘‘ganhava um
jerimum acold ’’, enquanto que o jerimum também era alheio e eles levaram mesmo assim.
Logo, a evidéncia que comprova a desonestidade deles ¢ quando o dono do jerimum os chama

de ladroes.
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Quer dizer, o Beato usa a novena como pretexto para se beneficiar de alguma forma.
Ele, Seu Chiquinho e o delegado se apropriam de objetos alheios para leiloar na arrematagao.
Como o intuito do Beato ¢ adquirir muito dinheiro com os lances que serdo dados a cada
produto, sua ambicao leva-o, juntamente com seus amigos, a roubar galinhas e jerimuns para
a festa, sem ao menos se importar com as pessoas que veem o delito.

Na figura da direita, cena 19, estd um recorte do momento que os ‘‘cabras’’ do bando
do capitdo Z¢ sem saberem tomam um cha feito pelo Beato e por Seu Chiquinho com remédio
para dormir e adormecem. Com isso, o Beato, o Prefeito, Seu Chiquinho e o Ministro, que
estavam como prisioneiros do bando, fogem levando as armas dos ‘‘cabras’’. Sem duvida, a
ambicao falou mais alto, a ponto de fazer o Beato voltar e levar o dinheiro do bolso do capitao
7Z¢ também. Toda essa descricdo da figura da direita tem o intuito de caracterizar esses
personagens como ambiciosos, ladrdes, desonestos e avarentos.

Assim, € possivel levantar e refletir uma hipdtese: esses que sdo desonestos o sdo por
serem vitimas da seca ou existe outro fator que os impulsione a serem assim? Levantemos,
pois, a hipdtese de que esses personagens agem assim por serem vitimas da seca. Em virtude
de ndo terem um emprego que os possibilite suprir as suas dificuldades financeiras, eles se
desviam por um caminho sujo e turbulento que ¢ se beneficiar com os bens materiais alheios.
E vélido compararmos esses personagens com o movimento do cangaco cujos componentes
se ocupavam em agir desonestamente ¢ ambiciosamente.

Esses personagens também se assemelham aos personagens picaros, que sao herdis ou
anti-herois, que tém origem ingénua, mas que, devido a brutalidade da vida, tornam-se
espertos e sem escrupulos. Em geral, ¢ o proprio picaro que narra suas aventuras em 1*
pessoa, ¢ a forma que ele tem de recapitular a vida a luz de uma filosofia desencantada, sendo
apenas reflexo de ataque e de defesa (CANDIDO,1970). Partindo desse principio, é possivel
identificar o Beato como sendo um personagem picaro no filme Os Cag¢adores de Botija 11,
devido ao traco basico que o mesmo possui de se chocar asperamente com a realidade,
priorizando a mentira, a dissimulacdo e o roubo.

No exemplo 7, evidenciamos as atitudes desonestas do prefeito de Santa Catarina.
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Exemplo 7

(Cena 09)

((Enquanto o povo passa fome, o prefeito vive na maior mordomia)).

Beato: ((olha a mesa farta do prefeito)) To6 vendo aqui que as coisas andam muito boas (...)
vim conversar sobre a fome que esta assolando a cidade, a seca.

Prefeito: (...) Olhe eu sou um homem honesto, trabalhador, um bom administrador,
honesto, Beato, meu problema foi a mulher que me deixou, Beato. ((prefeito chora)).

()

Carteiro: Uma carta aqui para o prefeito.

Beato: E do Ministro da Reforma Agréria. (...) aqui estd dizendo que o Ministro vem para
Santa Catarina. (...) o bom é que o Ministro vai chegar e vai resolver um monte de coisa que
tem por ai.

Prefeito: Pior ¢ que ele vem. Tive uma ideia, Beato. Beato, boca fechada nao diga a
ninguém o que voc€ ouviu aqui hoje.

Beato: (...) Quanto ¢ mesmo que o senhor vai dar para a pardquia, seu prefeito?

Prefeito: Olhe boca de siri, num fale nada entendeu? Tome ai um dinheirinho pra paréquia
e com a gente € assim.

Beato: ((conta o dinheiro)) Deixe comigo, minha boca ¢ um timulo.

Na Cena 09, o prefeito tenta construir uma imagem de si, com perfil de honestidade,
bondade “eu sou um homem honesto, trabalhador, um bom administrador, honesto, Beato”. A
imagem que o prefeito tenta transmitir diante do Beato, repetindo duas vezes a palavra
“honesto”, faz parte de uma constru¢ao de identidade que posteriormente se revela contraria.

Ainda neste exemplo, podemos observar mais um ato de desonestidade do personagem
Beato que, dessa vez, tem como companheiro de falcatruas o prefeito da cidade de Santa
Catarina. O Beato sabendo que o povo de Santa Catarina estava passando por dificuldades
financeiras vai até a casa do prefeito em busca de providéncias. Chegando 14, ele fica sabendo
que o ministro estd para chegar a cidade. O prefeito, com receio de que o beato venha a

denunciar o seu mandato politico corrupto, suborna-o, oferecendo-lhe dinheiro em troca de
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seu siléncio. O ambicioso Beato aceita o dinheiro e garante o siléncio sobre as calamidades de
Santa Catarina.

Retomando algumas memorias discursivas e sociais, acabamos por reatualizar um
discurso que hé anos perpassa nossa existéncia: o perfil desonesto de autoridade politica como
a do prefeito de Santa Catarina é muito comum em todo o pais, inclusive na regido Nordeste.
Muitos corruptos assumem cargos politicos com diversas propostas de melhoria para a
populagdo, porém, a realidade que eles oferecem ¢ a de desprezo e de caréncia de tudo.
Quando alguma pessoa tenta entrar em acordo com esses politicos com a perspectiva de
melhoria da situagdo do povo, a ambicao pelo dinheiro dificulta e atrapalha qualquer tipo de
acordo, principalmente, se essa outra pessoa também for corrupta ou desonesta, como € o caso
do Beato.

No exemplo 8, o prefeito, outrora, autor de um caso de desonestidade, torna-se vitima

dela. Vejamos.

Exemplo 8

(Cena 13)

((A mulher do prefeito volta para a cidade))

Beato Vicente: Voltou dona Rita para o prefeito?

Rita: Nao, senhor. Eu vim buscar minhas filhas.

Beato Vicente: ((inventa uma mentira)) Mas Dona Rita, logo agora que seu prefeito
recebeu 500 mil reis de heranca.

Rita: Nao diga!

Rita: ((Caminhando com o Beato)) (...) E quanto foi mesmo essa heranga, seu Beato?
Beato Vicente: 500 mil reis.

Rita: E pensando por esse lado, mas me conte mais.

Figuras a direita e a esquerda (Cena 14)
((Dona Rita em casa com o prefeito))
Rita: Meu amor, escute ((coloca as mdos em seu rosto)). Eu estava com tantas saudades do
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meu tudao.

Prefeito: Vocé estd querendo ¢ as minhas filhas.

Rita: ((Abraga o prefeito)) Nao aguento mais viver longe, eu ndo consigo, meu amor (...)
que saudade do meu amor, t4 tao lindo, que coisa mais linda, meus dias tém sido tao tristes
meu amor sem vocé, 6 meu Deus que saudade.

No Exemplo 8, evidenciamos inicialmente a desonestidade por parte do Beato
Vicente, que, embora seja um lider religioso, usa a mentira para enganar, ¢ desonestamente
consegue fazer com que Dona Rita seja a vitima. Ela acaba acreditando nele e se envolve em
uma situagdo na qual a ambig¢ao pelo dinheiro prevalece.

Dessa forma, ambicao e desonestidade passam a ser caracteristicas de Rita. Sua volta a
cidade teria outro objetivo o de levar apenas as filhas e nada mais, pois para ela seu
casamento estava acabado. No entanto, uma falsa heranca que o Beato mentindo disse existir
mudou os planos de Rita. A ambi¢ao pelos 500 mil réis falou com mais forca dentro dela e a
levou a mudar de opinido, s6 que ndo por amor ao prefeito. De repente, ela passou a
demonstrar um sentimento para com o marido que ndo existia, enchendo-o de elogios e
alimentando um sentimento movido pelo interesse apenas nos bens materiais dele, um
sentimento desonesto, falso e mentiroso.

E possivel perceber a deteriorizagdo dos valores do casamento tradicional. O Prefeito e
dona Ritinha ndo moram mais juntos e a volta de sua esposa para casa ndo foi por amor, mas,
por interesse financeiro. O prefeito, nesse exemplo, aparece como vitima da desonestidade e
ambicao de sua esposa. Ele, sem ao menos perceber, ¢ manipulado por ela que nega ter vindo
buscar suas filhas, aparentando ter voltado por estar com saudades dele, por ama-lo, apenas
com o intuito de tirar proveito e abandond-lo futuramente.

No discurso em que ambos estdo inseridos ha uma inversdo dos papéis
tradicionalmente atribuidos a mulher € a0 homem. Nao ¢ o homem que trai e deixa os filhos,
mas, nesse exemplo ¢ a mulher do prefeito que quebra esse paradigma e que realiza esses
atos. No entanto, o prefeito de modo semelhante a sua esposa, possui a mesma caracteristica
de ambicioso e desonesto, s6 que ele para com o povo, pois, outrora, ele fez o0 mesmo com a
populacdo de Santa Catarina, ndo administrando da forma correta, ndo se preocupando com o
povo, abrindo mao de buscar melhorias e deixando a populagdo a margem, a mercé do
sofrimento sem ter a quem recorrer.

No exemplo 9, registramos as agdes desonestas do personagem Poquito, o delegado.
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Exemplo 9

As duas figuras da parte superior (Cena 03)

((Poquito, o ando, vem caminhando para entrar na feira (...) e comega a roubar frutas e
verduras em uma banca, colocando dentro da camisa sobre os olhares de outras pessoas
que estdo na mesma banca comprando)).

((fundo musical))

A figura a esquerda na parte inferior (Cena 06)

((o Ando pede uma carona até Santa Catarina. O delegado manda-o entrar. O delegado
comega a passar mal e a puxar a gravata (...) Passando mal, o delegado olha para o ando e
comega a se descontrolar no volante. (...) tem um enfarte fulminante, grita e morre)).

A figura do meio e a direita da parte inferior (Cena 07)

((Beato Vicente narrando “‘e adivinhe vocés quem foi que assumiu a delegacia de Santa
Catarina?’’))
Anao: ((chega a delegacia)) Boa tarde pessoal. (...) Eu sou o novo delegado de Santa

Catarina (...).
Zuzu: Seja bem vindo, Doutor.

Ando: Estd aqui a minha portaria.

As cenas do exemplo 9 evidenciam a desonestidade por parte do ando, que tenta

construir uma imagem positiva de si ao se apresentar na delegacia para assumir o posto de
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novo delegado. Isso em contraposi¢do a constru¢ao de sua imagem negativa na feira e na
viagem como carona do verdadeiro delegado da cidade.

De inicio, na cena 03, ele ¢ desonesto pelo fato de haver roubado frutas e verduras na
feira. Sem nenhum constrangimento na frente das pessoas, ele esconde o que pegou dentro da
camisa. Partindo de 14, ele invade também um sacoldo de frutas ¢ mais uma vez comeca a
roubar, sendo que dessa vez, ele € perseguido por segurangas. Como ja elencado ao longo do
trabalho, o exemplo 9 ¢ mais um argumento para que tenhamos observado a categoria de
ambicioso e desonesto como reflexo da primeira que ¢ o individuo enquanto vitima da seca.
Dessa forma, o personagem Poquito por ser uma vitima da seca, muitas vezes, recorre a outra
forma de sobrevivéncia, porém, da pior forma, fazendo o que ¢ errado perante a sociedade de
maneira natural e espontanea.

Ja as figuras da parte inferior do exemplo 9 relatam o momento em que o ando
consegue carona com o Delegado e ambos seguem viagem rumo a Santa Catarina. No
caminho, o Delegado percebe que esta passando mal e em poucos minutos tem um enfarte,
vindo a falecer. O ando, ao perceber que o Delegado estd morto, se aproveita da situacao e lhe
rouba o fardamento, se desfazendo do corpo mais adiante. Na ultima figura da direita ¢ o
momento em que o Ando assume ambiciosamente e injustamente a posi¢cdo de delegado de
Santa Catarina.

O exemplo 9 prova que o personagem Poquito ¢ mentiroso, desonesto, ambicioso e se

beneficia da morte do delegado para ser uma autoridade na comunidade de Santa Catarina.

3.3 Religioso

O Nordeste, além de ser representado como sendo o espaco da seca, também ¢
marcado pela religiosidade. Devido as dificuldades financeiras, ao descaso das autoridades
politicas e as condigdes precarias deixadas pela seca, as pessoas alimentam a esperanca de
uma vida futura sem sofrimento e sem diferengas na religido. Albuquerque Junior (2011),
quando trata da obra de Ariano Suassuna, faz a seguinte consideracdo sobre a relagdo entre o
Nordeste e a religido, que pode ser percebida no filme em analise neste estudo.

(..) O Nordeste de Ariano tem sua historia ainda governada pelos insondaveis
designios de Deus. E um espago que oscila entre Deus e o diabo. (...) Um Nordeste

construido pelo agenciamento de uma séric de imagens biblicas presente no
catolicismo popular. (ALBUQUERQUE JUNIOR, op.cit. p.189).
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A religido € o refligio para o sofredor que ndo tem a quem recorrer, € o acalento do
desprezado, ¢ a forca daquele que sonha com dias melhores. Vejamos a presenca da religido

no exemplo 10 abaixo.

Exemplo 10

Figura a direita (Cena 07)

Figura a esquerda (Cena 17)

No exemplo 10, a figura da esquerda vem caracterizar e representar centenas de lares
nordestinos, que possuem o habito e a tradicdo de terem imagens de santos na parede, muitas
vezes, envolvidas por rosarios, como essa imagem existente na casa do prefeito. A imagem na
parede ¢ uma evidéncia de que naquela casa moram pessoas pertencentes a religido catoélica,
que seguem uma cultura de devogao e confianga nas imagens de santos. Olhando em torno do
espaco nordestino, € possivel refletir se a religido catolica ¢ a que predomina tendo seus fiéis
como maioria, ou se a mesma ¢ um esteredtipo criado para as pessoas religiosas da regido,
cristalizando apenas um unico tipo de religido.

A capela ou igreja representada na figura a direita da cena 07 € o local de oracdo e de
encontro dos fiéis de Santa Catarina. Eles acabam se reunindo e realizando novenas e tergos
como meio de buscar e pedir auxilio divino para suas vidas, transformando esse ambiente em
uma casa de oracao, um espago onde, desde cedo, as criangas aprendem com seus pais a
cultivarem habitos religiosos praticados por eles. Conforme aponta Albuquerque Junior (op.
cit., p. 223), o Nordeste ¢ apresentado como espaco da ‘‘religido familiar, da adoragdo aos
santos, das ladainhas’’, do estar de joelhos e do portar um crucifixo na mao, pedindo sempre
em suas oragdes chuva para acabar com o sofrimento.

Outras praticas religiosas do povo de Santa Catarina sdo evidenciadas no exemplo 11.
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Exemplo 11

(Cena 16)
((A noite, imagens da capela de Santa Catarina, fogos de artificios, a capela cheia de fiéis,
um coral de senhoras cantando o hino da Padroeira de Santa Catarina))

Beato: o Senhor esteja convosco.
Fiéis: Ele esta no meio de nos.
Beato: (...) viva Santa Catarina!
Fiéis: viva!

As imagens da cena 16 acontecem na capela da cidade de Santa Catarina, onde os fiéis
rezam uma novena em devogdo a padroeira da cidade. E evidente que essa populagio é um
povo de religido catolica e que mesmo em meio as dificuldades da seca ainda tem consigo a fé
em Deus. A religido ¢ o ponto de acolhimento daquele que sonha com uma vida melhor e com
menos dificuldades das que vem enfrentando. As pessoas de Santa Catarina, embora sendo
vitimas do sofrimento, do abandono e da seca, ndo perdem a esperanca e buscam refugio,
depositando sua fé¢ em santos que para eles intercederam a Deus por suas vidas.

O Nordeste, tanto no longa-metragem analisado quanto em outras obras filmicas e
impressas, ¢ tratado como o espago de lideres religiosos que marcaram a religido cat6lica, por
exemplo, Padre Cicero e Frei Damido, que em suas romarias arrastavam e conquistavam a
confianga de muitas pessoas. A midia em sua maioria ndo representa a regido composta por
outro tipo de religido a ndo ser a catolica, dai nosso esclarecimento para considerarmos um
espago marcado pela mesma.

Esta marca como religioso ¢ perceptivel a partir do momento, em que, de maneira
tradicionalista, certo grupo de devotos se prosta diante das imagens de escultura de Padre
Cicero, Nossa Senhora Aparecida, Santa Catarina, entre outras. Este grupo pode ser
representado e definido como sendo catélicos, que tem como autoridade religiosa o Papa, o

Bispo, o Beato, o Vigario e o Padre.
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Em suma, estamos o tempo todo, submetidos a interpretar e reinterpretar
discursivamente as identidades existentes em um determinado espaco, exemplo disso, ¢ a
imagem do Beato que se constitui como religioso, sendo dessa maneira, um simbolo cristdo
da fé, que ao longo da narrativa se transfigura em um homem que ndo honra seus votos a
igreja e, além disso, comete diversos delitos e faltas graves, priorizando a mentira € o engano.

Foi isso que tentamos apresentar como sendo as principais categorias mais evidentes
encontradas no filme. Todos os exemplos sdo construgdes discursivas, que evidenciam
identidades criadas para o nordestino. E vélido constatar que a categoria de vitima da seca ¢ a
mais ampla por conseguir enquadrar todos os personagens e dar vida as outras categorias

vistas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa foi guiada pela seguinte pergunta: Que identidades sdo construidas para
o nordestino no longa-metragem “Os Cacgadores de Botija I1”?. Ao final do processo de
analise, podemos dizer que sdo trés as identidades construidas para o habitante do Nordeste no
longa-metragem: a vitima da seca, o desonesto e ambicioso, e o religioso.

O individuo enquanto vitima da seca ¢ descrito como aquele que vive uma vida
simples e pacata, a mercé das autoridades politicas e religiosas daquela cidade pequena do
interior, devido a tio grande seca que enfrenta. E a identidade dada as mdes e as criangas que
mendigam o pao na porta da igreja, do aleijado e do cego pedintes maltrapilhos que aguardam
as esmolas apds a missa e do paciente que aguarda da saude publica sem estrutura o
atendimento.

O individuo desonesto e ambicioso ¢ descrito como aquele marcado pelo sofrimento e
pela esperteza. Na cidade de Santa Catarina, esse individuo ¢ representado pelo prefeito
corrupto, que € traido por sua esposa; pelo Beato, que vive mentindo e anda desonestamente
tentando se dar bem sempre; pelo delegado, que usa da mentira para assumir um cargo que
ndo lhe pertencia; e pela esposa do prefeito, que s6 volta para casa devido a ambigdo pelo
dinheiro do esposo, fingindo ama-lo.

E por fim, o individuo enquanto religioso ¢ aquele que tem se colocado na posicao de
sofredor e pedinte, suas casas sdo marcadas pela religiosidade catdlica destacada pelas
imagens nas paredes € por suas novenas. Desse modo, embora o que fale mais alto sejam o
flagelo da pobreza, a seca, a injusti¢ca € o descaso politico, eles ainda conseguem depositar
suas ansiedades e expectativas na religido, em busca de uma vida mais serena sem tanto
sofrimento. Entretanto, ha outros personagens no longa-metragem, por exemplo, o Beato, que
busca na religido um meio de vida mais facil para adquirir beneficios em seu favor,
desencantando botija em troca de dinheiro e roubando produtos para a arrematacdo em
novenas.

Resumidamente, encontramos no longa-metragem essas trés identidades, dentro de um
mesmo espago fisico condenado pela seca. Lembrando que houve a colaboragdo dos
esteredtipos para que a midia viesse a continuar divulgando essas identidades, representando e
caracterizando o sujeito nordestino.

A producdo de estereotipos em relacdo a identidade nordestina se faz evidente em

diversos programas de TV, filmes, telenovelas e propagandas em geral, a exemplo de ‘O auto



44

da compadecida’> (2000) e do quadro televisivo “De volta para o meu aconchego” (2006),
transmitidos pela rede Globo e Record, respectivamente.

E importante ressaltar que esses esteredtipos ndo sio constru¢des apenas feitas do
Sul/Sudeste para o Nordeste. O filme ‘‘Os Cagadores de Botija II’’ (2011), por exemplo, ¢
uma producdo que tem em suas maos a liberdade de ndo reproduzir esses estereotipos. No
entanto, seus diretores, que sdo nordestinos, financiam com recursos proprios e realizam um
filme que insiste em focalizar os estereotipos construidos para o povo dessa regido.
Observando sob um olhar critico, eles mesmos pagam para se estereotiparem. Ao invés de
evidenciar pontos como a cultura existente, o espaco que ndo ¢, em sua totalidade, apenas
seco ¢ as demais identidades existentes que nao se resumem somente a essas apresentadas,
eles acabaram por ndo reproduzir algo diferente do ja visto e retomam discursos pré-
existentes de que no Nordeste s6 ha sofrimento, pobreza, seca e fome. Embora o filme tenha
sido gravado em um distrito de Monteiro — PB, ha nele a tentativa de evidenciar o modus
operandi do povo da cidade de Monteiro, através da representacdo de praticas coletivas e
sociais existente ainda nos dias atuais.

Dessa forma, nossa pesquisa ocupou-se em defender e lancar um novo olhar quanto as
construcdes sociais feitas através da linguagem, desnaturalizando esse processo que ha anos
vem sendo feito em relagdo as identidades nordestinas. Entretanto, mesmo lancando esse novo
olhar, a presente pesquisa ndo percebe o fim desses discursos preconceituosos.

Por fim, a nossa andlise corrobora a hipdtese de trabalho de Leite (2010, p.171)
segundo a qual “‘os processos de constru¢ao da identidade nordestina, que circulam em varios
géneros discursivos, sdo pautados em esteredtipos e silenciamentos’’. Assim, concluimos que
a representagdo do nordestino no longa-metragem Os Cagadores de Botija II ¢ feita através da
retomada de esteredtipos construidos, principalmente, ao longo do século XX, conforme

apontado pelo estudo de Albuquerque Junior (2011).
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