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RESUMO

O intuito desse documentario é demonstrar a influéncia da comunicacdo digital na
propagacao da poesia popular. Tendo em vista que esta ndo € uma tematica que seja tao
abordada por parte de poetas e amantes da poesia, buscamos trazer uma discusséo sobre
a propagacao do género atraves de meios digitais, fazendo assim um balanco entre as
novas e velhas formas de sua divulgacdo, com o intuito de retratar os elementos referentes
a cultura no contexto contemporaneo. Através de uma revisdo bibliografica e de
depoimentos foi levantada essa discussdao com o intuito de esclarecer que mesmo com
tantas caracteristicas tradicionais que ja Ihes sdo intrinsecas, a poesia popular vem se
reconfigurando a partir de sua insercdo no contexto cultural e tecnologico.
PALAVRAS-CHAVE: Comunicacgdo; Poesia Popular; Midia Digital; Redes Sociais.



ABSTRACT

The purpose of this documentary is to show the influence of digital communication in the
spread of popular poetry. Given that this is not a theme that is as addressed by poets and
poetry lovers, we seek to bring a discussion of the spread of poetry through digital means,
thus making a balance between the old and new forms of disclosure, in order to portray
the aspects of the culture in the contemporary context . Through a literature review and
interviews was raised this discussion in order to clarify that even with so many traditional
features that they are already intrinsic , popular poetry has been reconfiguring from their
inclusion in the cultural and technological context current , mainly through digital media

that , in turn, play an important role in propagating new forms .

Keywords: Communication, Popular Poetry; Digital Media; Social Networks;
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1. INTRODUCAO

Este trabalho tem como principal objetivo analisar a midia digital como mais uma
ferramenta de propagacédo da poesia popular. Pretende-se demonstrar através de um video
documentario a visdo critica de pessoas envolvidas em processos de producédo, pesquisa
e consumo desse tipo de literatura. Com o detalhamento e contextualizacdo dos fatos
evidenciados na linguagem desse género midiatico, é possivel perceberos contornos que
envolvem as novas redes de relacionamento humano,que desaguam em novos modelos
deinteracao que, por sua vez, dao suporte para experiéncias de novasformas textuais.

O motivo para a escolha do documentario como produto para o Trabalho de
Concluséo de Curso se deu a partir da juncdo de interesses particulares por parte das
discentes, onde uma é completamente ligada a cultura, poesia popular e afins e a outra
tem interesses académicos voltados as midias digitais. O género escolhido foi o

documentario expositivo.

O documentario ¢ um género fortemente marcado pelo “olhar” do diretor sobre
seu objeto. Ao contrario do que ocorre com os demais géneros jornalisticos,
nos quais se busca uma suposta neutralidade ou imparcialidade, no
documentario, a parcialidade é bem-vinda. O documentarista ndo precisa
camuflar a sua propria subjetividade ao narrar um fato. Ele pode opinar tomar
partido, se expor, deixando claro para o espectador qual o ponto de vista que
defende. Esse privilégio ndo é concedido ao repdrter sob pena de ser
considerado parcial tendencioso e, em Ultima instancia, de manipular a noticia
(MELO; GOMES; MORAIS, 2001, p. 5).

O que também chamou a atencdo para apresentacdo de tal produto, é que ele tem
voz propria, onde é possivel misturar, em uma Unica producdo, diferentes estilos de
narrativa.

Neste caso, pretendeu-se analisar por meio de pesquisa exploratéria e entrevistas,
0 trajeto da poesia popular nas atuais midias comparando-as com as mais antigas,
ressaltando a importancia de sua utilizagdo por poetas, que déo vida a sua imaginacao,
idéias, opinides e emogdes por meio de seus textos literarios.

Sabendo que as midias digitais sdo um grande veiculo de interacdo, persuasdo,
construcao e/ou desconstrucdo do senso coletivo e de criticas, pretende-se inseri-la no

contexto deste trabalho, evidenciando-a como uma aliada no processo de divulgacéo da
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poesia popular através do video documentario apresentado.No documentario, focamos a
caréncia cultural que h& no conhecimento e interesse deste género literario, que na maioria
das vezes desempenha um papel secundario ou até mesmo nao é do interesse do publico
leitor, que influenciado pelas novas modalidades de literatura contemporénea,

simplesmente ndo se interessa ou nunca buscar conhecer o0 mesmo.

Figura 1: Cordéis

Imagem: Ant6nio Andrade

Na primeira parte do trabalho buscou-se depoimentos de um artista mais
conservador, que optou pelo anal6gico e ndo deu espago ao contemporaneo (Figura 2).
Seguindo com as entrevistas procuramos poetas que precisam de um meio de divulgacéo
online para que o seu trabalho seja reconhecido, como também achamos aqueles que
preferem ainda as duas midias, apesar de achar as redes sociais essenciais. Canavilhas

2011 argumenta que

Gragas a Internet, os contelidos dos meios de comunicacdo passaram a Ser
disponibilizados simultaneamente em todo o mundo, algo que até muito
recentemente estava apenas ao alcance dos grupos com poder para adquirirem
tempos de satélite. (CANAVILHAS, 2011, p. 17).

Por fim, ressaltamos a visao de uma pesquisadora, Maria Alice Amorin, enquanto
0 poeta comunicador,como as tecnologias interferem nas tradigdes de cordelistas e outros
artistas populares, seja de maneira positiva, ou de maneira danosa. Que tentou nos passar
0 maximo de seu conhecimento nos dando a ideia de que as tecnologias acompanham o
homem desde os primérdios. Quando se fala de tradicdo, uma das recorréncias é supor

que as duas — tecnologia e tradigdo — sdo incompativeis. Mas, o cordel feito com a
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mediacdo de ferramentas do mundo cibernético prova o contrario. E foi exatamente a
partir do boom das comunicacbes e facilidades oferecidas pelo computador e pela
internet, que a producdo cordelistica retomou o félego. Os cordelistas se comunicam em
rede, produzem e publicam com auxilio da rede, criam novas formas de producao poética,
como as pelejas (de improviso ou ndo) nos blogs, correio eletrénico, telefone celular.
Buscando uma segunda opinido que foi feita a entrevista com o Jornalista e Poeta, Astier
Basilio, ele compartilha da mesma ideia que a pesquisadora, da revolugéo tecnolégica em
gue nos encontramos atualmente, o quanto influencia positivamente na manifestagdo da
poesia popular e para o trabalho e divulgacao de cada cordelista e/ou poeta

Assim, este documentario apresenta o ponto de vista de poetas, bem como
especialistas sobre o uso da internet e das midias sociais para a divulgacdo e propagacao
da poesia. O video documentario faz uma explanacéo sobre os prés e contras deste novo

tipo de comunicacao e 0 que aconteceu com a insercao da internet neste meio.

1.1 OBJETIVOS
1.1.1 Objetivo Geral

Produzir um video documentario apontando a influéncia das midias digitais na
propagacéo da poesia popular.

1.1.20bjetivo Especifico
e Conceituar midias digitais;
e Expor avisdo do entrevistado diante dos diferentes suportes de propagacéo da poesia;
e Inferir sobrepontos negativos e positivos da divulgacdo da poesia popular por meio

das midias digitais;

1.2. JUSTIFICATIVA
A partir da percepcao de que aos poucos a cultura popular regional foi introduzida

nas midias digitais, embora as midias analdgicas ainda permanecam como predominantes
e principal forma de divulgacdo deste género literario, foi despertado o interesse em
estudar como tal género passou a fazer uso deste canal de comunicagdo para a sua
propagacdo, bem como trazer a tona a relagdo das midias com a divulgacao e influéncias

na poesia popular. Lucia Santaella em seu livro a Cultura das Midias diz que,
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A histéria ndo tem cessado de nos mostrar que qualquer novo meio de
producgdo de linguagem e de processos comunicativos também produz novas
formas de conteldos de linguagem, produzindo simultaneamente novas
estruturas de pensamentos, outras modalidades de apreensdo e inteleccdo do
mundo, ao mesmo tempo que tende a provocar fundas modifica¢cdes nos modos
de ver e viver e nas interagdes sociais. (SANTAELLA, 1996, p. 135)

Dito isto, a razdo de se fazer um documentario sobre a propagacdo da poesia nas
midias digitais, € a de poder explanar como os poetas véem essa mudanca e essa insercao
da poesia nas redes sociais e na internet. Ademais, é fato que as tecnologias digitas tem

afetado as formas de se consumir contetdo, inclusive, a literatura, Duarte afirma que

A era das tecnologias digitais tem afetado diretamente a literatura
contemporanea. A internet tem possibilitado a interatividade entre leitor e
autor. O leitor virtual é disperso e ndo quer apenas ler, mas também interagir
com a obra e se transportar pelos hipertextos, tendo a possibilidade de navegar
por infinitos textos simultaneamente. Por essa razdo, 0s textos virtuais exigem
mais agilidade do que os textos impressos, propiciando o surgimento de novos
géneros literarios, como as e-poesias. (DUARTE, p. 56, 2015)

Como percebe-se, Duarte (2015) levanta uma mudanca ndo s6 na forma de
consumo de literatura, mas principalmente, no perfil do leitor. As tecnologias influenciam

a emergéncia de um leitor agora virtual, disperso, fluido.

1.3. PUBLICO-ALVO
A razdo principal deste documentario sobre a cultura nas midias digitais € de poder

analisar a relacdo entre poetas e publico, bem como indicar os caminhos para se ter uma
melhor acessibilidade as informacdes. Procura-se estabelecer, assim, um canal de
pesquisa que chegue a todos estudantes, graduandos e demais pessoas que queiram
aprofunda-se no assunto- visando estimular e despertar, no publico, a curiosidade e o
interesse pela penetracdo no cerne da arte popular, provocando, como consequéncia

auspiciosa, o enriquecimento do saber cultural.

1.4, ORCAMENTO PRELIMINAR
Para a producdo do documentario A Influéncia da Midia Digital na Propagacéo

da Poesia Popular, obtivemos custos medianos, pois ndo utilizamos os equipamentos
disponibilizados pelo Departamento de Comunicacéo Social, da UEPB. E como colhemos
depoimentos de varios poetas, ndo apenas de Campina Grande, mas de Ouro Velho - PB,

S&o José do Egito - PE e Recife — PE, boa parte dos gastos fisicos que tivemos durante o
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processo foram destinados ao transporte para ir até as fontes e com a produc¢éo do produto

e das midias gravadas em DVD.

1.5. DETALHAMENTO
Em valores reais, estimamos o investimento de:

e Combustivel: R$ 240,00
e Edi¢do do Video: R$ 300,00
e DVDs gravaveis: R$ 10,00

1.6. CRONOGRAMA
Para a realizacdo de um projeto como este, € necessario planejamento com datas

pré-definidas, pois um documentario requer ndo apenas a captacdo de imagens e vozes,

requer um ponto de vista e uma analise mais aprofundada de quem o deseja executar. A

primeira reunido ocorreu em Fevereiro quando foi definido o tema, orientacdo, filmagens

e edicOes que seguiram 0s meses seguintes,até a conclusdo do mesmo.Vejamos 0 percurso

cronolégico percorrido:

ETAPAS Jan/2016 | Fev/2016 | Mar/2016 | Abr/2016 | Mai/2016
Definigdo priméria do tema X
Definicdo do produto X
Mudanca de tema X
Planejamento editorial X X
Orientacdo X X X X
Producéo/ Discusséo X X
Escolha dos entrevistados X
Contato com os entrevistados X X
Aquisicdo do material X X
Producéo de pauta/ Roteiro X
Filmagens X X
Pds producéo X X
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2. A DESCRICAO DO DOCUMENTARIO: DETALHAMENTO
TECNICO

2.1. Descricéo do produto

Produzido por duas alunas da Universidade Estadual da Paraiba (UEPB), o
documentario foi realizado por concluintes do curso de Comunicacgdo Social — habilitacdo
em Jornalismo.

Com a orientagdo da professora Veronica Oliveira, a dupla se dividiu entre as
etapas de elaboracdo do video. Uma das alunas ficou com a pré-producdo (pesquisa,
coleta de material sobre todos os poetas entrevistados e agendamento de entrevista), e as
duas participaram da producdo (filmagens e registro fotografico) e a pré-producdo (edicdo
do produto midiatico), juntamente com um amigo de sala Anténio Andrade, que auxiliou
na gravagao e imagens.

Utilizamos o recurso de pesquisa exploratdria para saber qual tipo de poeta se
encaixava na tematica do trabalho e aprofundamos mais o conhecimento sobre a poesia
popular no &mbito da midia digital.

Na parte técnica, foi usada uma Camera Nikon DSLR, modelo: 3200, lente Nikon
18-55 milimetros.

As duas primeiras tomadas foram feitas em um Unico final de semana, nos dias 27
e 28 de fevereiro. A gravacdo bruta de cada uma durou em média 15 minutos. A primeira
delas foi com o poeta Tadeu Cassiano (in memaria) (Figura 2). Foi rodada na prépria casa
do poeta, no periodo da manhd, as 08:00hrs, horario escolhido de acordo com o tempo do
entrevistado.Como estava em tratamento contra o cancer, teve que interromper por alguns

minutos.
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Figura 2: Poeta Tadeu Cassiano falando sobre a importancia do cordel.

Imagem: Antbnio Andrade

A segunda gravagéo foi feita no dia 28 de fevereiro, com o poeta Marquinhos da
Serrinha, em sua residéncia, no Sitio Serrinha — PE, porém o nosso microfone falhou e
tivemos que realizar novas imagens, dessa vez na cidade de Ouro Velho — PB, no Bar da
Separacao.

Figura 3 — Poeta Marquinhos da Serrinha sobre o real efeito das midias
el : -

Imagem: Ant6nio Andrade

A terceira tomada foi realizada no dia 02 de margo, com a poetisa e cordelista
Isabelly Moreira, em sua residéncia em Campina Grande. A escolha por Isabelly como
entrevistada se deu pela experiéncia que ela tem, pois apesar de muito nova ja tem varios

cordéis escritos, além de versos.
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Figura 4 — Poetisa e Cordelista Isabelly sobre a mudanga das midias

v’

Imagem: Antbnio Andrade

A quarta entrevista se deu com o poeta e cordelista Jorge Filo, no Mercado da
Madalena, BoxSertanejo na cidade de Recife — PEe se deu por conta do conhecimento
que tinhamos dele como pessoa, na verdade, que viveu o analdgico e hoje passa pelas

midias digitais. Jorge foi 0 meio termo entre as midias.

Figura 4 — Poeta e Cordelista Jorge Filo sobre os pontos positivos de cada midia

Imagem: Antonio Andrade

Jornalista, pesquisador, repentista e poeta, além de ser filho do poeta declamador
Tido Lima, Astier Basilio, com seu vasto conhecimento, foi quem nos deu o norte de
como era feito a poesia quando comegou a inteirar-se com as midias, onde fez uma peleja

virtual em 2003 com outro grande poeta e escritor Braulio Tavares.
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Figura 5 — Astier Basilio sobre 0s pontos negativos da poesia popular diante a grande rede

Imagem: Antonio Andrade

E a quarta e dltima entrevista foi feita quase um més depois da primeira, também
no Mercado da Madalena, no Box Sertanejo, com 0 poeta, cantor, escritor formado em

Direito, Anténio Marinho, que vem de uma linhagem de poetas, declamadores e repentista

bem conhecida e querida no meio poético.
idias em suas épocas

Figura 6
= T P . . ™
T R LY R n‘_: ] b ‘

Fonte: captura de tela do documentario.
Jornalista e Pesquisadora Maria Alice Amorim, natural de Juazeiro, Bahia, cresceu em

Petrolina, Pernambuco. Vive no Recife, onde exerce o jornalismo especializado em
reportagens culturais e realiza trabalhos e pesquisa sobre culturas tradicionais,
principalmente as poéticas de oralidade. Além do Acervo Maria Alice Amorim, que é a

catalogacéo online de mais de mil exemplares de cordeéis, sua dissertacdo de mestrado foi

importante para a execucado deste trabalho académico.
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“No visgo do improviso ou A peleja virtual entre cibercultura e tradicdo”, trata do advento

da informatica como um meio de propagacéo da literatura de cordel.

Figura 7 — Maria Alice Amorim- Jornalista e pesquisadora

w

Fonte: captura de tela do documentéario

Para edicdo, usamos o programa Adobe Premiere Pro CS6, feitas pelo o Studio
Xapéu Video. Os equipamentos garantiram boa qualidade das imagens coletadas. Quanto
a iluminacdo foi usada a luz natural e algumas lanternas de improviso e o audio captado
pelo Microfone Yoga HT 81 Direcional Shotgum Boom, superuni-direcional para uso em
filmagens, com captacdo aberta (ambiente) e direcionada (evita sons laterais). As
gravacdes foram feitas por Antdnio Andrade e a edi¢do por Flavia Nascimento no Studio
Xapéu Video com supervisdo das alunas.

Para a construcao do documentario entrevistamos poetas, cordelistas e especialista
com o intuito de montar um sistema de relacionamento entre as falas, de forma que as
ideias colhidas de cada entrevistado fossem entrecruzadas, dando assim forma ao

conteudo do video e sua idéia principal.

2.2. Referencial tedrico: conceitos basicos

2.2.1. Conceito de documentario

Documentério é um termo utilizado para definir uma producéo audiovisual
registrando contetdos, sejaele académicos, cientifico, historicos, educacionais, nao
dramatizando os fatos. O documentario tem que ser algo espontaneo, a captura do real.
Roteiro, iluminacdo, audio, cdmera todos devem estar em conjunto para extrair o melhor
possivel do personagem. Quando falamos em documentario devemos respeitar a barreira

entre a ficcdo e a realidade, ja que se trata de um filme néo ficticio.
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Atrés do visor de uma camera esta um sujeito, aquele que maneja essa prétese
Gtica, que a maneja mais com os olhos do que com as méos. Essa protese, por
si mesma, cria um certo tipo de enfrentamento entre o olho do sujeito, que se
prolonga no olho da cAmera, e o real a ser capturado. O que o sujeito busca,
antes de tudo, é dominar o objeto, o real, sob a visdo focalizada de seu olhar,
um real que lhe faz resisténcia e obstaculo (SANTAELLA; NOTH, 2005,
p.165).

Segundo Marcia Carvalho em seu texto “O documentério e a pratica jornalistica”,

documentario é

O documentario é o formato de producédo audiovisual que lida com a verdade,
mostra fatos reais ou ndo imaginarios, o que normalmente chamamaos de "nao-
ficcdo". Aborda um tema ou assunto em profundidade a partir da selecdo de
alguns aspectos e representacdes auditivas e visuais. Para eleger um tema é
preciso pensar sobre a sua importancia histéria, social, politica, cultural,
cientifica ou econbmica. Além disso, ndo devemos esquecer que O
documentario pode reconstituir ou analisar assuntos contemporaneos de nosso
mundo histdrico vistos por uma perspectiva critica. (CARVALHO, 2006,
online)

Ja para Ferndo Ramos documentario € uma narrativa composta basicamente por

imagens-camera,

[...] podemos afirmar que o documentdrio & uma narrativa basicamente
composta por imagens-cadmera, acompanhadas muitas vezes de imagens de
animacao, carregadas de ruidos, musica e fala (mas, no inicio de sua histdria,
mudas), para as quais olhamos (n6s, espectadores) em busca de asser¢des sobre
0 mundo que nos é exterior, seja esse mundo coisa ou pessoa. Em poucas
palavras, documentario é uma narrativa com imagens-camera que estabelece
assercOes sobre 0 mundo, na medida em que haja um espectador que receba
essa narrativa como asser¢do sobre o mundo. A natureza das imagens-camera
e, principalmente, a dimensdo da tomada através da qual as imagens sdo
constituidas determinam a singularidade da narrativa documentaria em meio a
outros enunciados assertivos, escritos ou falados. (RAMOS,2008, p. 22).

O documentério trabalha uma relacdo entre trés elementos, a obra, o autor e 0

espectador. A obra € um retrato de uma determinada realidade. Contar uma visdo da

historia é a tarefa primordial do documentarista, ele pode tentar mostrar a sua visao a

respeito de algum fato ou até dar a voz a outra pessoa tornando-se um transmissor de

ideias alheias das quais compartilha ou ndo, acredita ou nao.

2.2.2. O documentario na Paraiba

O documentario se insere na Paraiba nos anos 1920, mas a exibicdo

cinematogréafica acontece trés anos antes, no ano de 1917, durante a Festa das Neves.

No ano de 1918 Walfredo Rodrigues produziu o documentario “Carnaval

paraibano e pernambucano”. No ano de 1925 produziu “Sob o CéuNordestino”, iniciando

assim o primeiro ciclo de documentario na Paraiba, como diz Lara Amorim,
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Mas foi em 1928 que Walfredo Rodrigues inaugurou o primeiro ciclo do
documentario na Paraiba com o primeiro longa-metragem realizado no estado:
Sob o Céu Nordestino, com 80 minutos. O filme demorou quatro anos para ser
finalizado e foi produzido pela Nordeste Filmes, empresa criada por ele em
Jodo Pessoa. O documentario foi constituido de oito partes sendo a primeira
uma ficgdo sobre a presenca indigena na Paraiba. (AMORIM, 2013, p.15).

Na década de 1950 foi criado o Servi¢o de Cinema Educativo, o fotdgrafo e
cinegrafista Jodo Cordula dirigia e era responsavel por novos pontos de exibi¢do, como o
cineclube do Liceu Paraibano que foi um destaque desses pontos.

No cinema novo surge LinduarteNoronha, estudante de Direito, critico de cinema
no jornal O Estada da Paraiba e reporter do jornal A Unido.Ele foi autor do documentéario
“Aruanda”, onde mostrava a realidade nordestina, abrindo espago para um novo ciclo

cinematografico na Paraiba.

Mas “Aruanda”, é bom que se diga, deflagrou o movimento nacional [0
Cinema Novo], por for¢a de uma proposta eminentemente social e nordestina
por exceléncia, fazendo com que chegasse ao Sul a nossa mais crucial questdo
existencial, a seca no Nordeste; suas consequéncias econémicas oriundas de
feitos socialmente rudimentares, como os de Zé Bento do Talhado, enfim, toda
a problematica que ainda hoje submete e massacra 0 nosso povo. Tudo é
representado no filme de Linduarte — prot6tipo de uma geragdo avida de
dendncias. (SANTOS apud LIMA SEGUNDO, 2007, p. 15).

Depois de Aruanda, se inicia um novo ciclo nos documentarios da Paraiba e este
ciclo se fecha com “O homem de Areia”, um documentério de Vlademir Carvalho que
junto com Noronha ddo abertura para as demais produgdes de documentérios como “A
cabra na regido semiarida” de Rucker Vieira e “Os homens do caranguejo” de Ipojuca

Pontes, todos os documentarios de meados de 1962 até 1969.

2.2.3. Midia digital

As informagfes que recebemos desde primordios da radio e da televisdo eram
transmitidas de forma analdgica, audio e video. A palavra analdgica vem de analogia que
significa relacdo semelhante entre duas ou mais coisas. Midia analdgica € tudo aquilo que
para ser distribuido e /ou visualizado seja necessario o contato fisico. A midia analdgica
é aquela em que a informacdo é transmitida para um grande namero de receptores, e esta
ndo permite uma interacdo ou contato direto com o que se estd sendo informado ou
repassado. Para saber o que seu receptor achou do que foi divulgado, € necessario fazer
uma anélise ou pesquisa, um feedbaak. Para entdo atender a necessidade do seu publico.

A internet foi a ruptura do analdgico para o digital, onde a comunicacéo e a troca
de informacGes tornaram-se mais réapida e eficaz. Hoje podemos estar em Campina

Grande e fazer compras em Nova lorque, nos Estados Unidos, podemos visitar museus,
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ter e-mail, redes sociais, fazer pesquisas, gracas ao advento da internet que nos possibilita
estar interligados com o mundo. Santaella cita que gracas a digitalizacdo todo e qualquer

tipo de signo pode ser armazenado, difundido via computador.

O aspecto sem dlvida mais espetacular naquilo que vem sendo chamado de
‘era digital’ na entrada do século XXI, esta no poder dos digitos para tratar
toda e qualquer informagdo-som, imagem, texto, programas informaticos -
com a mesma linguagem universal, bites de 0 e 1, uma espécie de esperanto
das maquinas. Gragas a digitalizacdo e a compreensdo dos dados, todo e
qualquer tipo de signo pode ser recebido, estocado, tratado e difundido, via
computador. (SANTAELLA, 2004; p. 32)

Nos primoérdios da “era digital” ter acesso a internet era uma coisa para

académicos ou para hackers, como Barbrook cita,

Nos seus anos de formacdo, 0 acesso a internet fora um privilégio de uma
minoria extremamente pequenada populacdo mundial: cientistas e hackers.
Nutrida dentro de laboratorios de pesquisa das universidades, sua arquitetura
técnica e padrdes sociais foram — como pretendia Lickli-der projetados para
facilitar os métodos de trabalho idiossincraticos dessa mindscula economia da
dadiva académica. Entretanto, com o tempo, esse charmoso circulo de usuarios
da Internet cresceu lentamente dos cientistas para os aficionados até o publico
em geral. Cada nova pessoa deveria ndo somente aprender os programas do
sistema, mas também aderir a certos padrfes de comportamento: a ‘netiqueta’.
Muito espontaneamente, ndo académicas de trabalhar da internet. Sem nem
mesmo pensarem sobre o assunto, as pessoas compartilhavam informacéo
umas com as outras de graca e livremente. (BARBROOK, 2009, p. 366)

Em seus primordios a Internet era utilizada apenas por pesquisadores,
universidades e os hackers, onde s6 ocorria uma transferéncia de informacéo, tudo que
estava impresso era digitado e armazenado no computador.Com o passar dos anos e a
facilidade do uso da internet, tornou-se necessario adequar as informacfes para um
receptor cada vez mais exigente. Atualmente o uso da internet tornou-se tdo comum que
as pessoas podem estar em qualquer lugar e estar conectadaem qualquer parte do mundo.

Tal conjuntura é espaco propicio para criacdo de novas dinamicas, produtos,
comportamentos, cultura etc. E o caso da ciberliteratura, também denominada literatura
algoritmica, generativa ou virtual, mas que, ao final, designa textos literarios cuja
construgdo se baseia em procedimentos informaticos.

Guimardes diz que a ciberliteratura tem esbarrado ndo s6 na falta de transferéncia
do papel para a tela, mas também na forma como tal adequag&o esta ocorrendo, uma vez
gue neste processo deve-se levar em conta quem sera o receptor e adequar o textopara tal

demanda:

Percebemos claramente, no entanto, que a ampliagdo do espaco da
ciberliteratura tem esbarrado na mera transferéncia de obras do papel para a
tela, sem que haja a devida consciéncia dos recursos multimidiaticos e/ou
hipertextuais. Ainda ha muito a fazer no que tange a criagdo de textos literarios,
cuja realizacdo plena s6 se da nos multimeios ou na internet. Trata-se de textos
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pensados exclusivamente para os novos suportes, e ndo pura e simplesmente
transferidos para as telas. (GUIMARAES, 2005. p.18).

O advento da internet veio para facilitar a vida de quem precisa estar conectado
com o restante do mundo. As redes sociais foi outra ferramenta agregada a internet que

proporcionou maior dindmica nos processos de comunicagao.

2.2.4. Redes sociais

Rede social é a relacdo entre pessoas,que podem conectar-se entre si e criar Varios
tipos de vinculos. Permitindo a formac&o de um perfil com alguns tipos de limitacfes em
seus acessos. Nos ultimos cinco anos as redes sociais tém inovado e ganhado mais espaco,
somando cada vez mais usuarios que as tornam uma fonte de valor tanto econémico como
social. Apesar de ser um dos desejos mais primitivos do homem relacionar-se, as redes
sociais conseguiram ser um meio para atender a esta necessidade de socializacao.

Surgidas no comeco do milénio, as redes comecaram a desenvolver exemplos
como Orkut, MySpace, Linkedin, Facebook. Desde entdo, o fenbmeno tem se tornado
cada vez mais massivo, percebendo assim gque tem mais interatividade e aproximacéo do

virtual com o real a cada nova plataforma da internet.

Ndo é a centralidade de conhecimentos e informagdo, mas aplicagdes
dessesconhecimentos e dessa informagao para a geragdo de conhecimentos e de
dispositivos de processamento/comunicacdo da informagdo, em um ciclo de
realimentacdo cumulativo entre a inovacéo e o seu uso.(Castells, 1999.p. 50)
Rede social on-line seria um emaranhado de redes interligadas que se comunicam entre
si. O “boom” das redes sociais on-line se deu em 2004 com o Facebook, voltado para os
alunos de Harvard, e ap6s alguns meses se expandiria para outras universidades.No ano
de 2005 foi aberto para o publico em geral e 0 Orkut criado por um funcionério da Google,
em 2008 o controle mundial passa para o Google Brasil. No ano de 2006 o Twitter é
criado, onde era possivel enviar mensagens instantaneas, uma mistura do microblog com
as redes sociais. Em 2007 é lancado o Tumblr, onde se tem uma mistura de blog e rede

social e em 2011 a Google langa a Google+, uma rede social.

Muito mais do que sites que relinem pessoas, as redes sociais atendem a um dos
desejos mais primitivos do homem o de fazer parte e o de se comunicar. Elas representam
uma grande revolugdo na nossa maneira de ver a sociedade, de conviver, se relacionar de

conhecer pessoas e compartilhar ideias e momentos.

S8o os novos dispositivos informacionais (mundos virtuais e informagdes em
fluxo) e comunicacionais (comunicacao todos-todos) os maiores portadores de
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mutacdes culturais, e ndo o fato de se misturar texto, imagem e som, como parece
estar subentendido na vaga nog¢ao de multimidia. (Lévy, 1999. p. 63)

Um novo universo se constitui e se entende por meio da interconexdo das
mensagens, de sua vinculacdo a outras comunidades virtuais e sentidos variados que a

renovam permanentemente.

2.2.5. Poesia, poesia popular e cordel

A palavra poesia vem do latim poetize. Nas sociedades pré-histéricas a poesia
aparece como uma forma de ajudar o entendimento, compreensdo e memorizagao dos
acontecimentos, onde ela aparece registradas em pedras.

Poesia seria a arte de compor e fazer versos de amor ou ndo.A poesia € uma
mistura de sentimentos que podem ser atrativos e interessantes para algumas pessoas, mas
torna-se sem interesse para outros, a poesia mora no campo das emogoes.

N&o importando em qual meio ela ¢é transmitida, sentido e ouvida, a poesia é uma
linguagem de expressdo humana, onde podemos nos expressar esteticamente,

sentimentalmente e isto é poesia.

Toda poesia escrita € visual, mas nem toda poesia escrita tem apelo visual.
Esquecer que a poesia escrita, seja ela de que tipo for, é poesia visual, é
desconhecer a natureza do codigo, canal e suporte que possibilitam a
materializac8o desse tipo de poesia. Cumpre indagar, no entanto, por que néo
costumamos considerar qualquer poesia escrita como sendo poesia visual.
(SANTAELLA, 2000; p. 144)

Para se poder sentir a poesia o receptor deve estar aberto para a forma que ela lhe
sera transmitida. A poesia esta na vida do homem em cada coisa sentida e vivida. O poeta
ele tem um dom de transformar sentimentos em palavras.

A poesia popular ¢ uma manifestacdo cultural de um povo, em qualquer lugar ou
regido. A origem do termo poesia popular remete ao século XI1I d.C., onde sdo relatadas
as primeiras manifestacdes orais de literatura do povo, literatura oral ou literatura de
cordel.

Alguns historiadores dizem que surgiu na Palestina, perto do sul da Franca, outros,
no entanto remetem para Portugal, onde era comum encontrar folhetos e versos soltos que
circulavam pela cidade no centro e em feiras. Em meados do século XVII Teofilo Braga
nascido em Lisboa em 1843, um politico e escritor,estreia na literatura com Folhas Verdes
em 1859, faz prerrogativas de cegos nesses folhetos soltos.

No Nordeste brasileiro, o ano de 1830 marca o inicio da poesia popular com
Ugolino Nunes da Costa e seu irmdo Nicandro Nunes da Costa, ambos os filhos um de

poeta. Nascidos em S&o Jodo do Sabugi-RN, cantadores de poesia, sempre que
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declamavam estavam acompanhados de instrumentos como viola, pandeiro, rabeca ou
ganza. No Estado Pernambucano os poetas conseguiram firmar um alicerce da poesia
popular, com uma economia favoravel para a realizacdo de movimentos poeéticos,
filosoficos e criticos. Onde ficou conhecida como a “Escola do Recife”, que permitiu o
fluxo de grandes poetas como Castro Alves e Tobias Barreto. Dentre os paraibanos que
participaram um pouco da Escola do Recife estdo Leandro Gomes, de Pombal-PB, e
Silvino de Piraud, de Patos-PB.

Assim como encontramos emboladores de coco, repentistas pelo interior da
Paraiba, encontramos também muitos livretos impressos, estes livretos sdo os cordéis,
que é uma forma de poesia popular. O nome cordel vem da forma como ele era produzido
e deixado para secar, bem como da forma com ele era estendido e exposto nas feiras para
serem vendidos.

Sua origem € do inicio do século XVI na Europa, quando o Renascimento
comecou a fazer impressdo do que era antes feito oralmente pelos travadores. Ja no século
XVIII com a propagacéo desse tipo de literatura os portugueses o chamavam de literatura
de cegos.

Silvino Piraud cantador paraibano nascido em 1848 em Patos mudou-se para
Recife nos anos de 1898 onde fixou morada. Os primeiros cordelistas eram quase todos
cantores, onde eles improvisavam versos na hora da cantoria, viajando pelas fazendas e
por vilarejos repassando acontecimentos e noticias.

O cordel vem de uma reflex&o da poesia popular dos repentistas, o que faz com
que ele tenha métricas do formato que os repentistas utilizavam nas suas cantorias e com
0 mesmo proposito, que era levar as informagdes recebidas de um lugar para o outro, o
cordel ocupava o lugar da imprensa conhecida hoje. O cordel € tdo difundido no Nordeste

brasileiro que ele se torna fonte de parti¢cdo da nossa cultura como afirma Medeiros:

E o cordel, tdo divulgado por todo Nordeste e que também representa fonte de
participacdo dentro da nossa cultura. O cordel apresenta muitas estorias,
lendas, tradices, fatos, gracejos, sabedorias populares, criatividades e
aventuras vividas por nossa gente através do tempo e do espaco. (MEDEIRQOS,
1997. p. 51)

Uma caracteristica marcante do cordel sdo suas ilustracbes em Xilogravuras. Seu
preco é relativamente barato e em muitos cordeis suas estdrias tem uma problematica que
deve ser resolvida no desenrolar do texto.E comum encontrar herdis que ndo ficam com

seu amor, também é normal relatar fatos reais, contados em versos.
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Com a chegada do radio e da televisdo o cordel perde seu espaco como meio de

informacdo e divulgagdo. Apesar disto, mesmo nos dias atuais, ndo tem uma tragedia,

uma morte de pessoa publica, ou algum fenbmeno da natureza que ndo tenha sido

divulgado em cordel.

2.3. Percurso cronologico: etapas da confeccdo do produto

midiatico

A execucdo deste trabalho se deu a partir do cumprimento das etapas descritas

abaixo:

19 A 24 DE FEVEREIRO

A dupla realizadora se reuniu com a orientadora, a professora
Verobnica Oliveira para apresentar o projeto, reunir as ideias e
dar inicio ao roteiro, onde foram apresentados 0s entrevistados e
CENAarios.

27 E 28 DE FEVEREIRO

Dia 27 de fevereiro foram feitas as primeiras imagens, no Bar e
na Casa do Poeta Tadeu Cassiano, em Ouro Velho - PB, as
16:00hrs. No dia 28 de fevereiro seguimos com a gravagédo do
poeta Tadeu Cassiano, as 08:00hrs horas e logo em seguida nos
deslocamos para o Sitio Serrinha, solo pernambucano,
encontrando com Marquinhos da Serrinha para fazer imagens e
gravar em sua casa, as 12:00hrs.

Entrevista com a poetisa Isabelly Moreira, as 19:00hrs, onde

01 DE MARGO reside em Campina Grande — PB.

Entrevista com o poeta Jorge Fild, as 13:00hrs, no Mercado da
02 DE MARGO Madalena, no Box Sertanejo, em Recife — PE.

Entrevista com o jornalista AstierBasilio, as 16:00hrs, no Museu
10 DE MARGO dos Trés Pandeiros em Campina Grande — PB.
18 DE MARCO Entrevista com o poeta Antdnio Marinho, as 15:30hrs, no

Mercado da Madalena, no Box Sertanejo, em Recife — PE.

18 A 21 DE ABRIL

Selecdo do material para o video documentério e trilha sonora
para compor o audio.

22 DE ABRIL

Primeiro encontro das alunas na editora Xapéu Video, para
mostrar o contetido a ser editado.

25 DE ABRIL

Procedimento de edi¢cdo e montagem do video documentario
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25 DE ABRIL A 01 DE MAIO

Periodo do processo de pesquisa e execucdo do relatorio técnico

30 DE ABRIL

Periodo de processo de edi¢cdo do documentario e ajustes

25 DE ABRIL A 08 DE MAIO

Finalizacdo do processo de edi¢do do documentario
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3. PLANEJAMENTO E EXECUCAO

Gerada, inicialmente, como proposta de TCC de apenas uma aluna, levou-se
algum tempo para amadurecer e montar as ideias, até sentar-se como equipe e aprimorar
e executar o produto. As primeiras entrevistas e filmagens foram tranquilas, leves e
fascinantes, por sinal, saber a visdo de cada entrevistado sobre 0 assunto € surpreendente.

Pelo fato de apenas alguns poetas morarem perto um do outro, a coleta da
entrevista foi 0 que mais demandou tempo, tivemos como base de um més para pegar
todas as falas para partir para edicéo.

Por conta do curto tempo que havia para edi¢do, levou em média uma semana e
meia, sendo que cada dia dedicadvamos a tarde inteira unicamente para editar, devido a
grande quantidade de informagdes fornecidas serem relevantes em contrapartida com o

tempo a enquadrar.

Quando corta, 0 montador estad organizando e dando ritmo ao filme. Além
disso, ele deve tomar cuidado com a CONTINUIDADE, isto €, a sensagao que
0 espectador tem de que a historia segue em frente “naturalmente”, sem dar
pulos incdmodos ou que desorientam a narrativa. E claro que vocé pode querer
exatamente isso: incomodar e desorientar o espectador. (GERBASE, 2015,
online)

Ao tempo que deu-se inicio a edicdo, comecou a producdo escrita do relatorio
técnico e dadas sequéncias as posteriores discussGes com a orientadora. A fase de
“amarragdo” do trabalho foi acelerada, quando o objetivo maior era apresentar a tempo o

produto final.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Este relatorio é produto de meses de muito trabalho e desafios. O proposito foi
perceber o efeito que a midia causa, por meio de sua influéncia, sobre a poesia popular.
Visando incentivar e despertar no pablico a curiosidade e o interesse pela penetracdo no
cerne da arte popular.

A grande quantidade de informacGes que atualmente é produzida, tanto em
suportes convencionais quanto em suportes eletrénicos, requer um tratamento fisico para
que ndo ocorra perda significativa de informacGes nem da esséncia da natureza das
criacoes.

A partir das entrevistas e pesquisas realizadas sobre os processos que utilizam a
midia digital na propagacdo da poesia popular, pudemos concluir que a poesia popular
passa por um processo de digitalizacdo de seu processo de producdo, acesso e
distribuicdo, assim como todos os demais produtos culturais e artisticos.

Produzir este documentério foi didatico, em todos os sentidos. N&o s6 por
colocarmos em pratica o que aprendemos nas disciplinas de Telejornalismo e Cinema,
mas também por funcionar como um compartilhador de experiéncias reais e vivenciadas
com sentimento e dedicacéo.

Pode-se perceber que as midias digitais vieram apoiar na divulgacao dos cordéis,
poemas e demais manifestacdes culturais. Ela, a cibercultura, ainda serve como meio de
interacdo entre o autor (poeta) e seu leitor ou receptor. As midias digitais possibilitaram
0 conhecimento de artistas que ndo tinha pretensdo alguma de se colocar diante da nova
midia, bem como a divulgacdo de festas e eventos de cunho popular.

Ainda ndo é possivel mensurar o quanto propagacao por meio da internet pdde dar
ndo so a poesia popular, mas a toda manifestacdo cultural um espaco no campo literéario,
entretanto é notdrio que ela conseguiu romper fronteiras temporais e geograficas e ser um

canal de aproximacao entre autor, obra e leitor.
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