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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo relatar, documentar e criticar as atividades de
docéncia no Ensino Médio realizadas pela académica de graduagédo do curso de
Licenciatura em Letras — Lingua Portuguesa da Universidade Estadual da Paraiba,
Rossana Flavia Cunha Henriques Baracho, na disciplina de Estagio Supervisionado
IV, orientado pela Professora Cléa Gurjao Carneiro e supervisionado pelo Professor
Alcione da Silva Santos, professor regente da turma onde se desenvolveram as
atividades de estagio. O estagio foi realizado na Escola Estadual de Ensino
Fundamental e Médio “Ministro José Américo de Almeida”, com turma de 2° ano do
Ensino Médio, no periodo noturno.

O projeto de docéncia do estagio aqui relatados, foram desenvolvidos por Rossana
Flavia Cunha Henriques Baracho, conforme estipulado no plano de ensino da
disciplina, onde serdo ministradas 12 horas/aula de docéncia.

Desta forma este relatério mostra um pouco da realidade da educacdo em uma
instituicdo de ensino, observando o rendimento dos alunos durante a execugéo das
aulas e o desempenho do estagiario em busca dos meios necessarios para atingir
seus objetivos com relagao a aprendizagem.

O estagio possibilita aos futuros professores a compreensao das acdes praticadas
dentro da instituicdo, dando uma prévia da realidade com que ira conviver, como
também para a preparac¢ao da insercao profissional.

A divisdo do estagio respeitara a seguinte ordem: no capitulo | estdo registradas
todas as experiéncias vivenciadas pelo estagiario durante a graduagédo descrevendo
um relato de todos os estagios desenvolvidos durante o curso; composto por
reflexdes do estagiario acerca de sua experiéncia docente e da sua visdo e
perspectivas para a carreira, no capitulo Il apresenta a fundamentagao tedrica
adotada, expondo o projeto de docéncia elaborado para o desenvolvimento das
aulas, o panorama dos conteudos trabalhados nas aulas e o cronograma estipulado
para a realizacdo das aulas; no capitulo Ill, faz-se um resumo de cada aula
ministrada pelo estagiario, fazendo o relato dos conteudos trabalhados em sala, das
estratégias didaticas desenvolvidas, dos resumos adotados, dos aspectos de
interagcdo, disciplina e participagdo dos alunos, explicando como foi utilizado o
método de avaliagdo. Ao final sdo feitas algumas consideragdes finais sobre o
estagio, seguidas de anexos que registram passos importantes como os planos de
aula, as atividades desenvolvidas e o material didatico.

Portanto, faz-se necessario que a educacao seja levada a sério e que a teoria e a
pratica caminhem juntas em favor de possibilitar a compreensao do aluno e que esta
educacéo tenha efeito significativo em sua vida.

A experiéncia de estagio supervisionado proporcionou-me uma chance de verificar
como se constréi um espaco de producdo de conhecimento sobre a pratica
pedagogica desenvolvida no cotidiano escolar, através de um processo criador e
inovador de analise e de reflexao aproximando-me da realidade escolar, a fim de



que possa compreender melhor os desafios que irei enfrentar no momento da
pratica docente, de forma critica e consciente.

Palavras-chave: Docéncia, Estagio Supervisionado, Educacéo.



ABSTRACT

This study aims to report, document and critique the teaching activities in high school
conducted by academic undergraduate course Bachelor of Arts - English Language,
State University of Paraiba, Flavia Cunha Rossana Henriques Baracho, the discipline
of Supervised IV , directed by Professor Clea Gurjao Carneiro and supervised by
Professor Alcione da Silva Santos, regent class teacher where he developed the
internship. The stage was performed at the State School of Elementary and
Secondary Education "Minister José Américo de Almeida," with class of 2nd year of
high school, at night.

The design of the teaching stage reported here were developed by Rossana
Henriques Baracho Flavia Cunha, as stipulated in the syllabus of the course, which
will be given 12 hours / class teaching.

Therefore, this report shows a bit of the reality of education in an educational
institution, observing student performance during the execution of the classes and
the performance of the trainee seeking the means to achieve their goals for learning
media.

The internship enables future teachers to understand the actions taken within the
institution, giving a preview of the reality that will live, but also for the preparation of
professional integration.

The division of the stage will respect the following order: in Chapter | recorded all the
experiences by the trainee during graduation describing an account of all stages
developed during the course; composed of reflections of the trainee about their
teaching experience and their vision and prospects for career, in Chapter Il presents
the theoretical framework adopted by exposing the draft prepared for teaching the
development of classes, the overview of the contents learned in the classroom and
the timeline set for the completion of the classes; Chapter Ill is a summary of each
class taught by the trainee, making the account of the contents in the room worked,
the developed teaching strategies, adopted summaries of aspects of interaction,
discipline and participation of students, explaining how we used the evaluation
method. At the end some concluding remarks are made about the stage, followed by
attachments that record important steps such as lesson plans, activities and
developed courseware.

Therefore, it is necessary that education is taken seriously and that theory and
practice go hand in hand in favor of allowing student understanding and that
education has a significant effect on your life.

A supervised internship experience gave me a chance to check out how to build a
space of knowledge production on pedagogical practice developed in school life
through a creative and innovative process of analysis and reflection approaching me
from the school reality, the so that it can better understand the challenges that will
face when teaching practice, critically and consciously.

Keywords: Teaching, Supervised, Education.
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INTRODUGAO

Atualmente, considera-se a educagao um dos setores mais importantes para
o desenvolvimento de um pais. E através dela que os cidaddos produzem
conhecimentos e ajudam no crescimento pessoal e da nagdo em que vive
aumentando sua renda e qualidade de vida das pessoas inseridas no contexto.

O presente relatério tem por objetivo apresentar o projeto de docéncia que
foram adquiridos no decorrer do Estagio Supervisionado IV, voltado para o ensino de
Lingua Portuguesa no 2° ano do Ensino Médio na Escola Estadual de Ensino
Fundamental e Médio Ministro José Ameérico de Almeida.

Ao chegar ao Ensino Médio o aluno de educacgédo basica se depara com
novas modalidades de disciplinas, dentre elas, a Literatura. Mas, o que a literatura
tem a ensinar? Esta é a pergunta que ndo quer calar.

O texto literario é fonte infinita de sentidos, onde a cada releitura o leitor
encontra novos significados no texto. O conhecimento literario é estético, artistico,
conhecimento que se distancia da objetividade cientifica para revelar novas
maneiras de empreender o mundo, a vida e as relagdes humanas.

No entanto, a escola tende a tragar o caminho inverso para o trabalho com a
literatura. O carater estético do texto literario tem seu lugar tomado nas aulas de
Lingua Portuguesa do Ensino Médio para que se trabalhe outra modalidade de aula
de Literatura que consiste, basicamente, na apresentacdo histérica de escolas
literarias. A literatura sofre uma grande reducdo de sua real poténcia como
conhecimento e torna-se apenas uma lista de conteudos programaticos obrigatorios
para o vestibular. E quem sofre com essa reducao da literatura na escola basica é o
aluno. A aula de literatura deixa de formar para informar. O aluno perde o acesso a
uma forma de conhecimento Unica, que se trabalhada de maneira certa iria torna-lo
um sujeito mais critico, criativo e perceptivel. Eis mais um paradoxo da
contemporaneidade: numa sociedade onde a demanda por inovagao se torna uma
exigéncia maior a cada dia, excluiu-se a forma de conhecimento que mais
possibilidades tem para o desenvolvimento das competéncias necessarias para se
criar inovagao.

A literatura é conhecimento para a vida, ndo para o vestibular. A literatura

fomenta um conhecimento tdo valioso quanto o conhecimento técnico ou cientifico.
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O texto literario deve ser trabalhado na aula de Lingua Portuguesa como ele
realmente é: “um todo que contém tudo” (CASTELLI, 2008, P. 23). A literatura deve
persistir na vida deles por tempo indeterminado, como fonte de aprendizagem e

reaprendizagem.
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CAPITULO |

Os homens fazem sua prépria histéria, mas
nao a fazem como querem. A tradig¢ao de todas
as gerago6es mortas oprime como um pesadelo

o cérebro dos vivos.

Karl Marx
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1. MEMORIAS - CONSIDERAGOES SOBRE A EXPERIENCIA
DOCENTE.

1.1 BALANGO DO ESTAGIO.

A realizagdo do estagio de docéncia relatado neste trabalho enfrentou
algumas dificuldades até chegar ao seu final. A Escola onde o estagio foi realizado
disponibiliza turmas de Ensino Médio no turno da noite, onde os alunos sao pessoas
adultas que trabalham durante o dia, geralmente em atividades que demandam
grande esforco fisico, chegando o aluno a Escola ja bastante cansado.

Diversos contratempos afetaram o cumprimento das atividades de estagio,
desde o periodo de observacido até a pratica de docéncia, destacando-se,
principalmente as inUmeras paralisagdes que ocorreram nas Unidades Escolares, as
alteragdes na programacgéo do estagiario e no desenvolvimento do cronograma do
projeto de docéncia.

Os planos de aula foram sempre executados atendendo as expectativas
propostas. A selecao dos textos e atividades propostas proporcionaram boas aulas,
interativas, dialogadas e reflexivas. O estagiario critica apenas a carga de conteudos
e o tempo de duracdo das aulas de 90 minutos, tornando dificil as vezes a
apreensao dos conteudos por todos os alunos.

O desenvolvimento das aulas ocorreu, em geral, de maneira bastante
positiva. Os alunos participaram das atividades propostas, interagiram entre si e com
o professor estagiario e realizaram as tarefas e avaliagbes. Nao foram necessarias
intervengdes para chamar a atengao quanto a disciplina, e nas poucas vezes em
que o fato ocorreu, os alunos atenderam prontamente.

Por fim, a avaliagdo do estagiario sobre sua experiéncia docente & positiva,
pois, apesar dos contratempos e imprevistos que ocorreram no decorrer da jornada,
a resposta dos alunos durante as aulas e no desenvolvimento das atividades
forneceu indicios positivos de que o cumprimento das propostas e planejamentos

alcangou os objetivos esperados.
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1.2. O MAGISTERIO NA EDUCAGAO BASICA.

A funcéo social da Escola tem variado ao longo do tempo, relacionando-se
aos diferentes momentos da histéria , as culturas de paises, regides e povos. Isto
porque, cada sociedade e cultura cria suas proprias formas de educacédo e de
escolarizagcdo. Guardando uma especificidade com os diferentes contextos de
origem, ao mesmo tempo, mantém-se elementos comuns ao processo de
transmissdao de conhecimentos, valores e formas de convivéncia social que
constituem a esséncia da tarefa escolar. Assim é que a educacéo une o passado ao
futuro. Comunica a heranga cultural das geragdes precedentes a luz das exigéncias
do mundo de amanha. O conhecimento transmitido pela Escola expressa também
este duplo movimento: resume legados e antecipa possibilidades (Bruner, 2001). Em
determinados momentos histéricos, as mudancas que os homens estabelecem com
a natureza e os objetos sdo de tal ordem que a escola é praticamente impossivel
antecipar possibilidades. Isto porque, o sistema educativo e, nele, a escola nao

acompanham as mudancgas no ritmo em que ocorrem.

1.3. PERSPECTIVAS FUTURAS

Agora, escrevo em primeira pessoa.

Iniciei o curso de Licenciatura em Letras — Educagao a Distancia no ano de
2010, devido a comodidade e ao meu tempo ser reduzido e nao poder estar em uma
graduagao presencial. As primeiras experiéncias com o Ambiente Virtual — AVA,
foram frustrantes, pois eu nao tinha conhecimento do funcionamento do mesmo e
nao conseguia enviar as atividades.Com o tempo e a ajuda de minha Amiga e
companheira de curso Sandra Borges, fui descobrindo como utilizar o ambiente e
como tudo se tornou facil e acessivel.

A modalidade a distancia vem crescendo em todo o mundo, embora haja
uma certa resisténcia e discriminacdo com este tipo de educacido. Novas
ferramentas vem surgindo para o desenvolvimento e crescimento do ensino a
distancia, pesquisas revelam que 7 milhdes de brasileiros estudam via internet. A
rotina diaria do cidadao brasileiro tem feito com que o interesse por este tipo de

ensino cresga cada vez mais, juntando o conhecimento com a tecnologia. Agregam-
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se diversos fatores positivos a este tipo de ensino, como o acesso da regido onde
reside, realizac&do das atividades em horario de sua escolha.

Com este desafio pude notar que o ensino a distancia veio para ficar, ha
muita coisa a ser mudada e melhorada, mas é uma tendéncia ao gosto dos cidadaos
que sonham com um futuro com mais chance de crescimento no mercado
profissional.

Enfrentei um problema sério de saude na familia no 2° e 3° periodos, que
acabou com o falecimento de meu pai devido a uma doenga rara chamada ELA
(Esclerose Lateral Amiotrofica), que me impossibilitou de cursar o 2° e 3° periodos.
Mas como Deus esta no comando de nossas vidas, um sonho de meu falecido pai
era graduar todos os filhos e eu, para realizar um sonho mutuo fui correr atras do
tempo perdido e concretizar mais um projeto de vida.

Retornei no 4° periodo com muita dificuldade, e sem a presenca de uma
pessoa muito amada por mim e meu maior e mais fiel incentivador. Mas gracgas a
ajuda de muitos de vocés como Professor Alcione tao solicito e comprometido com a
aprendizagem e que muito apoio nos deu, Professora Elza, Lizemanuelle, Sandra
Borges, minha amiga e outras pessoas que sempre nos atenderam tdo bem,
estamos agora prestes a concluir a nossa tdo sonhada graduagéo em Licenciatura
em Letras.

Falarei um pouco dos Estagios Supervisionados, que para mim foi dificil no
inicio, por nado estar acostumada a lecionar para adolescentes e adultos, Os
Estagios | e Il foram bastante tranquilos, pois foram estagios de observagédo. Nos
estagios Il e IV aconteceram as intervengdes onde foram ministradas as aulas. O
estagio Il foi ministrado no 7° ano do Fundamental II, na escola onde foram
realizados todos os estagios, pois € a escola que aceita este tipo de intervencao e
disponibiliza o ensino fundamental e médio, acolhendo a todos com boa vontade. O
professor regente das turmas de Lingua Portuguesa, € o professor Alcione, sempre
disposto, responsavel e pronto a ajudar no que for necessario.

O Estagio Supervisionado VI foi de muita aprendizagem, pois conseguimos
alcangar os objetivos propostos no projeto de docéncia tanto para nés estagiarios
como para os alunos. Desenvolver nos alunos o gosto pela leitura e a importancia do
Romantismo no Brasil e seus representantes, instigando o gosto pela leitura de

textos literarios e nao-literarios e promovemos a compreensao de variados géneros
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textuais, como produgbes de linguagem que possuem completude e organizagéo
suficiente para se constituir em unidades de sentido.

Ensinar € uma satisfagdo. Minha experiéncia no estagio de docéncia
confirmou isso. Tenho definido que quero ser e serei professor, mas ainda nao defini
se sera na educagao basica. Ha também a possibilidade de atuacdo no magistério
superior, onde a remuneragao € mais valorizada, as condi¢gdes de trabalho séo
melhores, ha mais hora-atividade para se prepararem as aulas e, principalmente, ha
a possibilidade de se trabalhar com pesquisa. Durante o curso de letras, percebi
que, além de ser devoto pela docéncia, também tenho vocacgdo para a pesquisa e,
por isso, desejo trabalhar em ambas as carreiras, docente e pesquisador. A carreira
de magistério na educagédo basica ndo compreende a pesquisa, somente a
docéncia, por isso ainda nao a vejo como a carreira que quero seguir por toda a
vida. Apos finalizar mais essa etapa de estudos e preparacao, talvez fiquem mais

definidos os rumos profissionais que seguirei futuramente.
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CAPITULO Il

“Ndo somos culpados pelo mundo que
encontramos ao nascer. Mas precisamos, na
medida de nossas possibilidades, fazer alguma
coisa pelo mundo que esta sendo construido
(ou destruido). E que sera herdado aos que hao

de vir”.
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(Gilberto Cotrim)

2. FUNDAMENTAGAO TEORICA
2.1. ENSINO, AULA E METODO.

O projeto de docéncia desenvolvido tratou do tema Romantismo no Brasil e
0 género textual poesia, o qual foi pensado a partir do Plano de Aula do Professor
regente Alcione, seguindo o livro do 2° ano do Ensino Médio Protagonista 2,
conforme o projeto de docéncia da Escola.

A aula é um evento que se constréi por uma metodologia. O significado de
uma aula, aquilo que o professor leva consigo para a vida, advém do método que
define o evento, ndo somente em sua ordenagdo, mas principalmente enquanto
realizacao para o conhecer. Os métodos nao sao unicos e parte do professor tentar
definir o método que guiara sua aula.

Constatamos neste trabalho que o ensino de Lingua Portuguesa deve ser
realizado em trés frentes: a da pratica de leitura, o desenvolvimento da producéao

textual e o ensino de gramatica.
2.2. APRATICA DE LEITURA

A leitura € producgao de sentidos e n&do simples reconhecimento deles. Um
texto nunca esta pronto, pois, a cada leitor e a cada nova leitura, um texto é
interpretado de diferentes modos. Um bom texto é aquele que estad sempre levando

o leitor a incorporar novos sentidos a sua leitura:

Todo texto vivo, importante (ele importa para o leitor), tem a
capacidade de invocar outros textos, de estimular conflitos
produtivos no leitor. O bom texto, aquele que forgca o pensamento,
que responde a uma necessidade de conhecimento do leitor, que
desenha problemas, possui, sobretudo, o mérito essencial de
também indagar o leitor, de leva-lo a buscar, no tecido textual do
qual é constituido, uma articulagdo possivel.

(GARCIA, 2012 [1990], p. 117)
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Nesse entendimento, o texto deve ser lido para ajudar o leitor a elaborar
raciocinios e fazer inferéncias naquilo que estd implicito, levando-o a criar
estratégias que os facam perceber fatores que o tornem eficientes diante dos
aspectos envolvidos no ato de ler.

Dessa forma faz-se necessario repensar o ensino da Literatura no ambito
escolar, uma vez que a leitura deve estar fundamentada na realidade do aluno,
cabendo a escola criar condigbes necessarias para a realizagdo de um ensino
proficiente e interativo.

Souza (2012) aponta quem de a leitura, em ambiente escolar, ndo vem
sendo realizada como meio de aprendizagem, pois ndo € assumida por ela mesma,
mas para a realizagao de atividades escolares mascaradas, nas quais a leitura como
producao de sentido e meio de aprendizagem fica a margem do processo dessas
atividades. Para a autora € importante que a leitura seja trabalhada por ela mesma
em sala de aula, como meio de aprendizagem, desenvolvimento cognitivo e,

também entretenimento (leitura — frui¢cao, voltada ao lazer a ao encantamento).

2.3. APRODUGAO TEXTUAL

Geraldi (1991), em seu livro Portos de Passagem, estabelece uma distingéo
entre producgao textual e redacdo. Para isso, ele aponta cinco itens elementares para
a producao textual em qualquer modalidade e descreve como devem ser
trabalhados em sala de aula.

Primeiramente, para que se realize uma producgao textual, é preciso que se
tenha o que dizer. A escrita consiste sempre em partir de uma referéncia se,
seguindo-se de tal, o aluno deve enumerar a sequéncia de afirmacbdes que ele
articula a partir de sua visdo e conhecimento de mundo. Em sala de aula, a escrita
deve ser vista como um comunicativo.

Em segundo lugar, faz-se necessario ter uma razao para dizer o que se tem
a dizer. As motivagdes que regem a escrita sempre se expressam em dois ambitos,
num “com consequéncias para o aluno; noutro, [...] com consequéncia para o sujeito
do texto” (GERALDI, 1991, p.143). Com o tempo, o aluno passa a refletir sobre o
que o difere enquanto sujeito fisico e sujeito do texto: as razdes para se dizer partem
do sujeito fisico, mas se manifestam ao interlocutor por meio do sujeito do texto, o

autor.
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O terceiro ponto trata de que se tenha para quem dizer. Na sala de aula, “o
grande problema € que o leitor de redagbes € sempre a fungéo-professor e ndo o
sujeito-professor” (p.143) e, desse modo, o aluno fica restrito a alguém que o esta
constantemente avaliando, ndo conseguindo perceber um interlocutor real como
aqueles com quem convive cotidianamente.

O quarto item apontado por Geraldi diz respeito a que o aluno se constitua
como locutor que se compromete com o que diz. Escrever textos faz com que o
aluno desenvolva a capacidade de autoria e, desse modo, ele se torna protagonista
de sua propria histodria.

Por fim, destaca-se a importancia da escolha das estratégias para se
agenciar a producgao textual. O que importa no agenciamento das estratégias é
conseguir escrever de modo eficaz, coerente e conciso para se expressar um ponto

de vista.

2.4. 0 ENSINO DA GRAMATICA

Antunes (2010) o ensino de gramatica na escola em duas categorias: a das
que sao regras da gramatica e a das que ndo séo regras da gramatica. A primeira
corresponde as regras fonoldgicas, morfolégicas, sintaticas e semanticas que
estruturam a lingua; a segunda corresponde ao ensino da metalinguagem. Sobre as
diferentes visbes sobre o ensino da gramatica na escola, cabe ressaltar que
algumas dao importancia apenas a primeira frente mencionada por Antunes,
enquanto ha outras que consideram importantes as duas frentes.

Qualquer que seja a visdo adotada para o ensino da gramatica, cabe ao
professor pesar a dimensao ética da importancia do que sera ensinado enquanto

ferramenta para a formagao humana e profissional do aluno.
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CAPITULO 1lI

“Bom mesmo ¢é ir a luta com determinagao,
abracar a vida com paixao, perder com classe
e vencer com ousadia... Pois o triunfo pertence

a quem se atreve”.

(Charles Chaplin)
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3. BREVE CONTEXTUALIZAGAO DA ESCOLA

O presente estagio de docéncia no Ensino Fundamental || em Lingua
Portuguesa — Letras, tem como objetivo, observar como se desenvolve o trabalho,
de que maneira a professora conduz a aprendizagem,como se processa a
apreensao do conhecimento do aluno e enfim como ser mediadora no processo de
ensino e aprendizagem . Objetiva ainda analisar como € a interacdo dos alunos
entre si e com o ambiente no cotidiano escolar.

O referido estagio é de suma importancia para instrumentalizar o estudante
de Letras e futuro profissional da educacao, para que o mesmo se familiarize com a
pratica da sala de aula, conviva com os alunos e professores e habitue-se ao
ambiente escolar com seus problemas, desafios, dificuldades, mas também repleto
de projetos realizados e jovens transbordantes de vida e vontade de aprender.

A Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio “Ministro José Américo
de Almeida”, segundo o Projeto Politico Pedagdgico (PPP), € uma escola
identificada com o processo de construgdo de uma sociedade comprometida em
formar cidadaos conscientes de seus direitos e deveres em busca da construcédo de
seres atuantes onde a pratica pedagodgica é entendida como uma pratica de vida, de
todos e com todos. Uma Escola democratica, competente e comprometida com a
aprendizagem significativa do aluno, buscando transformar informacdes em saberes
necessarios a vida dos alunos.

A Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Ministro José Américo
de Almeida esta localizada na Praca Ministro José Américo de Almeida, n° 321,
bairro Centro, telefone (083)3362-2266, e esta sob a gestdo da Professora Raquel
Elk , formada em Pedagogia e especialista em educagao infantil.

E uma instituicdo mantida pelo governo do Estado da Paraiba e funciona nos
turnos Matutino, Vespertino e Noturno.

Conta com uma boa estrutura, dispde de 10 salas de aula bem iluminadas,
cada sala com capacidade de acolher 40 alunos, dispde de auditorio onde os alunos
ensaiam as pecas teatrais realizadas na Escola como também recebem a exibi¢cao

de pecas teatrais realizadas por outras instituicbes. Possui uma quadra de esportes
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bem conservada, que serve de espacgo para toda a comunidade. Uma cantina onde
€ servida a merenda dos alunos, uma sala da direcdo, sala de professores ampla e
arejada, além de um espacgo coberto para o recreio dos alunos. A Escola ndo possui
acesso para as pessoas com necessidades especiais. Tem 12 banheiros que estao
bem conservados.

A Dbiblioteca que ¢é bastante frequentada pelos alunos, atende as
necessidades de pesquisa dos alunos, pois possui um laboratério de informatica,
com 13 computadores, todos ligados a internet, servindo aos alunos, professores e
ao publico em geral.

Possui um quadro com 36 docentes, que sdo graduados nos seus
respectivos campos de atuagdo. Conta com 23 pessoas funcionarios que sdo assim
distribuidos: 7 pessoas na area administrativa, 8 auxiliares de servigos gerais, 3
vigias que trabalham em turnos diferenciados, 3 merendeiras e 3 secretarias.

A Escola funciona nos trés turnos (manh3a, tarde e noite). Pela manha
funcionam 10 salas de fundamental I, de 6° ao 9° ano. A tarde o publico atendido é
do Ensino Médio de 1° ao 3° ano. A noite a Escola atende ao fundamental Il e

Ensino Médio para os alunos que ndo tem condi¢des de estudar durante o dia.

3.1. EXECUGAO DAS AULAS

As aulas ministradas ocorreram entre os dias 10 de margo a 09 de maio do

ano de 2014 e foram observadas pelo professor regente Alcione dos Santos Silva.

Aulas dos dias 12 e 13 /03

Foi o primeiro dia de aula com a turma. O tempo de aula foi de 1 hora/aula.
O objetivo da aula é apresentar, por meio da leitura de textos diversos, os conceitos
de Romantismo, como surgiu o género e quais os principais representantes desta
Escola Literaria. A aula teve inicio com a entrega a cada um dos alunos o material
referente ao Plano de Aula I. Solicitei a voluntarios que lessem o material entregue.
No comecgo, os alunos ficaram um pouco resistentes a leitura, mas conforme

transcorrido o tempo alguns se mostraram mais descontraidos.
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A medida que os textos eram lidos, era feita uma explanagdo sobre o
material. A didatica utilizada para a apresentacdo dos conceitos partia da
interpretacéo dos textos.

Ao final da atividade referente ao plano de aula, solicitei aos alunos que
trouxessem poemas, letras de musicas e outros textos de seus gostos para serem

trabalhados em sala de aula.

Aulas dos dias 19 e 20/03

Como previsto no cronograma inicial hoje serdo ministradas 2 horas/aula.
Iniciei a aula relembrando o assunto da aula anterior, perguntei se alguém tinha
trazido o material solicitado para ser trabalhado em sala, como ninguém trouxe o
referido material, pedi que abrissem o livro Ser Protagonista 2, na pagina 38 (José
de Alencar: expressao da cultura brasileira). O livro retrata as varias faces do poeta
José de Alencar: Alencar indianista — os fundadores da nacgéo; Alencar histérico —
recriacdo do passado; Alencar regional — recortes do Brasil; Alencar urbano —
analise de costumes; Em seguida fizemos a leitura de um fragmento de O Guarani,
introduzindo os pronomes possessivos e fizemos o estudo sobre o texto da pagina

41. Depois conceituamos pronomes (livro texto pag. 234, 235).

Aula do dia 27/03

A aula comega na sala de video onde assistimos ao filme Se eu fosse Vocé
(2006). Onde exploramos os pronomes fizemos uma releitura do titulo do filme e
continuamos com o livro texto (pag. 236, 237 e 238). Na pratica de linguagem da
pagina 237 sobre o trecho da leitura “Sobre petecas caindo. Pegue a sua e volte
para o jogo.” Introduzi figuras de linguagem explorando o sentido metaférico do
texto. Pedi que os alunos respondessem ao exercicio da pagina 237 (questdes 2 e

3) em casa para corregao posterior.

Aula do dia 03/04

Depois da revisao da aula anterior € a corregdo dos exercicios que foram

feitos por apenas 4 alunos, retornei ao assunto de Literatura sobre José de Alencar ,
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onde distribui uma folha xerocada (ANEXOS), sobre o autor e sua obra. Foi aberta
uma discussao sobre os livros paradidaticos que os alunos sao obrigados a ler para
as questdes do vestibular. A maioria se mostrou bastante insatisfeitos, pois nao é
comum o habito da leitura nesta turma. Aproveitando o momento, introduzi o
fragmento da obra Luciola de José de Alencar. Depois de feitas as leituras
silenciosas e com a participacdo da turma fizemos o estudo do texto. Os alunos se
mostraram interessados, pois o trecho explora a vida das cortesas da época, tema
bastante polémico devido ao preconceito sofrido por elas na sociedade carioca. A
atividade que pedi para fazerem foi uma producdo textual comparando a visao da

sociedade da época com a dos dias atuais.

Aulas dos dias 9 e 10/04

Neste dia, a proposta era fazer uma roda de discussao com as producdes
textuais que solicitei que fossem feitas no dia anterior. Mas, apenas duas alunas
fizeram a atividade, e tivemos que fazer a atividade em sala de aula, o que
demandou muito tempo, os alunos ndo gostam deste tipo de atividade, por isto
solicitei que fosse um trabalho em dupla, o que animou um pouco a turma. A
discussdo girou em torno da prostituicdo, pouca valorizagdo da mulher, exploragéo
sexual infantil, pedofilia. Mesmo saindo um pouco do cronograma das atividades, o
resultado foi satisfatério e a mensagem e o fragmento do texto extraido do livro

Luciola despertou o interesse de alguns alunos para a leitura do romance.

Aula do dia 17/04

Para explorar o interesse dos alunos pela poesia, fiz uma sondagem para
descobrir os temas de maior interesse por parte deles e fui anotando em um pedaco
de cartolina com lapis hidrocor. Surgiram palavras como: AMOR, SEXO, FUTEBOL,
MORTE, ALEGRIA, etc. Em seguida recitei o poema “Se eu morresse amanha” de
Alvares de Azevédo. Em seguida entreguei uma copia aos alunos e discutimos
sobre texto literario, se o texto € um poema, qual o tema central, qual linguagem

predomina neste texto a conotativa ou denotativa?

Aula do dia 24/04
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Solicitei a dire¢cao da escola o laboratério de informatica para que os alunos
em dupla buscassem outros textos de Alvares de Azevédo e outros autores
romanticos. Depois de impressos os textos foram lidos em voz alta pelos alunos para
que os colegas tomassem conhecimento das poesias escolhidas.

Depois apresentei aos alunos uma galeria com fotos dos autores do

Romantismo com um pouco da biografia de cada um.

Aulas dos dias 07 e 08/05

Depois da discussao das atividades do dia anterior, entreguei aos alunos
copias de textos diversos para que eles analisassem e indicassem as caracteristicas
presentes em cada um permitindo classifica-los como roméanticos e nado romanticos.
A atividade proposta para este dia foi outra producao textual. Levei para a sala de
aula um saco plastico com recortes de revista de palavras e propus que em dupla
eles retirassem do saco 5 palavras para montarem um poema com caracteristicas do
Romantismo. Depois de feitos algumas corre¢cdes e releituras os poemas foram

declamados em sala de aula.

Aula do dia 09/05

Fizemos um grande circulo para fazer uma avaliagdo de todos os assuntos
abordados durante todos os dias em passei com a turma. Pontos positivos,
negativos o que eles mais gostaram e o que menos agradou. No final foram
apontados mais pontos positivos que negativos, o que me deixou com a sensagao

de dever cumprido.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A experiéncia adquirida com a pratica do Estagio Supervisionado IV me
proporcionou uma reflexdo sobre como é a realidade docente em sala de aula, de
onde foram tiradas licdes que irdo servir de base para a melhoria da metodologia
adotada. Através das aulas ministradas, conseguimos oferecer ferramentas para
formar leitores proficientes, criticos e cidadaos capazes de dominar a lingua oral e
escrita.

O bom profissional ndo pode ficar estagnado no tempo, tem que sempre
buscar novas maneiras de se aperfeicoar de forma continua, e ser consciente de
que ele € um agente transformador e que ndo pode estar a frente na formacéao de
alguém se nao levar a sério a sua prépria formacao.

Devemos ser verdadeiros com nossos alunos e acima de tudo com nos
mesmos, pois lecionar € uma licdo que temos a cada dia, e nosso trabalho depende
da agéo, pois aprendemos e crescemos com nossos alunos e, estes por vezes, nos

tem como espelho para a vida futura.
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ANEXO 1
UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA - UEPB
PRO-REITORIA DE ENSINO E GRADUAGAO
COORDENAGAO GERAL DE ESTAGIOS

PLANO DE AULA 1

DISCIPLINA: Lingua Portuguesa e Literatura
ESTAGIARIO: Rossana Flavia Cunha Henriques Baracho
SERIE: 2° Ano “A” — Ensino Médio

TURNO: Noite

PROFESSOR REGENTE: Alcione da Silva Santos
DURAGAO: 4 horas/aulas

1. Conteudo:

¢ Romantismo no Brasil;

o Principais representantes do Romantismo do Brasil;
e Pronomes.

2. Objetivo Geral:

e Fazer com que os alunos reconhe¢cam um poema romantico presentes

na literatura brasileira.

3. Objetivos Especificos:

¢ Identificar o Romantismo como periodo literario;

¢ Relacionar José Martiniano de Alencar ao estilo romantico.
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Conceituar pronomes.

Classificar os pronomes.

Metodologia / Procedimentos:

Exposicao do conteudo e definigao geral.

Apresentacao formal do estagiario a turma. Anotagcdao no quadro do
conteudo e cronograma da aula.

Introdugcdao de Tema Romantismo no Brasil, informando a histéria na
formacgao da cultura literaria.

Entregar material impresso com a matéria, fragmentos de textos de
varios escritores do periodo romantico, a serem trabalhados.

Fazer a leitura oral da matéria, explicando os acontecimentos em sua
ordem.

Leitura coletiva dos textos elencados para o topico. Instigar os alunos a
manifestarem suas opinides a respeito dos textos. O que cada texto
remete, quais os temas mais trabalhados no género roméntico.
Consideragoes finais e chamada.

Como balan¢o da aula, o professor solicitara que os alunos escrevam
em um paragrafo curto o que eles entenderam do material exposto até o

presente momento.

Recursos:

Quadro, giz e fotocopias.
Avaliagao:
Os alunos serao avaliados de acordo com o envolvimento nas atividades

propostas.

Referéncias:
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MeperRos, José Maria de. Iracema, 1881. Oleo sobre tela, 168,3 cm X 255 cm. Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.

 José Maria de Medeiros baseou-se no romance Iracema, de José de Alencar, para pintar esse quadro, um dos
importantes do Romantismo brasileiro. Na tela, a flecha para onde a jovem dirige o olhar esta enfeitada com fia
de maracujd, simbolo do amor que ela sentira por Martim. A paisagem exuberante foi retratada em detalhes.

' Alencar indianista: os fundadores da nacio

Apos a independencia politica, o Romantismo buscou a figura do indigena como fors
de distinguir o Brasil de Portugal e mostrar as potencialidades da nova nacdo. Como res
tado desse primeiro momento, o indianismo invadiu a cultura do século XIX e teve em
de Alencar (1829-1877) seu mais bem-sucedido realizador de romances.

Peri, a primeira personagem indigena do autor a conquistar o interesse do publico, pra
goniza o romance O guarani (1857). A narrativa gira em tomo do envolvimento desse in
goitacA em uma luta entre indigenas e brancos, apos a morte acidental de uma jovem aime
causada por um jovem portugués. O indigena luta para defender da vinganca dos aimore
familia recém-estabelecida na terra. Totalmente devotado a Cecilia (Ceci), filha do fidalgo de
Antonio de Mariz, Peri recebe deste a incumbencia de cuidar da moa para que ela sobreva

Iracema (1865), segundo romance de Alencar, conta a histéria da jovem tabajara que
veria permanecer virgem a fim de cumprir seu papel de sacerdotisa. Ao se apaixonar pe
colonizador portugués Martim, entrega-se a ele, e por isso passa a ser considerada traidé
da tribo. Sua breve vida sera marcada pela tristeza, e 0 nascimento de seu filho, Moacir, &
terminard sua morte. Na tela de José Maria de Medeiros, a soliddo e a melancolia de Irace:
sugere seu sacrificio para tornar possivel o nascimento do povo mestico do Brasil.

Por fim, Ubirajara (1874) narra as provas vividas pelo hersi indigena, que da nome
romance, para liderar a unido de povos inimigos em uma tinica nacéo fortalecida.

A trilogia indianista de José de Alencar mostra, portanto, em ordem invertida, as trés etas
da relacao do indigena com o colonizador: O guarani trata do processo de povoamento pa
gues; Iracema, da chegada dos primeiros brancos e da miscigenacio; Ubirajara, da convivéne
entre as nacdes indigenas quando os brancos ainda eram um navio distante no horizonte.




Herois brasileiros

- José de Alencar tratou a cultura indigena como marca especifica da nacionalidade e, por isso,
eus representantes sao tipicos heréis. Em nenhum momento, porém, superam o branco colo-
zador. Ambos se equivalem em honra e coragem para que seus descendentes, frutos da mis-
genacdo, possam justificar o orgulho patriético.

O perfil idealizado das personagens indigenas incorpora, de um lado, os tracos positivos dos
wropeus e, de outro, a grandiosa natureza local com a qual seu aspecto fisico é comparado.

Margens do texto

Iracema, a virgem dos l4bios de mel, que tinha os cabelos mais negros que
2 asa da graina e mais longos que seu talhe de palmeira.

O favo da jati ndo era doce como seu sorriso; nem a baunilha recendia no
bosque como seu hélito perfumado.

NCAR, José de. Iracema. Sao Paulo: Companhia Editora Nacional, 2004. p. 19.

Que figura de linguagem predo-
mina nesse trecho? Que efeito o
narrador obtém ao utilizé-la?

Ao destacar a beleza delicada da personagem, o autor promove uma idealizacdo que cumpre
funcaes: colocar o indianismo no rumo geral do Romantismo e minimizar a crenca, vin-
desde o inicio da colonizacao, segundo a qual os indigenas constituiam uma etnia inferior e
ica. Trata-se, ¢ evidente, de uma abordagem etnocéntrica, ja que a valorizacao do povo na-
o ndo ocorreu por suas qualidades proprias, mas sim por aquilo que os fazia parecidos com
que o europeu considerava bom e belo.

Alencar talvez nao tenha percebido isso em seu projeto indianista, mas procurou modificar o
=conceito do colonizador quanto 2 cultura nativa. Para isso, efetuou estudos sobre os diversos
vos indigenas e incluiu, na introducao dos romances e em intimeras notas de rodapé, informa-
s historicas e vocabulario tupi-guarani. Alids, a incorporacdo de palavras indigenas e o traba-
» com a linguagem em geral foram elementos fundamentais na elaboracio de seus romances.

— Jurandir é mogo; ainda conta os anos pelos dedos e nio viveu bastante Sétima arte
sara saber o que os ancies da grande nagdo tocantim aprenderam nas guer- Avatar
2s e nas florestas. (EUA, 2009)
O mogo é o tapir que rompe a mata, e voa como a seta. O velho é o jabuti Direcdo de James Cameron
srudente que ndo se apressa. Colonizadores originarios da Terra
- O tapir erra o caminho e nio vé por onde passa. O jabuti observa tudo, e misturam-se ao povo que habita outro
=mpre chega primeiro. [...] planeta, no qual hd reservas de um

minério valiosissimo. Um dos coloniza-
dores, o protagonista, estabelece uma
ligacdo afetiva com esse povo e, mais
to na descricao e na construcio de suas personagens quanto na maneirade  especificamente, com uma habitante

war os fatos, Alencar procura garantir maior credibilidade 2 imagem favoravel ~ do género feminino. Maior bilheteria

2 £ S s ; da histéria do cinema, Avatar esbanja
esta sendo construida. Tal estratégia favorece a concretizacio do projeto do tecnologia e efeitos especiais, mas

ENCAR, José de. Ubirajara. Sao Paulo: FTD, 1994. p. 62.

r: criar herois capazes de ser assimilados pelos brasileiros. seu enredo tem afinidades com o de
algumas obras do indianismo literario
do século XIX, particularmente com

Alencar hiStél‘iCO: a recria§50 Iracema, de José de Alencar. Leia o

livro, veja o filme e confira.

do passado

ias personagens dos romances indianistas realmente fizeram parte da his-
do Brasil e, por isso, tais obras do autor sao também consideradas histori-
Essa classificagdo, porém, cabe melhor ao conjunto de narrativas que trata-
das riquezas da terra brasileira, de sua posse definitiva e do alargamento de
s fronteiras. Sao romances que relatam episodios histéricos desde o inicio da
quista do pais. Entrelacam-se, neles, enredos imaginativos e o registro de fa-
tas e locais, com o objetivo de mostrar a origem do povo brasileiro.

s minas de prata (1862) é um exemplo do género, que, a proposito, nao alcan-
grande popularidade. Em meio a duelos, conspiracoes, perseguices e outras
Décias, 0 romance Tetrata a saga dos desbravadores do sertdo brasileiro na
22 por metais preciosos. Toda essa inventividade sugere também uma critica 2
-a dos bandeirantes e aos atos dos religiosos da Companhia de Jesus.

Cena do filme Avatar.
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Pronomes

Neste capitulo, vocé investigard os pronomes, uma classe de palavras que deses
nha funcoes bastante variadas no interior do discurso, apresentando a particular
de fazer referéncia direta aos sujeitos da enunciacdo ou tematizados por ela.

# O conceito de pronome

Leia um trecho do roteiro original do filme Se eu fosse vocé. Claudio
e Helena trocam de corpo apés desejar que o outro experimentasse
“estar na sua pele”. Este didlogo ocorre um pouco antes da troca.

Claudio — J4 te ocorreu que se eu trabalho o dia inteiro é justamente
Ppara conseguir uma série de coisas para a minha familia?

Helena — Mas entio é melhor vocé trabalhar menos, porque nao é de uma
série de coisas que sua familia precisa. Sua familia precisa de vocé. E eu
também ndo me casei para ter uma coisa. Eume casei para ter um marido.

Claudio - Helena, o meu trabalho n&o é facil. Queria que vocé passas- |
se um dia, um dia que fosse no meu lugar. Vocé ia ver por que que
eu, as vezes, tenho que ficar um pouco ausente. Cartaz do

Helena - E eu queria que vocé passasse um dia que fosse no meu lugar. CLT; (52 <
Vocé ia ver por que é que eu tenho que estar sempre presente. E

o 5 Ty " <
Farcio, Adriana; GreGorio, Carlos; Fino, Daniel; Britz, Iafa; BeLmonTe, Rene. Se eu fosse vocé. Disponivel em: <htts
www.autoresdecinema.com.br/arquivos/se_eu_fosse_voce‘doc>. Acesso em: 2 jun. 2009.

Releia o titulo do filme. A quem as palavras eu e vocé se referem nesse contexi

No filme, apds essa discussdo, Helena e Cldudio tém seus corpos trocados. Qu
priedade das palavras eu e vocé reforca a ideia de troca? Explique.

0 enredo do filme se baseia em generaliza¢cdes sobre os comportamentos femi
masculino. Nesse trecho, que generalizacdes sdo apresentadas?

Algumas palavras identificam os papéis das personagens nessa interacao. Na frase *
ria que vocé passasse um dia que fosse no meu lugar”, eu indica quem fala, Helena, e v
re-se a com quem se fala, Clatdio. Da mesma forma, meu relaciona a palavra lugar a qu

As palavras que substituem ou acompanham os substantivos, indicando sua pesi
vinculo em relacdo as pessoas do discurso, sao denominadas pronomes.

= O pronome na perspectiva morfolégica

Os pronomes sdo palavras variaveis, formadas apenas por morfemas gramatica:
que remetem a um contetdo lexical, seja o conteudo indicado pela situacéo discuss
por outras palavras do contexto. No didlogo acima, por exemplo, é possivel ident
quem a palavra eu se refere observando o contexto linguistico em que ela é empregad
do discurso, eu é o pronome que denota, de forma abstrata, a primeira pessoa discis

Quanto a variagio, alguns pronomes podem ser flexionados em género, nimero &

= O pronome na perspectiva sintatica

Os pronomes podem desempenhar, no sintagma nominal, a funcio de miicleo,
nante ou modificador. Quando ocupam a funcio de niicleo, assumem o papel dos &
tivos; como determinantes, assemelham-se aos artigos; como modificadores, aos

No texto acima, o pronome eu substitui os referentes discursivos Helena ou Clds
do classificado, portanto, como pronome substantivo.

Ja o pronome minha acompanha o substantivo familia, relacionando-o a primeiss
discursiva, Claudio: é a familia de Claudio. Minha, nesse caso, é um pronome adj s

Os pronomes adjetivos acompanham os substantivos. Nas variedades urbanas &
gio, concordam com eles em género e numero. o




onome-na perspectiva semantica

pronomes sao as palavras que identificam as pessoas do discurso: quem fala (primeira
com quem se fala (segunda pessoa) e sobre o que / quem se fala (terceira pessoa).

3o classificados conforme as ideias que denotam, subdividindo-se em pronomes pes-
ossessivos, demonstrativos, indefinidos, interrogativos e relativos. Observe.

nes pessoais Designam as pessoas do discurso Eu comprei um carro.

Tes possessivos Atribuem um substantivo a uma pessoa do discurso O meu carro é novo.
S LG SOEVIL I Situam um substantivo em relagdo as pessoas do discurso Agquele é o meu carro.

mes indefinidos Indeterminam um substantivo Ninguém viu o carro.

mes interrogativos Indicam o elemento sobre o qual se deseja obter uma informacéo Quem comprou um carro?

mes relativos Substituem um elemento que os antecede

Este é o carro que comprei.

Tipos de pronome (l)

2 parte do capitulo, vocé conhecers os pronomes pessoais, possessivos e demonstrativos.

omes pessoais

Jronomes pessoais indicam diretamente as trés pessoas do discurso. Leia a tira.

TOL TE IBNORANDO.
o\ <
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= Garfield. Folha de S.Paulo, 19 ago. 2004.

eiro quadrinho, Jon emprega o pronome eu, que corresponde & primeira pessoa do dis-
‘guem fala. Para referir-se ao gato, com quem ele fala, Jon usa a segunda pessoa na forma te.
field, por sua vez, emprega o pronome me ao falar de si mesmo. Por fim, o gato utiliza a
ipronominal ele, apontando para a terceira pessoa discursiva, ou seja, sobre quem se fala.
‘momento, dirige-se ao leitor.

juadro a seguir apresenta os pronomes pessoais em sua flexdo de numero e pessoa. De-

sndo da funcdo que desempenham no enunciado, assumem as formas reta ou obliqua.

Pronomes Pronomes pessoais obliquos
pessoais retos

eu mim, comigo

Singular ! tu te ti, contigo

ele, ela 0, g, lhe, se ele, ela, si, consigo
noés nos nés, Conosco
Plural vos VoS vés, convosco
eles, elas 0s, as, lhes, se eles, elas, si, consigo

nuito frequente, nos registros informais do portugués do Brasil, a primeira pessoa do plu-
designada pela locucio a gente. Embora denote a primeira pessoa do plural, mantém tra-
terceira pessoa do singular.
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Pronomes
# Pronomes de tratamento
Algumas palavras e locucdes desginam pessoa com quem se fala e assumem a mess
dos pronomes pessoais. Sdo os pronomes de tratamento. Observe.
| 1
Tratamento Abreviatura | Usado para
Senhor, senhora, senhorita sr,; sra.; srta. Pessoas a quem se quer demonstrar respeito =
Vossa Alteza V. A. Principes e duques
Vossa Eminéncia V. Em.2 Cardeais
Vossa Exceléncia V. Ex.2 Altas autoridades do governo e das forgas a
Vossa Magnificéncia V. Mag.2 Reitores de universidades
Vossa Majestade V. M. Reis, imperadores
Vossa Reveréncia ou V. Rev.2 Sicaribtasemigeral
Vossa Reverendissima V. Rev.m2 € 9
Vossa Santidade V.S Papa
VoseaiSenhoria V.52 Funcionarios pgbllcqs g.raduados, OflCIf:llS ats
pessoas de ceriménia (linguagem escrita)
Os pronomes de tratamento se referem a segunda pessoa do discurso; no entanto, @
eles associados se combinam sempre com a terceira pessoa. Ex.: Os senhores ja poda
Grande parte dos falantes do portugués brasileiro utiliza as formas vocé e voces —&
forma arcaica vossa mercé — no lugar das formas tu e vds, como pronomes pessoais.
® Pronomes possessivos
Os pronomes possessivos relacionam um substantivo a uma pessoa do discurso. &
seguir apresenta a variacdo de formas dos pronomes possessivos.
Singular 5 Plurz
(um objeto) (mais de um
masculino feminino | masculino
12 pessoa meu minha meus
Singular a
2 2 pess:
(um possuidor) \ 2° pessoa teu tua teus
| 3% pessoa seu sua seus
‘ 12 pessoa nosso nossa nossos
pidgal | 22 pessoa VOSSO vossa VOSSOS
(mais de um possuidor) : P
| 3% pessoa seu sua seus
= Pronomes demonstrativos
Os pronomes demonstrativos indicam a posicao de um substantivo em relaca
discursivas. Podem determinar o nucleo do sintagma nominal ou ocupar o proprs
As formas dos pronomes demonstrativos variam conforme a proximidade — no &
paco ou no enunciado — do referente em relacdo a quem fala ou a quem se fala. OF
Variaveis
Préximo de quem fala
Situagdo préxima
Diversidade Tempo presente
Na _fala Perto de a quem se fala
cotidiana, a Situagdo intermedidria
tendéncia é que Passado ou futuro préximos
os falantes usem
esse e suas Afastado dos interlocutores
variantes (isso, Situagdo longinqua aquele aqueles aquela aquelas
essa, etc.). Passado vago ou remoto




ATENGAO: ndo escreva no livra.
Responda a todas as questdes
em seu caderno.

0 trecho do roteiro de Se eu fosse vocé.

— O que éisso?

— T6 malhando um pouco.

— De jeito nenhum. Eu nio quero ficar toda embatatada.

5 — Mas eu tenho que fazer alguma coisa. Eu j4 estou me sentindo por baixo com esse
D...

— Por baixo, por qué?

o — Eu quero dizer, sendo mulher...

= — Qual é o problema de ser mulher?

5 — O problema é que eu nio estou acostumado. Eu costumava ser homem até uns dias

2s. Agora estou desse jeito... Bu preciso fazer alguma coisa radical pra me sentir mais eu.

ar um ferro, fazer minha aula de judo...

Adriana; GREGORIO, Carlos; FiLno, Daniel; Britz, lafa; BELMONTE, Rene. Disponivel em:
-autoresdecinema.com.br/arquivos/se_eu_fosse_voce.doc>. Acesso em: 2 jun. 2009.

" gue o fato de Claddio estar fazendo gindstica incomoda Helena?

= processo poderia explicar a formagdo da palavra embatatada? Detalhe-o.

2l 0 significado dessa palavra na fala de Helena?

2! € o referente do pronome em destaque na frase “Eu ndo quero ficar toda embata-
1a"? De que maneira essa construcdo destaca o conflito presente na cena?

serve o pronome esse na frase “Eu ja estou me sentindo por baixo com esse corpo”.
mo explicar o seu uso, considerando o contexto em que aparece?

0 trecho de um artigo de revista dirigida ao publico feminino adolescente.

bre petecas caindo. Pegue a sua e volte para o jogo!

oi por isso que respondi ao meu amigo
e ele, no minimo, nio estava sabendo as
zras do jogo. Como assim, nio pode deixar
=teca cair? Ela cai mesmo. E a gente pega.
adivinha? Cai de novo, pegamos de novo
enfim. O ponto é: nio da para manter o

em lugar nenhum, por mais que a gente se
esforce. [...]

Mesmo que esteja dando seu melhor em
alguma coisa, saiba que seu melhor inclui mo-
mentos nio tdo bons. [...] vai ser muito mais
produtivo e bacana com vocé mesma aceitar

mo o tempo inteiro. Nem na quadra, nem  esses periodos e, s6 entio, retomar o folego.
74, Liliane. Capricho. Sao Paulo: Abril, 27 abr. 2008. p. 106.

‘Deixar a peteca cair” e "voltar para o jogo” tém no texto sentido metaférico. Explique.
% que pessoa discursiva se refere a locugdo “a gente”, na quarta linha? O que explica o
=mprego do verbo pegar em duas formas distintas, logo na sequéncia?

A expressdo “a gente” € muito comum na fala, principalmente em situacSes informais.
Como se explica seu emprego em um texto publicado em uma revista impressa?

‘Que formas pronominais se referem ao leitor do texto? Com que finalidade, provavel-
ente, a autora as empregou?

) uso da lingua, pronomes possessivos podem exercer outros tipos de relacdo além de
dicar posse. Aponte, em seu caderno, com base na lista da direita, que tipo de ideia os
onomes destacados nos enunciados da esquerda acrescentam aos substantivos.

“Foi por isso que respondi ao meu amigo que ele, A.Lugar em que se nasceu ou
no minimo, ndo estava sabendo as regras do jogo.” em gue se mora.

. “[...] fazer minha aula de judé...” B. Habito

Il. Quando voltei a minha cidade, surpreendi-me com  C. Afinidade

0s novos prédios. D.Grupo a que se pertence,

. Meu 6nibus atrasou e cheguei muito tarde ao tra- compromisso.
balho.
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suspensdo da
respiracao

Diversidade
0 valor
semantico

do pronome
relativo onde

é atribuido
pela gramatica
tradicional
exclusivamente
a lugares
fisicos. Da
mesma forma,
quem se refere
unicamente

a pessoas.

No entanto,

em diversas
variedades
linguisticas é
comum que
onde seja usado
com o mesmo
sentido de no
qual ou em que
(ex.: ele se viu
em uma situagdo
onde ndo havia
safda), assim
como quem
ocupa a fun¢do
de que (ex.: foi
a escola quem
decidiu que seria
assim).

I Tipos de pronome (li)

A seguir, vocé conhecera os pronomes indefinidos, interrogativos e relativos.

= Pronomes indefinidos
= | eia a letra de uma cancao.

Nada sei (Apneia) [

Nada sei dessa vida Nada sei desse mar

Vivo sem saber Nado sem saber

Nunca soube, nada saberei De seus peixes, suas perdas

Sigo sem saber De seu ndo respirar

Que lugar me pertence Nesse mar,

Que eu possa abandonar os segundos insistem em naufragar
Que lugar me contém Esse mar me seduz

Que possa me parar Mas é s6 pra me afogar [...]

ToLier, Paula; IsraeL, George. Intérprete: Kid Abelha. In: Acuistico MTV. Universal Music, 2002.

Nessa cancdo, o eu lirico fala de mar em sentido metaférico. Explique.
0O primeiro verso apresenta uma afirmagdo, mas o sentido global da frase é negative. £
A cangdo tem dois titulos. Como eles se relacionam?

As palavras que substituem ou determinam os substantivos de forma imprecisa — e
— sdo chamadas pronomes indefinidos. Referem-se a terceira pessoa do discurso.

Formas varidveis
> Formas inu
algum pouco qualquer mais
nenhum certo qual menos
todo vario diverso alguém
outro tanto IR ninguém F
muito quanto I tudo ;

Os pronomes indefinidos podem aparecer também na forma de locucdes como call
qual, qualquer um, seja quem for, todo aquele que, entre outras.

= Pronomes interrogativos

Os pronomes interrogativos sao utilizados para formular uma pergunta — direta
indicando o elemento sobre o qual se deseja obter uma informacao. Na frase *
que lugar me pertence”, o pronome em destaque indica que se quer uma informagz

Os pronomes qual e quanto podem se referir tanto a pessoas quanto a coisas. No &
se refere apenas a pessoas e que, apenas a objetos. O pronome quanto varia em nis

» Pronomes relativos

Os pronomes relativos substituem um substantivo mencionado anteriormente
Na frase “Que lugar me pertence que eu possa abandonar”, o pronome em des
antecendente lugar. Os pronomes relativos apresentam formas variaveis e invars

Encontrei a menina cujos olhos pareciam ests

Formas variaveis Recebi um e-mail, o qual li prontamente.
Tudo quanto nos acontece propicia aprendizai
N&o experimentei o bolo que vocé fez.

Formas invaridveis Fernando Pessoa é o poeta a quem mais ad

Nunca mais voltei a cidade onde [em que] ma :
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ATENCAO: ndo escreva no livro. i
Responda a todas as questoes
em seu caderno. ‘

SUERO QUE O SR. LHE DE UM BANHO,
ALQADEFEMEA-LDE‘I‘W W
AS PULSAS DeLe O .7 > |

il &
g
fowne, Dik. O melhor de Hagar, o horrivel. Porto Alegre: L&PM, 1997. v.1. p. 42.
Ao ler o primeiro quadrinho, o leitor constrdi um sentido que, no segundo, se altera e
provoca o riso. Explique essa afirmacao.

Que palavras contribuem para que haja duas possibilidades de sentido na fala de Helga?
Como esse duplo sentido se constitui?

c) O que favorece a primeira interpretacdo por parte do leitor?
Dbserve a seguir o trecho de uma noticia.

il S f

. Este foi um ano onde boa parte dos precgos agricolas se comportou como uma verda-
deira gangorra.

|
2008, um ano para ser lembrado. A tribuna, Rondonépolis, 23 dez. 2008. ;
| Disponivel em: <http://www.atribunamt.com.br/2008/12/2008-um-ano-para-ser-lembrado>. Acesso em: 5 jun. 2009. }
; \
|
|
|

2) Por que é possivel afirmar que o emprego dos pronomes, nessa construcdo, ndo se rea-
liza conforme prescrevem as gramaticas normativas?

0) Como a frase poderia ser reescrita para atender a essa prescricdo?

e e T N R S A e i

sz oo e

Jsina literaria

Leia 0 poema a seguir, escrito por Chacal, poeta do movimento Poesia Marginal.

Ana C

gosto muito de olhar um poema  gosto muito de olhar um poema

até nio mais divisar o que é até restar apenas

respiracio noite virgula voceu ‘

ou vocé

acaL. In: WieTrauB, Fabio (sel. e org.). Poesia Marginal (Ilustragoes de Guto Lacaz). Sao Paulo: Atica, 2006. p. 20.
(Colecao Para gostar de ler, n® 39)

Eu e vocé fazem referéncia, respectivamente, a primeira e a segunda pessoa do discurso.
No contexto do poema, a quem ou a que esses pronomes se referem?

Como pode ser explicado o neologismo criado pelo eu lirico no ltimo verso do poema? !
Observe agora um trecho de um poema escrito por Ana C.

olho muito tempo o corpo de um poema
até perder de vista o que nio seja corpo
Ll

Ana C. (Ana Cristina César). “olho muito tempo o corpo de um poema”. In: MORICONI Italo (sel. e org.). Os cem
melhores poemas brasileiros do século. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001. p. 249.

a) E possivel estabelecer uma relacdo de intertextualidade entre esses versos e o poema
de Chacal? Justifique sua resposta.

b) No segundo verso, a palavra o pode ser classificada como pronome demonstrativo?
Expliqgue.
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= w e, N o> Sodios

TEXTO PARA INTERPRETACAO

— AREGRECAO DA REDASSAO

A REGRECAO DA REDASSAO

Semana passada recebi um telefonema de uma senhora que me deixou surpreso. Pedia
encarecidamente que ensinasse seu fitho a escrever.

- Mas, minha senhora — desculpei-me -, eu nfo sou professor.

- Eu sei. Por isso mesmo. Os professores ndo tém conseguido muito.

~A culpa ndo ¢ deles. A falha é do ensino.

- Pode ser, mas gostaria que o senhor ensinasse o menino. O senhor escreve muito bem.

- Obrigado — agradeci -, mas nfo acredite muito nisso. N&o coloco as virgulas e nunca sei
onde botar os acentos. A senhora precisa ver o trabalho que dou ao revisor.

- Ni#o faz mal — insistiu -, o senhor vem e traz um revisor.
- N#o d4, minha senhora — tornei a me desculpar -, eu ndo tenho o menor jeito com criangas.
- E quem falou em criangas? Meu filho tem 17 anos.

Comentei o fato com um professor, meu amigo, que me respondeu: “Vocé ndo deve se
assustar, o estudante brasileiro néo sabe escrever”. No dia seguinte, ouvi de outro educador:
<O estudante brasileiro ndo sabe escrever’. Depois li no jornal as declaragdes de um diretor
da faculdade: ‘O estudante brasileiro escreve muito mal’. Impressionado, sai a procura de
outros educadores. Todos me disseram: acredite, o estudante brasileiro ndo sabe escrever.
Passei a observar e notei que ja no se escreve mais como antigamente. Ninguém mais faz
diario, ninguém escreve em portas de banheiros, em muros, em paredes.

Niio tenho visto nem aquelas inscrigdes, geralmente acompanhadas de um corago, feitas
em casca de arvore. Bem, é verdade que ndo tenho visto nem arvore.
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- Quer dizer — disse a um amigo enquanto famos pela rua — que o estudante brasileiro ndo
sabe escrever? Isto é 6timo para mim. Pelo menos diminui a concorréncia € me garante
emprego por mais dez anos.

- Engano seu — disse ele. — A continuar assim, dentro de cinco anos vocé tera que mudar de
profisséo.

- Por qué? — espantei-me. — Quanto menos gente sabendo escrever, mais chance eu tenho de
sobreviver.

- E vocé sabe por que essa gerago ndo sabe escrever?
- Sei 14 — dei com os ombros -, vai ver que € porque ndo pega direito no lapis.

- Nio senhor. N#o sabe escrever porque esta perdendo o habito da leitura. E quando o
perder completamente, vocé vai escrever para quem?

Tai um dado novo que eu nfo havia considerado. Imediatamente pensei quais as utilidades

que teria um jornal no futuro: embrulhar came? Entéo vou trabalhar num agougue. Servinia

para fazer barquinhos, para fazer fogueira nas arquibancadas do Maracand, para forrar

sapato furado ou para quebrar um galhc em banheiro de estrada? Imaginei-me com uns

textos na mao, correndo pelas ruas para oferecer as pessoas, assim como quem oferece hoje
bilhete de loteria: =

- Por favor amigo, leia — disse, puxando um cidaddo pelo paleto.

- Nio, obrigado. Néo estou interessado. Nos filtimos cinco anos a unica coisa que leio ¢ 2
bula de remédio.

- E a senhorita ndo quer ler? — perguntei, acompanhando os passos de uma universitaria. —
A senhorita vai gostar. E um texto muito curioso.

- O senhor s6 tem escrito? Ento ndo quero. Por que o senhor nfo grava o texto? Fica mais
facil ouvi-lo no meu gravador.

- E o senhor, nfio est4 interessado nuns textos?

- E sobre o qué? Ensina : HE LR
- E o senhor, vai? Leva trés € paga um.

- Deixa eu ver o tamanho — pediu ele.

Assustou-se com 0 tamanho do texto:
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- O qué? Tudo isso? O senhor esté pensando que sou vagabundo? Que tenho tempo para ler
tudo isso? Nio da para resumir tudo em cinco linhas?

( Carlos Eduardo Novaes )
Com base no texto, responda ao que se pede:

1. No dialogo entre a mée e o autor do texto, percebe-se uma critica velada a respeito
*  dos professores no Brasil. Identifique a critica.

2. O texto apresenta a causa porque os estudantes brasileiros ndo sabem escrever. Qual
8

3. Se os estudantes brasileiros, segundo o autor, ndo sabem escrever porque ndo léem,
qual deve ser a estratégia que os professores devem utilizar para reverter essa
situagdo?

4. Que outras causas podem contribuir para que o estudante brasileiro tenha
dificuldades para escrever?

5. Por que o autor utilizou a grafia errada nas palavras do titulo do texto?

6. O autor se valeu dos fonemas e suas representagdes graficas, em portugués, para
chamar a atengo do leitor. Algumas palavras, em portugués, podem ter o seu
sentido alterado (ou nfio) em razio da sua representago grafica. No caso do titulo
do texto, houve alteragdo de sentido? Justifique.
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O contexto do Romantismo brasileiro

O Brasil, egresso do puro colonialismo, mantém as colunas do poder agrario: o
latifindio, o escravismo, a economia de exportagdo. E segue a rota da monarquia
conservadora apos um breve surto de erupcbes republicanas, amiudadas durante a
Regéncia.

Os exemplos mais persuasivos vém dos melhores escritores, o romance colonial de

Alencar e a poesia indianista de Goncalves Dias nascem da aspiracdo de fundar em um

passado mitico a nobreza recente do pais.

A implantacdo e o desenvolvimento do Romantismo brasileiro confundem-se com
os fatos politicos do inicio do século XIX. O mais importante deles é o estabelecimento de D.
Jodo VI e da corte portuguesa no Rio de Janeiro, em 1808, o que eleva o Brasil a condicéo
de Reino Unido a Portugal e Algarves.

Sao muitas consequéncias desse fato, em todos os planos. Entre elas, o incentivo a
agricultura, ao comércio e a industria; as reformas no ensino, a criacdo de escolas,
bibliotecas e museus; a urbanizacdo da capital; a vinda de missdes artisticas e cientificas
estrangeiras para que aqui trabalhassem e ensinassem; a criagdo de tipografias, o que
possibilitou a comercializagao de livros e o surgimento de uma imprensa periddica. Agora, o
Brasil ndo podia continuar miseravel que até entéo lhe fora imposta como colbnia.

Aos poucos, numa terra onde quase a totalidade da populacdo era ainda
analfabeta, foi-se criando um publico leitor e as condicbes necessarias para que a literatura
pudesse frutificar com mais consisténcia e continuidade.

O Romantismo, além de seu significado primeiro — o de ser uma reacgéo a tradicao
classica - assumiu em nossa literatura a conotagdo de movimento anticolonialista e
antilusitano, ou seja, de rejeicdo a literatura produzida na época colonial, em virtude do
apego dessa produgdo aos modelos culturais portugueses.

Essas rejeicdes cresceram, sobretudo depois da independéncia do Brasil em 1822,
durante a Regéncia (1831/1840). Sentia-se a necessidade de criar uma cultura brasileira
identificada com as raizes histéricas do pais, com sua terra, com seu povo, seus usos e
costumes, tentando diferencia-la daquela trazida de Portugal.

Portanto, um dos tragos essenciais de nosso Romantismo € o nacionalismo, que,
orientando o movimento, |he abriu um rico leque de possibilidades a serem exploradas,
entre elas o indianismo, o regionalismo, a pesquisa histérica, folclérica e linguistica, além da
critica aos problemas nacionais — todas posturas comprometidas com o projeto de
construgao de uma identidade nacional.

O marco inicial do Romantismo no Brasil é a publicagdo de Suspiros poéticos e

saudade, de Gongalves de Magalhaes, em 1936.
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A partir dai, vai haver uma evolugdo no movimento, com base na predominancia

variada dos seus tragos mais marcantes, o que permite falar em trés geragcées romanticas,

sobretudo com relagdo a poesia:

Primeira: conhecida como geracido nacionalista ou indianista, pois tomou o indio
como representante da nacionalidade brasileira, do passado pré-colonial do pais.
Vivendo uma fase em que o sentimento nacionalista era muito forte, essa geracao
também apresenta a exaltacdo da natureza, o sentimentalismo e a religiosidade
como tracos principais. Destacam-se os poetas Goncalves de Magalhdes e
Goncgalves Dias.

Segunda: é a geragdo ultra-roméantica, isto é, aquela que exagera os principais
tracos romanticos, como subjetivismo, a emocao, acrescentando-lhe o gosto pelo
lado noturno, pela soliddo e morte. Também conhecida como geracédo do “mal do
século”, seus principais representantes sdo: Alvares de Azevedo, Junqueira Freire,
Casimiro de Abreu e Fagundes Varela, que escreveram principalmente na década de
1840 e 1850.

Terceira: trata-se da geragcdo condoeira (década de 60/70), aquela que coloca a
poesia em prol das grandes causas sociais, que acredita que a literatura deve “voar
alto” como o condor, ave que habita a cordilheira dos Andes. Seu principal

representante é Castro Alves, ao lado de Tobias Barreto e Sousandrade.

O Romantismo brasileiro contou com um grande numero de escritores e com uma

vasta produgao, em diferentes géneros, que, em resumo, podem ser assim apresentados:

Na lirica: Gongalves Dias, Gongalves de Magalhaes, Alvares de Azevedo, Casimiro
de Abreu, Fagundes Varela, Junqueira Freire, Castro Alves e Sousandrade;

Na épica: Gongalves Dias e Castro Alves;

No romance: José de Alencar, Manuel Anténio de Almeida, Joaquim Manuel de
Macedo, Bernardo Guimaraes, Visconde de Taunay, Franklin Tavora;

No conto: Alvares de Azevedo;

No teatro: Martins Pena, José de Alencar, Gongalves de Magalhdes, Gongalves Dias

e Alvares de Azevedo.

Cubas, de Machado de Assis.

Goncalves Dias

Nasceu em 1823 em Caxias, no Maranhao, e morreu em 1864, em um naufragio.

Foi responsavel pela consolidac&o da literatura romantica no Brasil.
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A exaltacdo da natureza, a volta ao passado histérico e a idealizagao do indio como
representante da nacionalidade brasileira sdo temas tipicos do Romantismo presentes nas
obras de Gongalves Dias.

Assim, sua obra poética pode ser dividida basicamente em lirica (o amor, o
sofrimento e a dor do homem roméntico — “Se se morre de amor”), medieval (uso do
portugués arcaico — “Sextilhas de Frei Antdo”) e nacionalista (exaltacdo da patria distante —
“Cancéo do Exilio”).

Porém, o traco mais forte da obra de Gongalves Dias é¢ o INDIANISMO. Ele é
considerado o maior poeta indianista brasileiro e possui em sua obra poemas como: “I-Juca
Pirama”, onde a figura do indio é heroica, chegando até a ficar “europeizada”.

Utilizador de alta carga dramatica e lirica em suas poesias, com meétrica,
musicalidade e ritmos perfeitos, Gongalves Dias se considerava uma “sintese do brasileiro”,
por seu filho de pai portugués e mae mestica de indios com negros e talvez, por isso, tenha
citado tanto as trés racas em sua obra, todas de forma distinta.

Muitos dos poemas indianistas de Gongalves Dias guardam estrita relagdo com o
género épico, uma vez que o poeta, referindo-se a um indio particular, na verdade se refere
a todos, nos longos poemas narrativos, cheios de feitos heroicos. Trata-se, pois, da
exaltacao do coletivo, de maneira simbdlica, € ndo do individual. Caso de Juca Pirama e Os

Timbiras.

Onde canta o Sabia.
Cancao do exilio

Minha terra tem primores,

"Minha terra tem palmeiras, Que tais ndo encontro eu ca;

Onde canta o Sabia;
As aves que aqui gorjeiam,

N&o gorjeiam como Ia.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,

Nossa vida mais amores.

Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer encontro eu 13;

Minha terra tem palmeiras,

Em cismar - sozinho, a noite -
Mais prazer encontro eu 13;
Minha terra tem palmeiras,

Onde canta o Sabia.

Nao permita Deus que eu morra,
Sem que eu volte para |3;

Sem que desfrute os primores
Que nao encontro por c3;

Sem qu'inda aviste as palmeiras,

Onde canta o Sabia."
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O texto é estruturado a partir do contraste entre a paisagem européia e
a terra natal - jamais nominada, sempre vista com o olhar exagerado de quem
esta distante e, em sua saudade, exalta os valores que ndo encontra no local
de exilio. A construgao patética (de pathos, comogéo) é feita pela repeticdo das
idéias expostas nos versos iniciais e pela suplica dos ultimos versos.O poema
€ marcado por uma contengéo formal, uma economia de termos e um cuidado
meétrico que seria aos poucos abandonado pelos poetas romanticos
posteriores. Sua forma equilibrada tornou-o material perfeito como texto
declamatodrio. A grande exposi¢cdao do poema ao longo da historia literaria
brasileira teria, para alguns autores, banalizado a criagado ao ponto de extrair do
leitor contemporaneo o impacto inicial de seus versos.

Na producao épica de Gongalves Dias destacam-se dois poemas: ‘|
Juca Pirama” e “ Os Timbiras”, este inacabado. “ljuca Pirama” considerado o
mais perfeito poema épico —indianista de nossa literatura, narra a historia vivida
por um indio tupi que cai prisioneiro de uma nag&o inimiga: os timbiras. O
drama do prisioneiro reside nos sentimentos contraditérios provocados por sua
prisdo: de um lado deseja morrer lutando, como guerreiro corajoso que sempre
fora; de outro, deseja viver pra cuidar do pai, doente e cego.

O canto IV de “lI-duca Pirama”. Conforme as tradi¢gdes indigenas, o
prisioneiro é preparado para um cerimonial antropafagico em que serao
vingados os mortos timbiras. Ao |he pedirem, como é proprio do ritual, que
cante seus feitos de guerra e que se defenda da morte, o prisioneiro responde

aos inimigos:

Andei longes terras, Aos golpes do imigo Entdo, forasteiro,
Lidei cruas guerras, Meu altimo amigo, Cai prisioneiro
Vaguei pelas serras Sem lar, sem abrigo De um trogo guerreiro
cresci; dos vis Aimorés; Caiu junto a mi! Com que me encontrei:
descendo Vi lutas de bravos, Com placido rosto, O cru dessossego
Da tribo tupi. Vi fortes escravos! Sereno e composto, Do pai fraco e cego,
Da De estranhos ignavos O acerbo desgosto Enquanto nao chégo,
Que ag Calcados aos pés Comigo sofri. Qual seja, — dizei!
Por fado incon E os campos talados, Meu pai a meu lado Eu era o seu guia
E os arcos quebrados, Ja cego e quebrado, Na noite sombria,
E os piagas coitados De penas ralado, A sé alegria
14 sem maracas; Firmava-se em mi: Que Deus Ihe deixou
E 0s meigos cantores, N6s ambos, mesquinhos, Em mim se apoiava,
Servindo a senhores, Por invios caminhos, Em mim se firmava,
Que vinham traidores, Cobertos d’espinhos Em mim descansava,
Com mostras de paz. Chegamos aqui! Que filho lhe sou
Ao velho coitado O velho no entanto Nao vil, ndo ignavo,
De penas ralado, Sofrendo ja tanto Mas forte, mas bravo,
Ja cego e quebrado, De fome e quebranto, Serei vosso escravo:
Que resta? — Morrer. S6 qu'ria morrer! Aqui virei ter.
Os silvos fugaces Enquanto descreve N&ao mais me contenho, Guerreiro, ndo coro
Dos ventos que amei O giro tdo breve Nas matas me embrenho, Do pranto que choro;
Da vida que teve, Das frechas que tenho Se a vida deploro,
iXxai- Me quero valer Também sei morrer.
(In: Poemas de Gongalves Dias. Rio de Janeiro: Edioes de Ouro, s.d. p. 119-122))

Em Danca tapuia, Albert
-.w"] Eckhout, pintor holandés

do século XVII, retrata
um ritual antropofagico
dos indios da América do
sul.




“Sextilhas de Frei Antao”

Gongalves Dias

LOA DA PRINCEZA SANCTA
Bom tempo foy o d’outr’ora
Quando o reyno era christao
Quando nas guerras de mouros
Era o rey nosso pendao,
Quando as donas consumizgo

Seos teresZ em devagao®.
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Deos Ihe acudia do céo;
Quantas terras que ganhava,
Dava ao Senhor que lhas deo,
E s6 em fazer mosteyros

Gastava muito do seo.

Se havia muitos Iffantes,
Torneyo néo se fasia;

He esse o estilo de Frandres,
Onde anda muita heregia™:
Para os armar cavalleiros

A armada se apercebia’.

Se se morre de amor

de Goncalves Dias

Se se morre de amor! — Ndo, ndo se
morre,

Quando ¢é fascinagdo que nos
surpreende

De ruidoso sarau entre os festejos;
Quando luzes, calor, orquestra e
flores

Assomos de prazer nos raiam
n’alma,

Que embelezada e solta em tal
ambiente

No que ouve e no que vé prazer
alcancga!

Simpaticas feigbes, cintura breve,
Graciosa postura, porte airoso,
Uma fita, uma flor entre os cabelos,
Um qué mal definido, acaso podem

Num engano d’amor arrebentar-nos.

Mas isso amor nao é; isso € delirio
Devaneio, ilusdo, que se esvaece
Ao som final da orquestra, ao
derradeiro

Clardo, que as luzes ao morrer
despedem:

Se outro nome lhe ddo, se amor o
chamam,

D’amor igual ninguém sucumbe a
perda.

Amor é vida; é ter constantemente
Alma, sentidos, coragdo — abertos
Ao grande, ao belo, é ser capaz
d’extremos,

D’altas virtudes, té capaz de crimes!
Compreender 0 infinito, a
imensidade

E a natureza e Deus; gostar dos
campos,

D’aves, flores,murmurios solitarios;


http://www.permanencia.org.br/revista/arte/poemas/freoantao.htm#_ftn1#_ftn1
http://www.permanencia.org.br/revista/arte/poemas/freoantao.htm#_ftn2#_ftn2
http://www.permanencia.org.br/revista/arte/poemas/freoantao.htm#_ftn3#_ftn3
http://www.permanencia.org.br/revista/arte/poemas/freoantao.htm#_ftn4#_ftn4
http://www.permanencia.org.br/revista/arte/poemas/freoantao.htm#_ftn5#_ftn5
http://blog.sitedepoesias.com.br/poetas/goncalves-dias/

Buscar tristeza, a soledade, o ermo,
E ter o coracdo em riso e festa;
E a branda festa, ao riso da nossa
alma

fontes de pranto intercalar sem
custo;

Conhecer o prazer e a desventura
No mesmo tempo, € ser no mesmo
ponto

O ditoso, o misérrimo dos entes;
Isso € amor, e desse amor se
morre!

Amar, é nao saber, nao ter coragem
Pra dizer que o amor que em nés
sentimos;

Temer qu'olhos profanos nos
devassem

O templo onde a melhor por¢cao da
vida

Se concentra; onde avaros
recatamos

Essa fonte de amor, esses tesouros
Inesgotaveis  d’lusées  floridas;
Sentir, sem que se veja, a quem se
adora,

Compreender, sem lhe ouvir, seus
pensamentos,

Segui-la, sem poder fitar seus olhos,
Ama-la, sem ousar dizer que
amamos,

E, temendo rogar os seus vestidos,
Arder por afoga-la em mil abragos:

Isso é amor, e desse amor se morre

50
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Estudo dirigido sobre o “Romantismo”

1) A partir do estudo do contexto histérico sobre o “Romantismo”, escreva um
pequeno paragrafo sobre 0 momento histérico no qual ele esta inserido.

Entre 6 a 8 linhas.

2) Quais s&o as principais caracteristicas do periodo literario estudado.

Enumere-as.

3) Para vocé qual a importancia da literatura para a construgdo de nossa

identidade sociocultural?

Se vocé acha que nao ha relevancia no tema, muito menos nos assuntos
tratados pelo poeta, escreva um paragrafo dissertativo defendendo seu ponto
de vista.

A resposta devera ter entre 4 e 8 linhas.

4) Dentre os textos estudados qual ou quais te chamou mais atengéo?
Gostaria que vocé propusesse uma maneira diferente de falar do tema.
Se vocé fosse falar nos dias de hoje sobre o que o poeta falou em seus textos,

como vocé abordaria o tema?

Escreva um trecho onde possamos perceber este novo estilo, ou, melhor
dizendo, uma nova versao para o jeito Gongalves Dias de escrever.

Boa sorte e tenha um excelente estudo!!!!



52

ANEXO 2

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA - UEPB
PRO-REITORIA DE ENSINO E GRADUAGAO
COORDENAGAO GERAL DE ESTAGIOS

PLANO DE AULA 2

DISCIPLINA: Lingua Portuguesa e Litratura
ESTAGIARIO: Rossana Flavia Cunha Henriques Baracho
SERIE: 2° Ano “A” — Ensino Médio

TURNO: Noite

PROFESSOR REGENTE: Alcione da Silva Santos
DURAGAO: 4 horas/aulas

1. Contetldo:
¢ Romantismo no Brasil.
¢ Poesia;

e Os homoénimos e a ortografia.

2. Objetivo Geral:
o Fazer com que os alunos reconhegam os elementos que compoéem

uma poesia e reflitam sobre a forma textual.

3. Objetivos Especificos:

e Formar leitores capazes de compreender o que leem e colocar seu
ponto de vista critico;

¢ Identificar o Romantismo como periodo literario, relacionando José
de Alencar ao estilo roméantico;

o Distinguir as caracteristicas do Romantismo Brasileiro e seus
principais representantes;

e Conceituar homénimos contidos no texto, e saber escrever

corretamente, dependendo do contexto.
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4. Metodologia / Procedimentos:

e Exposicao do conteudo e definigao geral.
- Anotacao no quadro do conteudo e cronograma das aulas.
e Analise de varios fragmentos de textos de representantes do
romantismo no Brasil.
e Relacionar os textos do poema de José de Alencar
- Ler os fragmentos de O guarani e de Luciola de José de Alencar e
explorar as varias faces dos poemas de Alencar: indianista, histérico,
urbano, regional.
- Durante as leituras, explorar os homénimos.
- Execugao das atividades solicitadas no livro texto.
e Consideracgoes finais e chamada.
- Solicitar que os alunos tragam, para as proximas aulas, uma
poesia, letra de musica, poema, que servirdo como ponto de partida para

a producao escrita da aula do género poesia.

5. Recursos:

e Quadro, giz, data show e notebook

6. Avaliagao:

e Os alunos serdao avaliados de acordo com o envolvimento nas
atividades propostas.

7. Referéncias:

BARRETO, R. G. Portugués: ensino médio, 2° ano. Sao Paulo: Edigoes
SM, 2010.

CEREJA, W. R. Portugués: linguagens. Volume 2: ensino médio, 5% e.d.,
Sao Paulo: Atual, 2005.
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José de Alencar: expressdo da cultura brasileira

A sequir, vocé leré o trecho de O guarani em que Peri explica suas acdes para a famili
de dom Antonio de Mariz.
- Hipertexto t\
“Quando Araré deitou o seu corpo sobre a terra para nio tornar a ergué-lo, chamou Peri e disse:

g;s':':’s';?‘:g:s _Filho de Araré, teu pai vai morrer; lembra-te que tua carne ¢ a minha carne; e o teu sangue é 0
(meu, teu, meu sangue. Teu corpo nao deve servir ao banquete do inimigo’.
seu, entre Araré disse, e tirou suas contas de frutos que deu a seu filho: estavam cheias de veneno; tinham
?;gcoiz)nam nelas a morte.
s Quando Peri fosse prisioneiro, bastava quebrar um fruto, e ria do vencedor que nio se anima-
substantivo ria a tocar no seu corpo.
a uma pessoa Peri viu que a senhora sofria, e olhou as suas contas; teve uma ideia; a heranca de Araré podia
g?n‘gisg:so salvar a todos.
posse de Se tu deixasses fazer o que queria, quando a noite viesse nao acharia um inimigo vivo; os bran-
algum objeto cos e os indios nio te ofenderiam mais.”
ou atributo. Toda a familia ouvia esta narracio com uma surpresa extraordinaria; compreendiam dela que
g?;;?cgg: o havia em tudo isto uma arma terrivel — o veneno; mas néo podiam saber os meios de que o indio
de posse fica se servira ou pretendia servir-se para usar desse agente de destruicao.
em segundo — Acabal disse D. Anténio; por que modo contavas entio destruir o inimigo?
g':g%ﬁ::es — Peri envenenou a 4gua que os brancos bebem, e o seu corpo, que devia servir ao banquete
POSSessivos dos Aimorés!
sdo Um grito de horror acolheu essas palavras ditas pelo indio em um tom simples e natural.
empregados O plano que Peri combinara para salvar seus amigos acabava de revelar-se em toda a sua ab-
ga;gzs;'gra";; negacio sublime e com o cortejo de cenas terriveis e monstruosas que deviam acompanhar a sua
entre as realizacao.
personagens. Confiado nesse veneno que os indios conheciam com o nome de curare, e cuja fabricagdo era
g;op;gt“u%rggzs um segredo de algumas tribos, Peri com a sua inteligéncia e dedicacdo descobrira um meio de
na parte de vencer ele s6 aos inimigos, apesar do seu ntimero e da sua forca.
Linguagem, Sabia a violéncia e o efeito pronto daquela arma que seu pai lhe confiara na hora da morte; sa-
capitulo 26, bia que bastava uma pequena parcela desse pé sutil para destruir em algumas horas a organizagao
erzet) a mais forte e a mais robusta. O indio resolveu pois usar deste poder que na sua mao heroica ia

tornar-se um instrumento de salvagio e o agente de um sacrificio tremendo feito a amizade.

Dois frutos bastaram; um serviu para envenenar a 4gua e as bebidas dos aventureiros revolta-
dos; e o outro acompanhou-o até o momento do suplicio, em que passou de suas mios aos seus
labios.

[

O que porém dava a esse plano um cunho de grandeza e de admiracdo, nio era somente 0
heroismo do sacrificio; era a beleza horrivel da concep¢éo, era o pensamento superior que ligara
tantos acontecimentos, que os submetera 4 sua vontade, fazendo-os suceder-se naturalmente e

z:::fﬁ?o. caminhar para um desfecho necessario e infalivel.

voluntario dos ]

préprios desejos Atacando os Aimorés, a sua inten¢io era excitd-los a vinganga; -
C"“tafi Deguen precisava mostrar-se forte, valente, destemido, para merecer que

pega, feita

os selvagens o tratassem como um inimigo digno de seu édio.

de materiais i
Com a sua destreza e com a precau¢ao que tomara tornando

diversos, usada

como adorno em 0 seu corpo impenetravel, contava evitar a morte antes de
colares e pulseiras poder realizar o seu projeto; quando mesmo caisse ferido,

tinha tempo de passar o veneno aos labios.
A sua previsio porém nio o iludiu; tendo conseguido o
que desejava, tendo excitado a raiva dos Aimorés, quebrou a
sua arma e suplicou a vida ao inimigo; foi de todo o sacrificio
o0 que mais [he custou.
Mas assim era preciso; a vida de Cecilia o exigia; a morte que
o havia respeitado até entio podia surpreendé-lo; e Peri queria ser
feito prisioneiro, como foi, e contava ser.
ALencar, José de. O guarani. Sao Paulo: Escala Educacional, 2006. p. 258-260.
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0

aamento, Peri conta a familia Mariz o plano que inventou para salva-la. Explique,
ente, esse plano.

|
|
1 o Tl o b : i ek \
0 de O guarani, ha referéncia ao ritual de devorac¢do dos inimigos, sobre o qual 1
=screveu esta nota de rodapé no romance Ubirajara. \

To ponto em que assopra-se a ridicula indignacio dos cronistas é acerca da antropofa-

selvagens americanos. ‘

| Mas antes de tudo cumpre investigar a causa que produziu entre algumas, nio entre ‘
nagoes indigenas, o costume da antropofagia. [...]

winganca pois esgotava-se com a morte. O sacrificio humano significava uma gléria

1= reservada aos guerreiros ilustres ou vardes egrégios quando cafam prisioneiros.

honra-los, os matavam no meio da festa guerreira; e comiam sua carne que devia trans-

~hes a pujanca e valor do heréi inimigo.

pensamento ressalta dos mesmos pormenores com que 0s cronistas exageraram o

ato sacrificio.

& José de. Ubirajara. Sao Paulo: FTD, 1994. p. 47-49.

aligue que funcao cumpre uma nota desse tipo. v llustragdo do

i 5 Swrian " . ; desenhista
O guarani, ndo ha nota explicativa sobre o ritual; este deve ser compreendido pela italiano Angelo

de Peri. Por meio de quais informacdes o leitor pode entender sua importancia? Agostini (1843-
- -1910).

a passagem anterior do romance, dom Mariz comenta sobre Peri.

o primeiro dia que aqui entrou, salvando minha filha, a sua vida tem
um s6 ato de abnegacdo e heroismo. Crede-me, Alvaro, é um cavalheiro
wgués no corpo de um selvagem!”

\=s caracteristicas valorizadas por dom Mariz, qual delas aparece na passa-
em que fala Peri?

Dentre os atributos vistos por dom Mariz, qual é o mais importante para o
oprio Peri? Explique.

ote, na passagem, que o narrador indicou também outra qualidade desse
eroi. Identifigue-a e comente-a.

esmo valorizando a raga que primeiro povoara o Brasil, o indianismo reve-
Jou uma visdo ética e moral eurocéntrica, ou seja, apegada a sociedade eu-
ropeia. Essa visdo se revela na fala de dom Anténio de Mariz? Revela-se nos
atos de Peri?

2 ilustragdo ao lado, o autor Angelo Agostini optou por um indigena para re- ; -
sentar_ 0 Brasil. Compare a simbologia qessa i!ustra«;~§o com a simbologia de  Agosm, Angelo. Indio cansado
‘guarani e escreva um paragrafo a respeito da intencao de ambos os textos. representando o império, s.d.

eY >~

A construcdo de uma identidade nacional afinada com a visdo do indigena era uma heranca
ventada, pois os nativos ndo haviam participado de maneira relevante da formacdo do povo
asileiro, e suas influéncias linguisticas e culturais eram poucas diante do modelo europeu. As

vencOes romanticas que marcaram boa parte do indianismo deixaram de lado as condi¢des
23is de vida dos indigenas, bem como o desaparecimento violento de muitos povos e tribos.

José de Alencar tratou essa questdo de modo discreto e até superficial. Em Iracema,
ontudo, uma fala de Batuireté, chefe indigena idoso, prevé a destruicdo de seu povo pelos
ortugueses, e isso também estaria sugerido no sacrificio da protagonista.

Em 1844, E. Thiesson produziu uma série de retratos de um casal de indigenas Botocudo levado para a
Franca em nome do interesse pela pluralidade cultural demonstrado na Europa.

Triesson, E. Mulher Botocudo, 1844. Fotografia. Colecao Jacquart, Fototeca do Museu do Homem, Paris, Franca.
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José de Alencar: expressdo da cultura brasileira

: . .
2 Alencar regional: recortes do Brasil

O regionalismo de Alencar corresponde a um desdobramento de s@
indianismo, pois o autor o usou para criar, também, mitos de origem d
pais. Elegeu, para isso, figuras masculinas das areas distantes dos cent=
mais desenvolvidos, cuja auténtica brasilidade estaria preservada pela
ta de contato estreito com os portugueses. Assim, o escritor pode comp
um quadro social bem abrangente do Brasil, ao colocar em cena sertanej
gatchos, fluminenses e paulistas interioranos.

Nesse tipo de romance, além de retratar a fauna e a flora da regido, Alen
car revela, com grande poder criativo, particularidades culturais da socu
, dade rural. E o que se percebe neste trecho de O sertanejo, no qual Arnald
explica para sua mae por que nao acatara as ordens do capitdo-mor, pris
cipal autoridade da regigo.

Margens do texto

— Nio cometi nenhum crime para carecer de perdio, mae.

Justa denunciou no semblante a estranheza que lhe causavam as pala-
vras do filho:

— Pois n3o desobedeceste ao senhor capitio-mor, Arnaldo?

— Para desobedecer-lhe era preciso que ele tivesse o poder de ordenar-
-me que fosse um vil; mas esse poder, ele nio o possui, nem alguém neste
mundo. O senhor capitdo-mor exigiu de mim que lhe entregasse J6, e eu
recusei.

— Mas filho, o senhor capitdo-mor nio é o dono da Oiticica? Nio é ele
quem manda em todo este sertdo? Abaixo de El-rei que esté 14 na sua corte,
todos devemos servi-lo e obedecer-lhe.

— Pergunte aos passaros que andam nos ares, e as feras que vivem nas
matas, se conhecemn algum senhor além de Deus? Eu sou como eles, mie.

— Tu és meu filho, Arnaldo. Lembra-te do que foi para teu pai esta casa
onde nasceste, e do que ainda é hoje para tua mae.

— Os beneficios, eu os pagarei sendo preciso com a vida; mas essa vida
que me deu, mée, se eu a vivesse sem honra, meu pai l4 do céu me retiraria
sua béncio.

ALENCAR, José de. O sertanejo. Sao Paulo: Atica, 1975. p. 80-81.

1. Que tragos sdo utilizados para
definir o perfil de Arnaldo, o
protagonista?

2.Compare, por semelhanca ou

contraste, Arnaldo, de O serta-

nejo, e Peri, de O guarani.

z v A tela de Pedro Weingartner retrata
uma cena de costumes em que estdo
representados carreteiros gatichos em
momento de descanso. O pintor, atento

\ i e e O fragmento mostra valores e costumes do universo interiorano. Por elz}

definidas para obter a precisdo da cena. sabe-se do poder quase irrestrito do capitdo-mor, que assume a fungao cs

Sua obra ganha, por isso, tragos de um Estado na regido, determinando regras, exigindo seu cumprimento e pt

“realismo documental”, semelhante ad St o ; 1 amtlia ;-

: a0 lIee Ve Bmdluns TOmantes nindo os desobedientes. Sabe-se, igualmente, que a familia do protagonist:

1 regionalistas da época. recebeu beneficios desse proprietario e, por isso, sente-se em divida per
. | . -

WEINGARTNER, Pedro. Pousada de carreteiros, 1914. manente. Trazidos da realidade, esses fatos documentam como eram as re

Oleo sobre tela, 37 cm X 73 cm.
Pinacoteca Aplub, Porto Alegre.

lacdes entre proprietarios e empregados no sertao.

. : E nesse universo peculiar que surge Ar
naldo, o heréi idealizado em quem se une
tradicdo europeia do homem honrado co
os tracos particulares do sertanejo do Brz-
sil. Note que, assim como no romance ir:
dianista, os elementos do cendrio nativo — =
liberdade dos passaros e das feras — sao co
locados na composicdo da personagem par:
criar o mito. As virtudes do homem interic-
rano sao destacadas e muitas vezes confron-
tadas com as caracteristicas do homem da ci-
dade, vil ou insignificante. E uma forma d=
Alencar criticar o progresso, quando este al-
tera os valores e a fisionomia das regioes.
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Bncar urbano: andlise de costumes

imces urbanos, a figura feminina emerge e recebe caracterizacio
=pleta de sutilezas e ambiguidades. Por isso é comum a alusdo
mulheres construidos por José de Alencar.

mcipais obras do ciclo urbano, Luciola (1862), Diva (1864) e
0 autor trata de mulheres de personalidade forte, respon-
S proprias vidas; incomuns, portanto, para a sociedade da
wiora, a protagonista Aurélia, subitamente enriquecida por
avo, “compra” o homem que ama, oferecendo-lhe um dote
sie a abandonara, quando era pobre, por uma moca rica. E
@do. aceitard o contrato de casamento. Nesta passagem, ela
mdo Seixas, com quem acabara de se casar, por ter aceitado

2 gue Deus me concedeu chegou tarde; nem ao menos permi-
= da ilusio, que tém as mulheres enganadas. Quando a recebi,
mundo e suas misérias; j4 sabia que a moga rica é um arranjo
aosa; pois bem, disse eu, essa riqueza servird para dar-me a
= que ainda posso ter neste mundo. Mostrar a esse homem
Se compreender, que mulher o amava, e que alma perdeu.
2 eu afagava uma esperanca. Se ele recusa nobremente a
ate, eu irei lancar-me a seus pés. Suplicar-lhe-ei que aceite a
‘gue a dissipe se quiser; mas consinta-me que eu 0 ame. Essa
220, o senhor a arrebatou. Que me restava? Outrora atava-
homicida, para expiacio da culpa; o senhor matou-me o
#0 que o prendesse ao despojo de sua vitima. Mas nio

2licio ndo pode ser longo: este constante martirio
sondenados acabar4 por extinguir-me o tltimo
icara livre e rico.

2. Szo Paulo: Scipione, 1994. p. 87.

ancepcoes romanticas de Aurélia criam sua magoa, pois ela
‘mico e verdadeiro; neste momento, porém, ela alimenta sua
parece lhe dar vigor e autoridade. Entretanto, Aurélia nio é
mem deseja abrir mao do destino da mulher, que era se casar.
# esta no desequilibrio amoroso produzido pelo dinheiro na
Sie e em outros romances urbanos de José de Alencar, orgu-
¢ ferido revelam a critica do
farsueses.
pPoderia ter levado o ro-
% Alencar em direcdo ao
=dos e as conviccoes de
£ 1O entanto, permanece-
2 sequéncia dos aconte-
for reconstroi a dignidade
m 2 idealizacio romantica.
2. e Aurélia pode ama-
mrado que ele passa a ser.
e=mo movidos pela idea-
L. os romances de Alen-
e documentos criticos
gica. Alem disso, cumprem
ieas de costumes do Rio
il 20 descrever a vida bur-

Margens do texto

1. Qual aspecto da vida social do
século XIX se destaca no trecho
ao lado?

2.Por que Aurélia se refere a "ilu-

sdo das mulheres enganadas"?

v llustrac6es do Novo Correio das Modas:
jornal do mundo elegante consagrado as
familias brasileiras. Moda e prosa ficcional
faziam parte do contetido da publicaco,
dirigida ao publico feminino do Rio de
Janeiro oitocentista. O periddico circulou
entre 1852 e 1854.
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Trés faces da palavra
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Voce ja sabe que os homonimos sio palavras que apresentam identidade no significan
em sua representacdo grafica, mas significados distintos. Os homénimos perfeitos tém sig
cantes e representaco grafica identicos; os homonimos homéfonos também partilham
mo significante, mas tém representacoes gréficas distintas; os homénimos homégrafos apm
tam representacao grafica idéntica, mas alguma diferenca sonora.

Homoénimos dificilmente sdo confundidos pelos falantes, gracas ao esclarecimento
contexto garante no ato de comunicacio. Na escrita, no entanto, é necessario dedicar aten
grafia dos homénimos homéfonos, ja que, além da clareza, também esta em jogo o resm
convencao ortografica da lingua portuguesa.

1. Qual é o significado de cada palavra em destaque nas seguintes frases?
a) | No dia da competicdo, os jogadores acordaram muito cedo.
Il. Eununca cedo a chantagens.
b) I. Criancgas sdo muito ativas.
Il. O médico anunciou que o paciente estava s3o e salvo.
2. Leiaem voz alta as frases a sequir.
a) Quais sdo as diferencas e as semelhancas entre as palavras destacadas? Expligué

Estimulados por boas campanhas de marketing, os eleitores, muitas vezes, acabam por &l
politicos ndo somente desonestos, mas também insipientes, isto ¢, insensatos e ignoram

No Brasil, os estudos sobre direito eletrénico sio muito incipientes. A reflexao sali
tema é muito recente.

b) Essas diferencas e semelhancas se manifestam em que niveis de descricdo da il
3. Leia os trechos de noticias a sequir.

Cientistas de todo 0 mundo retinem-se nesta terca-feira na cidade espanhola de Valé
para discutir o Censo da Vida Marinha, um projeto de 10 anos que estuda os seres que w
110S Oceanos.

Cientistas discutem censo da vida marinha. O Estado de S. Paulo, 11 nov. 2008.
Disponivel em: <http://wwwesmdao.com.br/vidadnot_vidz7492 7,0.htm>. Acesso em: 3 ago. 2009.

Bm paralelo, também ha muitos mitos sobre a vida, reproducio e habitos do mosquite
aegypti, transmissor da doenca, que pairam sobre o imaginério popular, sobre o senso com

AvvEs, Alecy. Mitos e verdades que rondam a dengue. Didrio de Cuiabd, 15 abr. 2009,
Disponivel em: <hnp://wwwdiarisdecuiaba;com.br/detalheAphp?cod=344089>. Acesso em: 3 ago. 2009.

Nesta época do ano, percebe-se o costume de acender fogueiras e soltar fogos de art:t

Perigos e cuidados com as festas juninas. Correio Lageano, 21 jun. 2008. Disponivel em:
<http://www.correiolageanoﬁom.br/hLmNoricia.php?id:llOlO&‘c=0>. Acesso em: 3 ago. 2009.

Além da infraestrutura de satde, educacio e lazer, ele destaca a prosperidade da
como um dos atrativos que o levaram a trocar as oportunidades da capital paulistz
chance de ascender profissionalmente [...]

Souza, Jean de. Regido tem 6 cidades entre as melhores para se desenvolver. Folha Ribeirdo, 26 jul. 2009.

a) ldentifique os pares de palavras com as mesmas relagbes de semelhanca e dt
observadas em incipiente e insipiente.

b) Qual é o significado dessas palavras nos contextos em que sdo usadas?
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53 seguirﬁem seu caderno, completando-as com uma das palavras indicadas.
, D OU cessdo
uma fila como essa é ilegal.
s passar na ® de congelados.
20 transito, eles perderam a primeira @ de cinema.
assento
r de pé porque o @ parecia Umido.
i2ntacdo do novo acordo ortografico, ndo é mais utilizado o = diferencial.
@pressar
=s de soja pretendem ® a safra ainda hoje.
=ssdrio ® os demais turistas, porque a chuva impediria a excursdo.

% um jogo de xadrez, o diretor colocou em ® nossa posi¢do de consultores.
) retirei o @ de meu pagamento.
DU cacada
2 ditadura, a imprensa teve sua liberdade =.
2 foi m.
%or ou expectador
ostou do espetdculo.
de um futuro melhor.

AlWEE BT
L/%(:_S)—’ MELHORES... @
1

s 0 pato. Porto Alegre: LP&M, 2006. p. 20.

= se comemora no dia do ancido?

2 0 galo entende que se comemora? Que significado, portanto, pode ser atribuido
20logismo “ansidao”?

voz alta as frases a sequir.

plher ervas do campo, na Sexta-Feira Santa, é uma tradi¢do do Rio Grande do Sul.

sostume de escrever versos de amor em uma colher de pau é uma antiga tradigio de Vila
pnde, cidade de Portugal.

diferencas e semelhancas entre as palavras destacadas nesses trechos? Explique.

'=s homdnimas apresentam a mesma sequéncia de fonemas e a mesma acentuacdo to- o
bora tenham significados diferentes, em razao de sua origem distinta. Os homénimos
mos, que tém a mesma prontncia, mas grafias diferentes, sdo os que causam duvida ao fa-
‘momento da escrita, uma vez que as duas formas lhe sdo conhecidas e estdo em sua me-
ografica. Em caso de divida, deve-se sempre consultar um diciondrio.
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Paronimos e Homoénimos - Teoria e Listagem

Escrito por Prof. Eneida

- Homénimos: vocabulos que se pronunciam da mesma forma, e que diferem no
sentido.
- Homénimos perfeitos: vocabulos com proniincia e grafia idénticas (homéfonos e
homégrafos). Ex.:

Sdo: 32 p. p. do verbo ser. - Eles sdo inteligentes.

Sédo: sadio. - O menino, felizmente, esta sdo.

Sdo: forma reduzida de santo. - Sd0 José é meu santo protetor.

- Homénimos imperfeitos: vocabulos com proniincia igual (homéfonos), mas com
grafia diferente (heterdgrafos). Ex.:

Cessido: ato de ceder, cedéncia

Secdo ou seccdo: corte, subdivisdo, parte de um todo

Sessédo: espaco de tempo em que se realiza uma reunido

- Parénimos: vocabulos ou expressdes que apresentam semelhanca de grafia e
proniincia, mas que diferem no sentido. Ex.:
Cavaleiro:homem a cavalo
Cavalheiro: homem gentil
2. Lista de Homdnimos e Parénimos
Acender - por fogo a
Ascender - elevar-se, subir

Acento - inflexdo de voz, tom de voz, acento
Assento - base, lugar de sentar-se

Acessoério - pertences de qualquer instrumento ou maquina; que ndo é principal
Assessoério - diz respeito a assistente, adjunto ou assessor

Aco - ferro temperado
Asso - do v. assar

Anticéptico - contrdrio ao cepticismo
Antisséptico - contrdrio ao pitrido; desinfetante

Asar - guarnecer de asas
Azar - mad sorte, ocasionar

Brocha - tipo de prego
Broxa - tipo de pincel

Cacado - apanhado na caca
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EXERCICIOS SOBRE PARONIMAS

Complete os €spagos, com uma das opgoes.

1.

10,

11

12.
13.

14.

15:

16.
17Z.

18

19.

20.

24

22

282

24,

25.

Denomina-se .loc i &= R o ponto em que duas linhas se
cruzam.( |ntercessao mtersegao)

Cidadaos ACAIAY AT ..antecederam-me neste cargo.( eminentes -
iminentes) 0

Ao fim das investigacbes, a verdade .Q.NYW?M/\. .......... ( imergiu -
emergiu) e, . 5 :

E inadmissivel que se . AR T N e pessoas por religido, sexo ou
cor.( descriminem - dlscrupme

Se as leis forem wy% 5 > as penas serao aplicadas.( infringidas -
infrigidas)

As despesas com a reforma do prédio serdo Mm ................ ( vultosas
- vultuosas) OQ/:JM:J\. iy

O candidato portou-se com (i AV ST S e habilidade.( discrecdo -
discricdo) ’Q

Sua intervencédp causou, sensivel ..0OMAX.......... - estar.( mal - mau)

O locatario c&.rm «eene O locador quando este foi lhe cobrar.(
destratou - dlstm

Se vocé ......... A \.......mal o envelope, a correspondéncia ndo

chegara ao seu destino. i sobrescrltar subscrltar)

No recibo, deve-se .. Y 7 todas as despesas. ( descriminar -
discriminar)

O governo jﬁ?@a« . o as bebidas e mchou taxou)

Por sua abnegacdo e solidariedade, .. lafloiennn..... sssnnsasasens -no de
benfeitor da humanidade.( tacharam - taxaram)
m“ﬁm ...... .~no de

Como tivesse rompido o compromisso, os colegas

covarde (tacharam taxaram)

Esta ..Aa Yt lereriieannnnnn a mudanca da legistacdo salarial.( eminente -
iminente) 0

Os culpados terdo de . —Q/’Jf‘m ........ suas faltas.(expiar - espiar)

Grupos de mulheres formam grupos que visam a .. B S

do aborto ( descrlmlnagao discriminag&do)

. A mae . %Q. .castigos medievais aos filhos.( infligia - inflingia)
(o] n(\f). e 7 P LR, de prisio deve conter a assinatura do juiz.(
mandado - mandato)

0 oo A e m e dos representantes classistas & de trés anos.(

mandado - mandztoz

Durante sua ..204d0N..n em Porto Alegre, foi alvo de homenagens.( estada -

estadia)

O ministro prometeu ....AQ40A .. ........ a importacdo do leite .( tachar -

taxar)

En,contran o-se, numa ilhota, boiando, os bracos e as pernas
;?i»oJaf. .......... ua suja.( emergindo - imergindo)

Conclul 0 ooaRRoneoll.......... de deputado, voltou a sua atividade

empresarial.( mandado - mandato)

A viatura sinistra permaneceu no (35 ! vinte dias.( concerto -

conserto)

i A -
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ANEXO 3

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA - UEPB
PRO-REITORIA DE ENSINO E GRADUAGAO
COORDENAGAO GERAL DE ESTAGIOS

PLANO DE AULA 3

DISCIPLINA: Lingua Portuguesa e Literatura
ESTAGIARIO: Rossana Flavia Cunha Henriques Baracho
SERIE: 2° Ano “A” — Ensino Médio

TURNO: Noite

PROFESSOR REGENTE: Alcione da Silva Santos
DURAGAO: 4 horas/aulas

1. Contetldo:
¢ Estudo da obra de José de Alencar
¢ Poesia;

o Figuras de Linguagem.

2. Objetivo Geral:

o Fazer com que os alunos reconhegam os elementos que compéem

uma poesia.

3. Objetivos Especificos:

e Formar leitores capazes de compreender o que leem e colocar seu
ponto de vista critico;

¢ Identificar o Romantismo como periodo literario, relacionando José
de Alencar ao estilo roméantico;

o Distinguir as caracteristicas do Romantismo Brasileiro e seus
principais representantes;

e Conceituar figuras de linguagem e a sua importancia para os

escritores do periodo romantico.
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Metodologia / Procedimentos:

Exposicao do conteudo e definigao geral.

- Anotagao no quadro do conteudo e cronograma das aulas.
Analise de varios fragmentos de textos de representantes do
romantismo no Brasil.

Relacionar os textos das musicas de india (Roberto Carlos) e Letra
Monte Castelo (Renato Russo), mostrando como a tematica do
amor muda com o passar das geragoes. Qual a tematica da musica
de Roberto Carlos e Renato Russo e qual a visao de cada uma?
Elas podem ser consideradas poemas?

- Ler os fragmentos de O guarani e de Luciola de José de Alencar,

apontando semelhancgas e diferengas entre estes classicos da literatura

brasileira.

- Durante as leituras, explorar os homénimos.
- Execucgao das atividades solicitadas no livro texto.
Consideracgoes finais e chamada.

- Solicitar que os alunos tragam uma releitura das obras trabalhadas

Recursos:

Quadro, giz, data show, notebook, micro system.

Avaliagao:
Os alunos serao avaliados de acordo com o envolvimento nas

atividades propostas.

. Referéncias:

BARRETO, R. G. Portugués: ensino médio, 2° ano. Sao Paulo: Edigoes
SM, 2010.

CEREJA, W. R. Portugués: linguagens. Volume 2: ensino médio, 5% e.d.,
Sao Paulo: Atual, 2005.
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José de Alencar: expressdo da cultura brasileira
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Maner, Edouard.
Olympia, 1963. Oleo
sobre tela,

103,5 cm X 190 cm.
Museu d'Orsay, Paris,
Franca.

» 0O quadro
Olympia, de
Edouard Manet,
causou escandalo
ao ser exibido
no Saldo Oficial
de 1863. A tela
mostra uma
cortesa nua,
que seduzia,
pelo olhar, o
observador. O
termo cortesd
era empregado
para se referir a
mulheres que, em
troca de luxo e
status, ofereciam-
-se a homens
poderosos.

bonomia:
bondade

diafano: delicado
fatuidade:
presuncao,
vaidade

laivo: indicio
profano:
individuo que
néo é iniciado
em certos
conhecimentos
provinciana: que
ndo pertence a
capital
ressumbrar:
revelar

7 Sualeitura

0 fragmento a sequir foi extraido de Luciola e narra a apresentacdo de Paulo a Luci
personagem descrita como uma famosa cortesd do Rio de Janeiro.

A lua vinha assomando pelo cimo das mon-
tanhas fronteiras; descobri nessa ocasido, a
alguns passos de mim, uma linda moga, que
parara um instante
para contemplar no
horizonte as nu-
vens brancas esgar-
cadas sobre o céu
azul e estrelado.

Admirei-lhe do pri-
meiro olhar um ta-
lhe esbelto e de su-
prema elegancia. O
vestido que o mol-
dava era cinzento
com orlas de velu-
do castanho edava

esquisito realce a
um desses rostos suaves, puros e didfanos, que
parecem vio desfazer-se ao menor sopro, como
os ténues vapores da alvorada. Ressumbrava na
sua muda contemplagdo doce melancolia e nio
sei que laivos de tdo ingénua castidade, que o
meu olhar repousou calmo e sereno na mimosa
aparicdo.

— Ja vi esta mogal disse comigo. Mas
onde?...

Ela pouco demorou-se na sua graciosa imo-
bilidade e continuou lentamente o passeio
interrompido. Meu companheiro cumprimen-
tou-a com um gesto familiar; eu, com respei-
tosa cortesia, que me foi retribuida por uma
imperceptivel inclinacdo da fronte.

— Quem é esta senhora? perguntei a Sa.

A resposta foi o sorriso<inexprimivel, mis-
tura de sarcasmo, de bonomia e fatuidade, que
desperta nos elegantes da corte a ignorancia de
um amigo, profano na dificil ciéncia das bana-
lidades sociais.

— Nio é uma senhora, Paulo! E uma mu-
lher bonita. Queres conhecé-1a?...

Compreendi e corei de minha simplicidade
provinciana, que confundira a mascara hipé-
crita do vicio com o modesto recato da ino-
céncia. S6 entdo notei que aquela moca estava
$6, e que a auséncia de um pai, de um marido,
ou de um irmao, devia-me ter feito suspeitar
averdade.

Depois de algumas voltas descobrimos ao
longe a ondulagio do seu vestido, e fomos
encontra-la, retirada a um canto, distribuindo

ALENCAR, José de. Luciola. Sao Paulo: Atica, 1995. p. 13-16.

algumas pequenas moedas de prata a multidao
de pobres que a cercava. Voltou-se confusa ou-
vindo S pronunciar o seu nome:

— Lucial

— Nao ha modos de livrar-se uma pessoa
desta gente! Sdo de uma impertinéncia! disse
ela mostrando os pobres e esquivando-se aos
seus agradecimentos.

Feita a apresentagdo no tom desdenhoso e
altivo com que um mogo distinto se dirige a
essas sultanas do ouro, e trocadas algumas pa-
lavras triviais, meu amigo perguntou-lhe:

— Vieste 567

— Em corpo e alma.

— E néao tens companhia para a volta?

Ela fez um gesto negativo.

— Neste caso ofereco-te a minha, ou antes
anossa.

— Em qualquer outra ocasido aceitaria com
muito prazer; hoje nio posso.

— Ja vejo que nio foste francal

— Nao acredita?... Se eu viesse por passeio!

— E qual é o outro motivo que te pode tra-
zer a festa da Gléria?

— A senhora veio talvez por devo¢io? dis-
se eu.

— A Lucia devotal... Bem se vé que a nio
conheces.

— Um dia no ano nio é muito! respondeu
ela sorrindo.

— E sempre alguma coisa, repliquei.

S4 insistiu:

— Deixa-te disso; vem conosco.

— O senhor sabe que ndo é preciso rogar-
-me quando se trata de me divertir. Amanha,
qualquer dia, estou pronta. Esta noite, nao!

— Decididamente h4 alguém que te espera.

— Ora! Faco mistério disto?

— Nao é teu costume decerto.

— Portanto tenho o direito de ser acredita-
da. As aparéncias enganam tantas vezes! Nao é
verdade? disse voltando-se para mim com um
sorriso.

Nzo me lembra o que lhe respondi; alguma
palavra que nada exprimia, dessas que se pro-
nunciam s vezes para ter o ar de dizer alguma
coisa.

Quanto a Ludia, fazendo-nos um ligeiro
aceno com o leque, aproveitou uma aberta da
multidio e penetrou no interior da igreja, em
risco de ser esmagada pelo povo.




bre o texto

b capitulo, o narrador apresenta a protagonista da histéria.

Que impressdo inicial a moca Ihe causa?

0 didlogo que o narrador e seu amigo tém com ela confirma essa im-
pressdo? Por qué?

o final do mesmo capitulo, o narrador, que na verdade estd escreven-
» uma longa carta, comenta com a senhora que a vai receber:

Nunca lhe sucedeu, passeando em nossos campos, admirar alguma
das brilhantes parasitas que pendem dos ramos das arvores, abrindo
a0 sol a rubra corola? E quando ao colher a linda flor, em vez da suave
fragrancia que esperava, sentiu o cheiro repulsivo de torpe inseto que
nela dormiu, no a atirou com desprezo para longe de si?

Expliqgue a metéfora das “brilhantes parasitas”, considerando a im-
pressdo que a moga causa no narrador.

) Considere o sentido da palavra parasita e procure relaciond-lo a vi-
sdo do narrador-personagem sobre Lucia.

primeiro pardgrafo do fragmento mostra um aspecto estilistico tipi-
o das narrativas de Alencar. Idenfique-o e comente-o.

narrativas urbanas apresentam as convengdes sociais do periodo.
) Qual convengéo é importante para compreendermos a condicgo di-

ferenciada da vida de Lucia? Explique.

) O que a presenca de LUcia em uma festa popular sugere sobre a so-
ciedade do periodo?

) trecho contrap®e doutor Sa e Paulo, homens com diferentes conheci-
nentos da sociabilidade da corte. Compare-os e justifique essa diferenca.

o Romantismo, era preciso também criar a arte teatral no Brasil para
olidez de nossa identidade — como diziam os intelectuais da época. E
S de Alencar foi um fértil criador de dramas e comédias. Uma de suas
porém, gerou grande alarde: As asas
um anjo (1857) foi suspensa logo ao inicio
s representacdes. Julgada pelos censores
io de Janeiro como “ofensiva a moral
blica”, por tratar da vida de uma mulher
= se tornara cortesd na vida fluminense,
grande repercussdo em nossos jornais.
tanto, o romance Luciola, publicado
1862, novamente trataria desse assun-
“om enredo bastante similar ao da peca,
ance, publicado sob pseuddnimo, nao
-entou restricdes, e os leitores ndo se in-
saram, tomando-o como exemplo didéati-
= moralizagdo da sociedade.

Dom Pedro |l, aqui representado em caricatura
de Rafael Bordalo Pinheiro, polemizou muito
com Alencar em jornais a respeito

da literatura e das artes no pais.

PvuERO, Rafael Bordalo. Caricatura de dom Pedro I1.

Como Vvimos, em seus romances
urbanos, José de Alencar também
critica explicitamente a socieda-
de movida por interesses finan-
ceiros. Nos romances indianistas
e regionalistas, embora indireta, a
critica é feita pela construgdo de
herdis exemplares, opostos aos ho-
mens que viviam os vicios da corte.
Alencar registrou, de vdrias for-
mas, o mal-estar com certos valo-
res sociais, como o casamento por
interesse, a vida de parasita das
cortesas ou mesmo a subserviéncia
financeira a um senhor regional.
= Tente se lembrar de manifesta-

¢bes culturais de nossa época
no cinema, na musica, nas artes
plasticas, etc., que também criti-
guem a excessiva valorizacdo da
aparéncia e do dinheiro. Opine
sobre a importancia e o alcance
dessas criticas.

Nesta obra, o artista plastico
Andy Warhol guestiona
claramente os valores da
sociedade capitalista e o modo
de vida norte-americano.

‘WARHOL, Andy. Dollar Sign,
1981. Silk-screen e acrilica sobre
tela, 229 cm X 178 cm. Colecao
particular.
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O GUARANI

Escrito originalmente em folhetim, entre fevereiro e abril de 1857, com 54
capitulos, O Guarani teve tal éxito na edigéo folhetinesca que, antes do fim do
ano de 1857, foi publicado em livro, com alteragdes minimas em relagéo ao
que fora publicado em jornal.

A narrativa de O Guarani é simples, mas nao simplista. Trabalhando
habilidosamente as possibilidades e contradigdes do romance romantico, vale-
se com muita liberdade da trama novelesca, da coloracéo épica, do devaneio
lirico, da anotagao historica da e fabulagao mitica e lendaria, do impeto
ideoldgico nacionalista e de elevada carga simbdlica, tudo isso revestido de
uma profusdo de luzes e cores que invade a pupila do leitor, como se ele
estivesse assistindo a um espetaculo grandioso, povoado pelas forgas da
natureza e por titds, absorto pela beleza da cena, mais do que pelos
pormenores da intriga.

Personagens:

Peri: indio valente, corajoso, chefe da nagao goitaca, o Guarani.

Ceci (Cecilia): moga linda, de doces olhos azuis, génio travesso, mas meiga,
suave, sonhadora, herdeira da forga moral interior de seu pai, D. Anténio
Mariz.

Isabel: moga morena, sensual, de sorriso provocador; filha bastarda de D.
Anténio Mariz com uma india, oficialmente sobrinha dele e prima de Ceci.

D. Antonio Mariz: fidalgo portugués da mais pura estirpe.

Dona Lauriana: senhora paulista, de cerca de cinquenta anos, magra, forte, de
cabelos pretos com alguns fios brancos; um tanto egoista, soberba, orgulhosa,
diferente do marido, D. Antonio Mariz.

D. Diogo Mariz: jovem fidalgo, na “flor da idade”, que passa o tempo em

cagadas e correrias; tratado com rigidez pelo pai, D. Anténio Mariz, em nome
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da honra da familia.
Loredano: um dos aventureiros da casa do Paquequer; italiano, moreno, alto,
musculoso, longa barba negra, sorriso branco e desdenhoso, ganancioso,

ambicioso; ex-padre (Frei Angelo de Luca), religioso traidor de sua fé.

LUCIOLA

Em todos os romance urbanos, Alencar aborda o amor como tema central. Ou,
para ser mais exato, "aborda a situacao social e familiar da mulher, em face do
casamento e do amor". Mas o amor como o entendia a mentalidade roméantica
da época, um amor sublimado, idealizado, capaz de renuncias, de sacrificios,
de heroismos e até de crimes, mas redimindo-se pela propria forca
acrisoladora de sua intensidade e de sua paixao.
Subjetivismo - O mundo do romantico gira em torno de seu "eu": do que ele
sente, do que ele pen sa, do que ele quer. Por isso o poeta e o personagem na
ficcdo romantica estdo em continua desarmonia com os valores e imposi¢des
da sociedade elou da familia.
Em Luciola encontram-se pelo menos duas grande manifestagcdes desse
subjetivismo romantico.

Personagens - Em Luciola uma personagem apresenta grande complexidade
psicoldgica, a par do idealismo romantico com que foi concebida:

Lucia - Sua principal caracteristica € a contradicdo. Como cortesad era a mais
depravada. Basta que se lembre da orgia romana em casa de Sa. No entanto,
a prostituicdo era-lhe um tormento constante, ja que ndo se entregava
totalmente a ela. E os atos libidinosos constituiam para ela verdadeira
autopunigcado aliada a angustiante sentimento de culpa. Coexistem nela duas
pessoas: Maria da Gldria, a menina inocente e simples, e Lucia, a cortesa
sedutora e caprichosa. No livro, sobressai a Lucia, Lucifer, onde aparece 348
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vezes contra 10 vezes como Maria da Gléria, anjo. Tal disparidade realga o
motivo do romance: a propor¢do que Lucia vai amando e sendo amada por
Paulo, ela vai assumindo a Maria da Gldria, sua verdadeira personalidade. E
reencontra assim, através dele, a dignidade e inocéncia perdidas. Pode-se
expressar essa duplicidade da seguinte maneira:

Lucia, mulher, depravacdo, luxuria, sentimento de culpa, prostituicao,
caprichosa, excéntrica, rejeita o amor, deménio.

Maria da Graga, menina, pureza, ingenuidade, dignidade, inocéncia, simples,
meiga, tende para o amor, anjo. Perdida a virgindade fisica, Lucia, por meio da
compreensao e amor de Paulo, tende para a virgindade do espirito. "Elas ndo
sabem, como tu, que eu tenho outra virgindade, a virgindade do corag¢ao!" Para
isso renuncia a qualquer amor sensual. Mesmo ao de Paulo, de quem fora
amante e a quem passou a negar um simples beijo. Depois que ela o
conheceu, ndo se entregou a nenhum outro homem. E por isso que ndo cria no
amor de Margarida, de A Dama das Camélias, porque ela ndo negou ao seu
amado Armando o corpo que tantos ja haviam comprado.

Paulo - E um provinciano de Pernambuco, 25 anos, que veio tentar se
estabelecer no Rio de Janeiro. O romance nao esclarece se ele € ou néo
formado. Sugere apenas. E o narrador da histéria e como tal faz desviar a
atencdo do leitor para Lucia e outros aspectos, nao revelando certas
informacgdes suas. Os detalhes fisico, por exemplo. Coisa, alias, rara em José
de Alencar, tratando-se de personagem central.

Os demais personagens s&o secundarios face aos dois protagonistas.
Dr. Sa e Cunha - Amigos de Paulo, sendo aquele desde a infancia. Encarnam a
moral burguesa e suas mascaras: austera com os outros, benigna consigo.
Nao possuem personalidade bem delineada no livro. Ambos véem em Lucia
apenas a prostituta.

Couto e Rochina - O primeiro € um velho dado a jovem galante. Encarna a
obsessao sexual e a velhice. Representa a sociedade que explora e corrompe.
Foi quem aproveitou a necessidade e inocéncia de Lucia. O segundo € um
jovem de 17 anos, tez amarrotada, profundas olheiras, velho prematuro.
Libertino precoce. Eles aparecem assim no romance: "O contraste do vicio que
apresentavam aqueles dois individuos: o velho galanteador, fazendo-se crianga

com receio de que o supusessem caduco; e 0 mogo devasso, esforcando-se
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por parecer decrépito, para que nao o tratassem de menino; essa antitese vivia
devia oferece ao espectador cenas grotescas."

Laura e Nina - Sdo0 meretrizes, como Lucia, mas sem sua duplicidade de
carater. Nao sao capazes de "descer tdo baixo" porém, ndo possuem a
"nobreza e altivez" da protagonista.

Jesuina e Jacinto - Aquela, é mulher de 50 anos, seca e ja encarquilhada. Foi
quem recolheu Lucia quando seu pai a expulsou de casa e a iniciou na
prostituicdo. Este, € um homem de 45 anos, e "vive da prostituicdo das
mulheres pobres e da devassiddo dos homens ricos". Por seu intermédio Lucia
vendia as j6ias ricas que ganhava e enviava o dinheiro & familia pobre. E quem
mantém a ligacdo misteriosa no livro, entre Lucia e Ana. Enfim, € quem cuida
dos negdcios dela.

Ana - E a irma de Lucia, que a fez educar num colégio até os doze anos como
se fosse sua filha. "Era o retrato de Lucia, com a unica diferenga de ter uns
longos e de louro cinzento nos cabelos anelados. Ana ja conhecia a irma e a
amava ignorando os lagos de sangue que existiam entre ambas." Lucia tenta
casa-la com Paulo para ser uma espécie de perpetuagdo e concretizagado de
seu amor por ele: "Ana te darias os castos prazeres que nao posso dar-te; e
recebendo-os dela, ainda os receberias de mim. Que podia eu mais desejar

neste mundo?"
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EXERCICIOS DE REVISAO:

1. (UFRR) A obra romanesca de José de Alencar introduziu na literatura brasileira
quatro tipos de romances: indianista, historico, urbano e regional. Desses quatro
tipos,0s que tiveram sua vida prolongada , de forma mais clara e intensa, até o

Modernismo, ainda que modificados, foram:

a) Indianista e historico;

b) Historico e urbano;

c) Urbano e regional;

d) Regional e indianista;

e) Indianista e urbano;

2. (UFPR) Qual das informacdes sobre José de Alencar é correta?

a) Alencar inaugurou a ficgdo brasileira com a publicacdo de sua obra de Cinco

minutos.

b) Alencar foi um romancista que soube conciliar um romantismo exacerbado com
certas reminiscéncias do Arcadismo, manifestas, principalmente, na linguagem

classica.

c) Alencar, apesar de todo o idealismo roméantico, conseguiu, nas obras Luciola e
Senhora, captar e denunciar certos aspectos profundos, recalcados, da realidade

social e individual, em que podemos detectar um pré-realismo ainda inseguro.

d) A obra de Alencar, objetivando atingir a Historia do Brasil e a sintese de suas
origens, volta-se exclusivamente para assuntos indigenas e regionalistas, sem

incursdes pelo romance urbano. .

e) O indianismo de José de Alencar baseou-se em dados reais e pesquisa
antropoldgica, apresentando, por isso, uma imagem do indio brasileiro sem

deformagao ou uma imagem do indio brasileiro sem deformacéo ou idealis.

3. (Fuvest) Poderiamos sintetizar uma das caracteristicas do Romantismo pela

seguinte aproximagao de opostos:

a) Aparentemente idealista, foi, na realidade, o primeiro momento do Naturalismo

Literario.
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b) Cultivando o passado, procurou formas de compreender e explicar o presente.
c) Pregando a liberdade formal, manteve-se preso aos modelos legados pelos

classicos.



