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RESUMO

O presente trabalho tem como finalidade analisar o trdgico e o cOmico na obra E/ Burlador de
Sevilla y Convidado de Piedra de Tirso de Mollina (1630). Assim, serd feita uma investiga¢ao
estética e tematica, contemplando os preceitos de uma dramaturgia cldssica e moderna.
Teremos como suporte teorico a Poética de Aristoteles, a Poética de Horacio e El Arte Nuevo
de Hacer Comedias en este Tiempo de Lope de Vega escrita no século XVI. Neste sentido,
teceremos uma comparag¢ao estrutural entre os componentes de uma tragédia greco-latina e os

principios de uma tragicomédia moderna.

PALAVRAS — CHAVE: Teatro espanhol, tragico, comico.



RESUMEN

El presente trabajo tiene como finalidad analizar lo tragico y lo comico en la obra EIl Burlador
de Sevilla y Convidado de Piedra de Tirso de Mollina (1630). Asi, sera hecha una
investigacion estética y tematica, contemplando los preceptos de una dramaturgia clasica y
moderna. De esta forma, tendremos como soporte teérico la Poética de Aristoteles, la Poética
de Horacio y El Arte Nuevo de Hacer Comedias en este Tiempo de Lope de Vega escrita en el
siglo XVI. En este sentido, haremos una comparacion estructural entre los componentes de

una tragedia greco-latina y los principios de una tragicomedia moderna.

PALABRAS - CLAVE: Teatro espafiol, tragico, comico.
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INTRODUCAO

O presente trabalho que tem como titulo “O tragico e o comico em Tirso de Molina': Uma
analise estética sobre “El burlador de Sevilla y convidado de piedra” (1997), pretende tecer uma
analise estética sobre a forma da tragédia e da comédia mediante os conceitos aristotélicos. Assim,
faz-se necessario apresentarmos o contexto historico da obra, as personagens, a origem mitica do
texto dramatico e algumas consideragdes sobre o Século de Ouro Espanhol.

De acordo com a biografia apresentada pela biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, Gabriel
Téllez conhecido com o pseudonimo de Tirso de Mollina nasceu em Madrid, 1579, e morreu em 20
de fevereiro de 1648. Pouco se sabe sobre seus pais, mas € possivel que 7Tirso seja filho ilegitimo do
Duque de Osuna, uma das figuras publicas mais famosas do Século de Ouro Espanhol. De origem
humilde ingressou jovem no convento Madrileno De La Merced ¢ um ano depois no de
Guadalajara. O autor espanhol fez parte de varios conventos mercedarios (Guadalajara, Toledo,
Soria, Segovia, Sevilla, Trujullo, Cuenca etc). Em alguns destes conventos ocupou o cargo de
comendador, mas foram 7Toledo e Madri as suas cidades preferidas. Além disso, Tirso viveu seus
ultimos anos como comendador do convento de Soria.

Em 1635, a junta de reformagao dos costumes o ataca por dedicar-se a escrever o que estes
chamam “comédias profanas e de péssimos incentivos”, por isto, Tirso € obrigado a deixar a corte e
parar de escrever, mas segundo alguns criticos, ele continuou escrevendo sigilosamente.

Sdo muitas as comédias escritas por ele, cerca de trezentas a quatrocentas, que foram
impressas em cinco partes. Parte I (Sevilla, 1627), parte Il (Madrid, 1636), parte 11 (Tortosa 1634),
parte IV (Madrid, 1635) e parte V (Madrid, 1636), mas as que nos chegam sdo apenas umas
sessenta. Podemos citar algumas de suas comédias que sdo: Trilogia de los Pizarro (1626-1629),
Historia general de la orden de la Merced (1629), Don Gril de las calzas verdes, Marta la piadosa,
El vergonzoso en palacio, La villana de la Sagra.

Tirso de Mollina também escreveu pegas teatrais sérias, como sua miscelanea de carater
religioso (auto- sacramental), Deleitar e Aprovechando (1635), que tem uma estrutura muito
parecida com a profana Los Cigorrales de Toledo (1624), no entanto, a obra que mais se destaca ¢
“El burlador de Sevilla y convidado de piedra” (1630), que faz surgir o mitico personagem Don

Juan Tenorio.

! Biografia apresentada pela biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, no entanto ndo leva o nome de um autor
especifico, ficando sob a responsabilidade da instituicio a veracidade das informagdes. Disponivel em:
<http://bib.cervantesvirtual.com/bib_autor/tirso/pcuartonivel.jsp?autor=tirso&conten=autor&tit2=El+autor&tit3=Biogra
f%EDa>. Acesso em 06/05/2012
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O dramaturgo 7irso de Mollina chamou o génio Lope de Vega de seu mestre e a nova forma
de comédia de revolucionaria, porque tinham forma e conteudo dramaticos diferentes dos conceitos
antigos. Um dos fatores que difere Tirso de Mollina e Lope de Vega dos demais dramaturgos da sua
época ¢ a diferenca na andlise mais profunda da psicologia de seus personagens ou protagonistas,
especialmente, as mulheres. Tirso excede os melhores escritores pela animagdo e a graga. Junto com
Lope de Vega e Calderon de La Barca constituem o cume das comédias Espanholas.

Como ja mencionado, teremos como corpus de analise a peca teatral, El burlador de Sevilla
v convidado de piedra (1997), escrita entre 1612 ¢ 1625 e publicada em 1630. Ademais,
pretendemos analisar caracteristicas do tragico e do comico na peca, bem como a figura enigmatica
de Don Juan, tendo como base estrutural a “Poética” (2005) de Aristoteles que foi escrita no século
IV a. C., bem como o teatro de Lope de Vega e sua poética Renascentista “El arte nuevo de hacer
comedias en este tiempo” (2002).

A peca configura-se como uma critica a sociedade espanhola do século XVII e tem como
conflitos principais a desonra das mulheres nobres e populares e os questionamentos sobre os entes
Estatais. Para alcancar seus objetivos, a personagem se utiliza de truques e das mais variadas
picaretagens, com a promessa de contrair matrimonio com todas as damas burladas. Desta forma,
Dom Juan desonra ndao s6 as mulheres, mas também suas familias e respectivos noivos. J& que a
honra das mulheres pertencia ao “paterfamilias”, ou seja, ao provedor da familia, que seria o pai,
mas também poderia ser o irmao ou o noivo da dama burlada e ndo as proprias mulheres enganadas.

Para refletirmos sobre uma nova concepgao do género dramatico no “periodo do século de
ouro” do teatro e da dramaturgia espanhola nos séculos XVI, XVII e XVIII, destacamos a mescla
entre o tragico e o comico neste periodo, bem como a ruptura da triade dramatica Aristotélica, que
parte do principio de “normas” preestabelecidas em que ndo existe liberdade de espaco e tempo.
Porém, ¢ cabivel mencionarmos que muitos preceitos Aristotélicos foram preservados na obra em
destaque.

Partindo inicialmente da poética de Aristoteles e posteriormente analisando a importancia
de Lope de Vega no Teatro Espanhol do século X VI, autor este que ndo compartilha do principio da
obediéncia as normas aristotélicas das trés unidades (acdo, espaco e tempo), analisaremos a mescla
entre o tragico e o cOmico na obra E/ Burlador de Sevilla y convidado de piedra (1997).

Assim, analisando EI Burlador de Sevilla y convidado de piedra (1997) de Tirso de Mollina,
percebemos que se trata ndo de uma tragédia ou comédia, mas sim, de uma tragicomédia. Logo,
partindo destas informacdes, questionaremos as rupturas com a dramaturgia classica e também
faremos uma analise dos aspetos conservados.

Dessa forma, através de “Lope de Vega” e de seu sucessor “Tirso de Mollina”, o tradgico e o

comico no teatro espanhol mesclaram-se em uma relagao hibrida. Verificamos em El Burlador de
12



Sevilla y convidado de piedra (1997), uma mistura de personagens nobres e populares, com o
intuito de problematizar posicionamentos criticos e sociais de uma sociedade aristocrata.

Assim, ¢ cabivel mencionarmos a utilizacio do personagem “Don Juan” como um picaro’
para que seja questionada a moral de uma sociedade “hipocrita”. Em El burlador de Sevilla y
convidado de piedra (1997), Don Juan apresenta-se ndo s6 como um picareta que engana mulheres
e toda a sociedade, mas também, “Don Juan” trata-se de um homem fragil que ndo consegue
ascensdo social e que ndo se adapta as regras preestabelecidas pela sociedade da época, entdo,
procura viver segundo seus proprios padrdes e suas proprias regras.

Como nas tragédias, Don Juan tem como castigo para suas burlas um fim trdgico, “a
morte”, assim, como podemos observar na organizagdo estrutural segundo a Poética (2005) de
Aristoteles. Este fim também pode ser considerado comico, ja que “Don Juan” ¢é executado por
maos de Don Gonzalo, este que Don Juan havia assassinado, e que voltou dos mortos com o intuito
de vingar-se.

Com base nessas informacgdes iniciais, faremos a divisdo do trabalho em trés partes. No
primeiro capitulo abordaremos os conceitos aristotélicos sobre tragédia e comédia, bem como a
estrutura da tragédia, com base na Poética (2005) de Aristételes. No segundo capitulo faremos uma
analise comparativa entre o teatro classico e o teatro espanhol e no terceiro e ultimo capitulo,

faremos uma analise da obra com base na teoria elencada.

* Personagem tipico dos romances e novelas na historia da literatura espanhola dos séculos XVI ¢ XVIL. Tem as
caracteristicas tipicas do que hoje chamamos malandragem, geralmente descreve em detalhes realistas e muitas vezes
humoristicos, as aventuras de um heréi malandro. BAYON, Miguel Zorita, 2010, p. 45).
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CAPITULO I: A POETICA DE ARISTOTELES

1. Aristételes: Os fundamentos do tragico e do comico

Segundo Wellek e Warren (1966), Aristoteles foi um dos maiores filosofos de todos os tempos.
A Poética (2005) de Aristoteles provavelmente foi escrita no ano de 334 a. C., durante sua segunda
permanéncia em Atenas. Esta ¢ sem duvida a obra tedérica mais estudada de todos os tempos.
Apresenta uma nova perspectiva sobre o conceito e sobre o carater mimético das obras de arte,
reforcando os principios de verossimilhanca e necessidade, nogdes que sdo até hoje discutidas no
ambito literario. A primeira parte deste livro foi dedicada a tragédia. J& a segunda parte que foi
dedicada a comédia, foi perdida ou queimada durante a Inquisi¢ao medieval (1478-1834).

Segundo Aristoteles (2005), a comédia ¢ uma das formas do género dramatico que enfatiza a
critica e a corregao através da deformacao e do ridiculo. A indicagdo mais precisa ¢ dada por
Aristoteles, de que a comédia resulta de cantos falicos entoados em honra ao deus Dionisio® no
capitulo IV da Poética. Além disso, a comédia ¢ uma imitagdo de agdes inferiores, onde sdo
abordados temas focalizados nos vicios ¢ defeitos dos homens. Nesta mesma obra, Aristoteles
afirma que a tragédia configura-se como uma imitacao de uma acao grave e completa em si mesma,
que tem certa amplitude e organizacao coerente, cuja representacdo provoca nos espectadores terror
e piedade, tendo em vista a purifica¢do ou purgacdo destes sentimentos.

Segundo Aristoteles (2005), as tragédias se originaram com os autores dos ditirambos’, e as
comédias com as cangdes falicas’. Na “Poética” observamos que Aristoteles se interessa pela forma,
pela organizagdo interna da tragédia e pela sua estrutura. Para ele o elemento mais importante de
onde pode resultar o efeito da tragédia ¢ a composicdo das agdes realizadas. A “Poética” (2005) de
Aristoteles ¢ considerado o livro universal da arte dramatica, onde sdo definidos os seis elementos
essenciais da obra teatral (o pensamento, a fabula, o carater, a linguagem, a melodia e a encenacao),
elementos estes, que deveriam estar de acordo, ou subordinados, as trés unidades aristotélicas, ja

mencionadas.

* Deus grego era considerado como Deus do vinho. Filho de Zeus e da princesa tebana Semele. (Poética, 2005, p.15).
* Hino cantado em homenagem a Dionisio. A evolugdo deste hino em corintio originou o nascimento da tragédia.
(Poética, 2005, p.15).

5 Idem.
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De acordo com A Poética (2005) de Aristoteles, as comédias se diferenciavam das tragédias
por representarem acdes de personagens baixos, por meio de uma linguagem simples. Ja as

tragédias, configuram-se como uma mimeses, imitacao de uma agao grave.

Segundo MACHADO (2006), a mimeses poética ¢ apresentada por Aristoteles como
imitacdo ou representacdo de uma ac¢do, ou seja, imitagdo das acdes humanas através da linguagem.
Nessa perspectiva, a tragédia trata-se de uma imitacdo de temas sérios, de uma “acdo elevada”,

sendo apresentada ndo como narracdo, e sim através de dialogos.

Podemos observar no capitulo VI da Poética (2005) a seguinte defini¢do da tragédia para
Aristoteles:

Una tragedia, en consecuencia, es la imitacion de una accidn elevada, y también,

por tener magnitud, completa em si misma; enriquecida en el lenguaje, con adornos

artisticos adecuado para las diversas partes de la obra, presentada en forma

dramatica, no como narracion, sino con incidentes que excitan piedad y temo,

mediante los cuales realizan la catarsis de tales emociones’. (ARISTOTELES,
2005, p.10).

Ademais, para Aristoteles as tragédias tém como efeito tragico a katharsis. Esta pode ser
definida como termo médico, que se refere a “purgacdo” ou “elimina¢do” e como termo religioso,
que tem o sentido de “purificacdo”. O estudo do efeito tragico sobre o efeito que a tragédia causa
sobre o espectador so ¢ possivel através da katharsis, do “medo” das “emoc¢des” e da “compaixao”
causadas pelo sofrimento das personagens, (purificacdo, esclarecimento, temor, misericordia,

piedade, etc).

A linguagem utilizada nas tragédias ¢ uma linguagem ornamentada, esta ndo imita os
homens, mas sim, o que ¢ realizado por estes, como podemos observar em um dos fragmentos da
poética. Segundo Aristoteles (2005) “La tragedia es en esencia una imitacion no de las personas,
sino de la accién y la vida, de la felicidad y la desdicha’. J4 que a tragédia aristotélica possui
principio, meio e fim, podemos constatar que o que convence na tragédia ¢ o possivel e o respeito
ao principio da verossimilhanga. Para Aristoteles, o tempo ou a duragdo de uma agdo ndo deve

ultrapassar um dia, mas nada diz a respeito da unidade de lugar. Aduz Aristoteles:

6 ~ y 1 , . . ~ ~ - ~ .

Tradugdo Nossa: A tragédia ¢ uma imitagdo de uma acdo importante e completa, de certa extensdo; num estilo tornado
agradavel pelo emprego separado de cada uma de suas formas, segundo as partes; acdo apresentada, ndo com a ajuda de
uma narrativa, mas por atores, ¢ que suscitando a compaixao e o terror, tem por efeito obter a purgagdo dessas emogoes.

7 Tradugdo nossa: “A tragédia ¢ em esséncia uma imitagdo ndo das pessoas e sim da agdo e da vida, da felicidade ¢ da
desdenha”.
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[...] “Cada tragedia es, en parte, complicacion y en parte, desenlace; los incidentes
antes de la escena inicial, y a menudo también algunos de aquellos dentro del
drama, forman la complicacion, y el resto es el desenlace. Por complicacion
significo todo desde el comienzo de la fabula hasta el instante justamente antes de
cambio en la fortuna de héroe; por desenlace, todo desde el comienzo de cambio
hasta el fin®. [...] (ARISTOTELES, 2005 p.27).

Consoante Aristoteles (2005) o conflito é tudo desde o comego do texto até a mudanga da

fortuna do herdi, ja o desenlace € tudo desde o comego da mudanca do herdi até o fim.

Existen cuatro clases distintas de tragedias, que es el numero de las partes
constitutivas que ya he mencionado. Primera la tragedia compleja, donde todo es
peripecia y reconocimiento; segunda, la tragedia patética por ejemplo, los diversos
dramas sobre Ajax y Ixion; tercera, la tragedia de caracter, como Fitiotides y Peleo,
y cuarta la tragedia espectacular, ejemplificada por las Forcides, Prometeu, y todos
os dramas ubicados en el Hades’. (ARISTOTELES, 2005 p.27).

Observamos que de acordo com Aristoteles, na tragédia as personagens nao mudam seu
destino. Assim, deve-se evitar, que [...] “un hombre excelente no debe aparecer pasando de la
felicidad a la desdicha, o un hombre malo, de la desdicha a la felicidad”, 1O(ARIST(')TELES, 2005,
p. 19), ou seja, o her6i ndo pode passar da miséria a felicidade ou a riqueza, mas sim, deve passar da
felicidade ao infortuinio. Nesta perspectiva, podemos identificar estas caracteristicas na tragédia de
Edipo Rei de Sofocles (431 a. C.), historia colhida das lendas tebanas, onde o homem ¢é imutéavel,
mas, mesmo sendo imutavel, tenta a todo o momento mudar sua realidade. Edipo passa da
felicidade de ser aclamado herdi, tornar-se rei e casar-se a infelicidade de conhecer sua identidade,
pois descobriu que matou seu pai e que viveu uma relacdo incestuosa com sua mae. Assim, estas
acdes tragicas que se produzem na familia de Edipo, e que podem ocorrer por ignorancia e

desconhecimento, configuram a tragédia do homem imutavel.

Podemos ainda observar a seguinte defini¢do de tragédia para Aristoteles:

8 Tradugdo nossa: [...] “toda tragédia é, em parte, complicacdo e, em parte, desenlace; os incidentes antes da cena
inicial, e com freqiiéncia também alguns daqueles dentro do drama, forma de complicagdo, e o resto ¢ o desenlace.
Complicagdo ¢ tudo desde o comego da fabula até o final antes da troca da fortuna do herdi; pelo desenlace tudo desde o
come¢o da mudanca ate o fim®. [...] (ARISTOTELES, POETICA, 2005 p-27). Tradugdo nossa.

’ Tradugdo nossa: Existem quatro tipos distintos de tragédias, que o numero das partes constituintes que ja
mencionamos. Primeiro a tragédia completa, onde tudo s@o peripécia e reconhecimento; segundo a tragédia patética, por
exemplo, os diversos dramas sobre Ajax e Ixion; a terceira tragédia de carater, como Ftiotides 1456 y Peleo, ¢ a quarta
a tragédia espetacular, exemplificada pelas forcides, Prometeo, e todos os dramas encontrados no Hades.

' Tradugio nossa [..] “um homem excelente ndo deve passar da felicidade ao sofrimento, um homem mau do
sofrimento a felicidade”.
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A tragédia é a imitagdo de uma agdo importante e completa, de certa extensdo; num
estilo tornado agradavel pelo emprego separado de cada uma de suas formas,
segundo as partes; agdo apresentada, ndo com a ajuda de uma narrativa, mais por
atores, ¢ que suscitando a compaixdo e o terror, tem por efeito obter a purgagio
dessas emogdes. (ARISTOTELES, 2007, p.25)

Como ¢ possivel observarmos, Aristéoteles ndo cansa de repetir que a finalidade da tragédia ¢
purificar os sentimentos de terror e piedade, tendo como esséncia o conflito das paixdes humanas.

Segundo Pascolati (2010), através da for¢a de algum erro, hamartia, o herdi incorre na falha
tragica, impulsionado pela desmedida e a conjugagdo desses elementos envolve o herdéi num
acontecimento aterrorizante. O fato da falta ser cometida por algum erro, falta intelectual ou
inconsciente pelo personagem, faz suscitar a compaixdo do espectador; essas emogdes devem ser
suscitadas com o propdsito maior de purifica- lo o (espectador). No capitulo XIV da Poética,
Aristoteles afirma, “O que o poeta deve procurar € o prazer que, pela imitagdo, provem compaixao e
medo” (POETICA, 2005, p. 54).

A anagnorisis € outro conceito elaborado na Poética e significa reconhecimento. Aristoteles
utilizou este termo para referir- se a tomada de consciéncia por parte do heroi tragico de um erro
que ele proprio tera cometido num passado mais ou menos remoto € que o terd conduzido a
perdicao presente. Um exemplo nitido de uma tragédia com a anagnorisis ¢ o caso de Don Juan,
que descobre na hora de sua morte que ndo tem mais tempo para se arrepender. De acordo com
Aristoteles, o momento ideal para a anagnorisis tragica € a peripeteia, pois em um momento
crucial, tudo se revela e fica claro ao protagonista. Por exemplo, o descobrimento por parte do hero6i
tragico de alguma verdade sobre si mesmo, sobre outras pessoas ou de algumas acdes que
significam que, agora que as sabe, toda a trama muda de dire¢do, como resultado de sua reacdo as
noticias. A revelacdo dessa verdade (que ja era fato, mas que o protagonista ignorava) muda a
perspectiva e a reacdo do herdi. “A peripeteia deve estar sempre sujeita as regras de possibilidade
ou necessidade”. (ARISTOTELES, 2005 p.27).

Outro termo que merece destaque e que necessitamos acrescentar ¢ o de In medias res,
conceito do filosofo latino Horacio (2002) que em portugués significa “no meio das coisas”, ¢ uma
técnica literaria onde a narrativa comega em meio a fatos importantes. Os personagens, cenarios €
conflitos sdo freqiientemente introduzidos através de uma série de flashbacks ou através de
personagens que discorrem entre si sobre eventos passados, langando o publico para dentro da agao,

uma vez que ela esta ocorrendo sem o beneficio de historia pregressa ou motivagao.
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Podemos observar esta técnica em E/ burlador de Sevilla y convidado de piedra, pois a pega
inicia-se com uma acdo ja acabada e que no decorrer das falas o publico toma conhecimento do
ocorrido.

A dramaturgia fechada ou aristotélica prende-se as trés unidades bésicas e a obediéncia a
regras preestabelecidas, em que ndo existe liberdade de espaco e tempo. Para Aristoteles, a alma da
tragédia ou o elemento mais importante ¢ a historia ou o enredo, e o elemento mais emocionante € o
espetaculo cénico. J& na dramaturgia ndo-aristotélica a agdo se move com mais liberdade de espago
e tempo, seguindo a proposta de cada dramaturgo. Feitas as consideragdes sobre anagnorisis,
peripeteia, In medias res, analisaremos no proximo capitulo o teatro classico e o teatro espanhol do

século de ouro, assim como o teatro de Lope de Vega.
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CAPITULO II: TEATRO CLASSICO VERSUS TEATRO ESPANHOL

1. Consideracoes sobre o teatro.

Segundo Bayodn (2010), a “idade de ouro” do teatro e da dramaturgia espanhola compreende
os séculos XVI, XVII e XVIII. Lope Felex de Vega Carpio (1562-1635), ou o “monstro” Lope de
Vega, escritor de centenas de pegas teatrais junto com o “imortal” Calderon de la Barca (1600-
1687), Cervantes e Tirso de Mollina representaram os mais importantes dramaturgos do teatro de
ouro espanhol.

Nesse sentido, ¢ imperioso relatarmos que a primeira companhia profissional de teatro
espanhol foi organizada pelo autor Lope de Rueda (1500-1565) e ndo se sabe exatamente a data que
estas companhias teatrais foram criadas. Ademais, na Espanha, as representacdes continuavam
sendo feitas ao ar livre, em patios de estalagens, currais e estdbulos abandonados. Ainda segundo
Bayon (2010), em principio, o teatro espanhol tinha espaco em festas destacadas, mas devido ao seu
éxito, as apresentacdes chegaram a ser semanais. Por exemplo, na semana santa as pecas
apresentadas eram substituidas por pegas de conotacao religiosa e autos sacramentais, escritas por
Calderon de la Barca antecessor de Tirso de Mollina.

O teatro tinha seu proprio mundo e as obras eram representadas de acordo com sua
ambientagdo. Os personagens costumavam representar utilizando mascaras, o mais simbolico
elemento de linguagem cénica através de toda historia do teatro.

No teatro grego a mascara foi utilizada tanto na tragédia como na comédia, atendendo a
varias fungdes: diferenciar sexo e idade; permitir a execug¢do de mais de um papel pelo mesmo ator;
e, segundo alguns tedricos, ampliar o som da voz humana numa espécie de caixa acustica.

Algumas cidades como Madrid tinham edificios proprios para as apresentagcdes, o primeiro
teatro coberto de Madrid foi E/ Corral de La Pancheca, que recebeu o nome de “corral” por se
estabelecerem em currais. Em 1582 foi reconstruido e foi trocado o nome passando a ser conhecido
também como Corral del Principe e atualmente conhecido como Teatro Espanhol.

As pegas teatrais oscilavam de acordo com a temporada, mas geralmente comecavam a tarde
para terminar antes do anoitecer, duravam duas ou trés horas seguindo o principio aristotélico de
unidade de tempo. Ademais, segundo os padrdes de organizagdo das comédias instaurados por Lope
de Vega, a obra deveria comegar pelos fatos importantes como aconselhava Horacio (2002) na
Poética latina, seguindo o principio ou a técnica literaria in medias res. Estes padrdes ou técnicas
também eram seguidos por Tirso de Mollina.

Segundo Massaud Moisés, no livro 4 criagdo Literaria (1967), o teatro, define- se como:
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[...] a arte da representagdo, quando os atores, encarnando personagens, simulam
viver, sobre um palco e perante um auditorio, o conflito de suas existéncias. Arte
do espetaculo, portanto, o teatro é por exceléncia arte visual destinada a ser
presenciada: tornando presente o jogo existencial de alguns seres ficticios
(representar), o teatro implica também a presenca do espectador. (Massaud
Moisés, 1967, p. 122).

Para Massaud (1967), o teatro esta no contexto das artes do espetaculo, se utilizando, de
forma sistematica, de instrumentos de comunicagdo como a palavra, e a linguagem, que s6 por vezes

aparecem nas outras formas de espetaculo.

2. Teatro de Lope de Vega

Segundo Bayon (2010), Lope de Vega (1562-1635) ¢ o fundador da comedia espanhola.
Ademais, ¢ considerado por seus contemporaneos como “monstro da natureza”, por ter escrito mais
de 1.500 pecas teatrais sendo 426 comedias. A obra Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo
(1609), tem como objetivo defender sua nova forma de dramaturgia e teatro diante dos académicos.
Ao longo do século XVI, a dramaturgia se converteu no género dominante na literatura espanhola,
além de ser a diversdo favorita da populagdo da época.

Neste sentido, grande parte do sucesso do teatro espanhol se deve a Lope de Vega que com
sua fecunda obra teatral cria a comédia espanhola.

Lope criou novas formas de teatro e dramaturgia dirigidas especificamente ao publico que
assistiam los corales de comedias, inovando suas obras teatrais de acordo com o publico que
apreciava los corales, focando seus gostos, sentimentos e valores.

A obra Arte nuevo (2002) de Lope de Vega, nasceu nao da doutrina antiga, mas sim, do
gosto popular. A partir do século XVI, ocorre uma ruptura da tradigdo aristotélica das trés unidades
ou trés elementos, fazendo surgir o conceito de tragicomédia, onde Lope defende a fusdo entre o
tragico e o comico. Porém, muitos dos conceitos aristotélicos foram preservados.

O conceito de tragicomédia € o que mais rompe com a tradi¢do, pois mescla personagens de
varias classes sociais em uma mesma obra, contemplando a fusdo do tragico e do comico. Victor
Hugo (1827), na obra, Grotesco e do Sublime “prefdcio de Cromwell”, cita estes versos de Lope de
Vega “Quando escrevo uma comedia, encerro os preconceitos com seis chaves” que podem ser
encontrados na Arte nova de fazer comedias (1609). Segundo Victor Hugo o poeta ndo deve seguir
conselhos ou copiar quem quer que seja, deve seguir a natureza, seu proprio talento, ou seja, deve
criar espontaneamente. Como este exemplifica “O espinheiro vive, o fungo vegeta” (1827) “A
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parasita de um gigante serd sempre um anao” (HUGO, 1827, p. 158/159). O verdadeiro poeta cria
novas obras, novas formas, ndo apenas copia as ja existentes.
Lope de Vega em El arte nuevo de hacer comedias en este tiempo (2002), aborda a mescla

do tragico e do comico. Aduz Lope:

Lo tragico y lo comico mezclado,

y Terencio con Séneca, aunque sea

como otro Minotauro de Pasife,

haran grave una parte, otra ridicula,

que aquesta variedad deleita mucho:

buen ejemplo nos da naturaleza,

que por tal variedad tiene belleza''.(LOPE, 2002, vv.175-180).

Dessa forma, Lope rompe com os principios aristotélicos, pois tanto a tragédia como a
comédia poderiam compartilhar personagens “altos” e “baixos”.

Podemos observar também que Lope rompe com as trés unidades da tradi¢do Aristotélica.
Segundo a Poética (2005), a obra deveria se passar em um mesmo lugar (unidade de lugar), que
tivesse uma unica agdo para que o espectador ndo se distraisse com acontecimentos secundarios
(unidade de acdo), e que os feitos ocorressem em um dia (unidade de tempo).

Para Lope, em El arte nuevo de hacer comedias (2002), as comedias deveriam se distinguir
entre uma ac¢do principal e outra secundaria, deveriam ocorrer em lugares distintos, porém em

periodos de tempo que nao fossem superiores a um dia, como podemos ver no fragmento da obra:

[...] Porque considerando que la colera
de un espafiol sentado no se templa

si no le representan en dos horas

hasta el Final Juicio desde el Génesis."
(LOPE, 2002, vv. 205-208).

2

Ainda de acordo com LOPE (2002):

11 - L, . N . , . . . .

Tradugdo nossa. O tragico e o comico mesclado, e Terencio com Séneca, ainda que seja outro Minotauro de Pasife,
fardo uma parte grave, outra ridicula, que aquela variedade deleita muito: bom exemplo nos da a natureza, que por tal
variedade tem beleza.

12 ~ : r ~ ~
Tradugdo nossa. Porque considerado que a célera de um espanhol sentado ndo modera se ndo representam em duas
horas até o fim justo desde Geneses.
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[...]no hay que advertir que pase en el periodo

de un sol, aunque es consejo de Aristoteles,

porque ya le perdimos el respeto

cuando mezclamos la sentencia tragica

a la humildad de la bajeza comica'’; (LOPE, 2002, vv.186-190).

No livro em questdo, Lope propde um modelo dramatico aplicado com algumas variacdes
pelos comedidgrafos do século XVI, onde sdo oferecidas as seguintes caracteristicas: divisdo da
comedia em trés atos, cada ato deveria se estruturar em cenas, marcadas pela saida ou entrada de

personagens. Posteriormente, esta estrutura serd utilizada por Lope de Vega:

En el acto primero ponga el caso,

en el segundo enlace los sucesos,

de suerte que hasta el medio del tercero

apenas juzgue nadie en lo que para'*;(LOPE,2002, vv. 298-300)

Lope recomenda que a melodia do verso e o tipo de estrofe deveriam estar de acordo com a

situacao dramatica.

Acomode los versos con prudencia

a los sujetos de que va tratando:

las décimas son buenas para quejas;

el soneto esta bien en los que aguardan;
las relaciones piden los romances,
aunque en otavas lucen por extremo;

son los tercetos para cosas graves,

y para las de amor, las redondillasls;(LOPE,
2002, vv. 305-312).

" Tradugdo nossa. Ndo ¢é necessario advertir que passe um periodo de um sol, ainda que seja conselho de Aristoteles
porque ja perdemos o respeito por ele quando mesclamos a sentencga tragica com a baixeza da sentenga comica.

" Tradugio nossa. No primeiro ato ponha o caso, no segundo enlace os sucessos, com sorte até o meio do terceiro
apenas julgue nada no que para.

 Tradugdo nossa. Acomode os versos com prudéncia e os sujeitos de que trata: as décimas sdo boas para queixas o
soneto esta bem nos que agradam; as relagdes pedem os romances, ainda que em oitavas resplandecem por extremo; sao
0s tercetos para coisas graves, e para as de amor as redondilhas.
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Como podemos observar no fragmento da obra, Lope esquematiza como pode ser uma obra
teatral. Depois das consideragdes feitas sobre o teatro classico, teatro espanhol e teatro de Lope de

Vega, os estudos agora serdo focalizados na analise da obra.
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CAPITULO III- ANALISE DA OBRA

1. Aspectos gerais sobre a obra “ El burlador de Servilla y convidado de piedra”

De acordo com a biografia apresentada pela Biblioteca Virtual Miguel Cervantes a obra E/
burlador de Sevilla y convidado de piedra (1997) tem o brilho e a eloqiiéncia de Tirso de Molina, e

combina elementos do drama, das comedias e satiras de classes elevadas.

Don Juan, personagem central da obra, confronta a moral da sociedade com erotismo e
elegancia. Além disso, configura-se como um trapaceiro arrogante e nécio, que se utiliza de cinismo,
falsa identidade e audacia, um verdadeiro sedutor. Tirso reune em El burlador de Sevilla y
convidado de piedra (1997), duas lendas tradicionais da Espanha, a de “conquistador” e “burlador”

de damas. Assim, segundo Souza Jorge (2005):

[...] Tirso ndo s6 fecundou um germe a criacdo de Don Juan, mas plasmou-lhe a
alma, os ademanes aristocraticos a rebeldia insubmissa a arrogancia
despropositada, a iconoclastia ingénua e ladica, alem de outros atributos
contribuiram para agudeza a personalidade dos mitos individuais, simbolicos das
transversais encruzilhadas da alma e da cultura universal, problematizando e
investigando o sujeito moral e sujeito simbolico/religioso. (MOLINA, 2005, p.
127)

Tirso moldou a personagem Don Juan segundo sua propria concepcao, fazendo com que esta
obra se tornasse uma de suas mais famosas e copiadas de todos os tempos. No entanto, o mito de
Don Juan ¢ dificil de precisar. Existem diversas interpretagdes. Segundo Arellano (2001), torna-se
quase impossivel precisar o surgimento de Don Juan, porém podemos afirmar que o Don Juan
criado por Tirso ¢ uma figura autenticamente espanhola.

Nesse sentido, houve muitas especulagdes sobre uma possivel inspiragdo na vida de um
personagem real, conhecido como Don Miguel de Marnara que nasceu em 1627, porém se
observarmos a data da publicacdo da obra de Tirso ndo podemos considerar o personagem de Don
Juan como inspirado na vida de Don Miguel. No entanto, Araujo (2005) faz algumas consideragdes
com relagdo a discussdo sobre a origem espanhola ou ndo do Don Juan, o qual nos parece resumir
bem esta problematica:
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Longe de acalentar idéias, de submeter-se a codigos éticos, ou de
escravizar-se aos sentimentos do amor e da lealdade, o Don Juan primitivo,
mitificado como filho dileto da duvida mistica, paradoxal em seu desapego
as coisas divinas e aos estatutos de honra, irresistivel as mulheres, gozando-
as e abandonando-as sucessivamente, este pertence a Espanha de Tirso. Mas
0 mito transcende a criagdo ¢ a personagem passa-se a outras culturas, de
que recebe multipla conformagdo, variando seu plasma de acordo com o
influxo de cada criador, cada modelo ou estilo de época (ARAUJO, 2005, p.
121-122).

Atualmente, sdo muitas as obras que tem como protagonista Don Juan. Os catedraticos
espanhdis catalogaram cerca de quinhentas, mas a obra que fez surgir pela primeira vez Don Juan, ¢
El burlador de Sevilla de Tirso de Molina escrita no século XVII. A obra foi publicada em 1630 e ¢
ambientada no século XIV.

El Burlador de Sevilla apresenta elementos tragicos e comicos € um carater moralista-
religioso. Podemos constatar que o aspecto tragico da obra se manifesta com a morte do
protagonista “Don Juan”, sendo que a forma como a personagem faleceu, arrastado ao timulo por
uma estatua, apresenta-nos um ato comico. Assim, sao identificados aspectos da cultura cristd, onde
os homens sdao punidos pelas leis dos homens, ou pelas leis divinas como ¢ o caso do nosso
protagonista punido por uma estatua.

Da obra El burlador de Sevilla y convidado de piedra (1997), surgiram todos os outros “Don
Juanes”. Podemos citar a espariola de Antonio de Zamora, No hay plazo que no se cumpla (1714), a
Italiana de Goldini, Don Juan o EI castigo del libertino, a italoaustriaca com libreto de Da ponte y
musica de Mozart (1787), a de Pedro Calderon de la Barca, no hay cosa como callar (1639), a de
Moliére, Don Juan o Le Festin de Pierre (1665). Em relagdo as primitivas estdo as versdes de
Zorilla, Don Juan Tenorio (1844), e as francesas de Merimée e Alexandre Dumas (1836).

Outra suposi¢do ¢ que a escolha do nome Don Juan Tendrio (ndo a personagem), pode ter
como inspiracao a familia Tendrio, muito importante na historia Sevillana.

Os dois elementos fundamentais da obra sdo citados no titulo Burlador de Sevilla '° y
convidado de piedra. O primeiro ¢ Don Juan e seus enganos, € o segundo, sdo o duplo convite e o

castigo efetuado por um morto.

' De acordo com Araujo (2005), “ao burlador concorrem, [...], a sedugdo entre as presas pobres (Tisbea, com
promessas de amor e honra, ¢ Aminta, com honrarias e elevagdo social) e a burla, a posse e a fuga entre as nobres
(D.Isabela em Néapoles; D.Afia em Sevilla; com a primeira, a fuga; com a segunda, a fuga e o assassinato do pai)”
(ARAUIJO, 2005, p. 128).
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Sao quatro as mulheres enganadas por Don Juan, estas sdo de classes sociais distintas; duas
nobres, (Isabela e Dona Ana), e duas plebéias, (Tisbea e Aminta). Segundo Casalduelo (1981), “(...)
as nobres representam o ingrediente lirico (Tisbea, cujo discurso e figura teatral evidenciam uma
estilizacdo eglogica culta) e comico (Aminta, que também estilizada, remete com maior intensidade
aos modelos rusticos)” (Casalduelo, 1981, p. 215). Tanto a obra, quanto Don Juan apresentam uma
afronta a moral da sociedade da época. Ademais, Don Juan cré na impunidade para seus atos.

A obra comeca de forma brusca com uma agdo ja acabada. Tudo ocorre de forma muito
rapida, em uma constante troca de cenarios, Ndpoles, Tarragona, Sevilla, dos Hermanas, a corte, a
praia o campo. Quanto a unidade de tempo, a obra ¢ ambientada no século XIV e faz referencia a
Afonso XI de Castilla (1311-1350). Além disso, utiliza-se de elipses, resumos dos relatos para as
mudangas de cenas. Quanto a Don Juan, este ¢ representado como o tipico sedutor, ndo existindo
evolugdo do personagem no decorrer da obra, este nao se arrepende de suas burlas e tdo pouco de
sua postura diante do amor.

Neste sentindo, temos que as aventuras de Don Juan comecam no palacio de Napoles, com a
despedida de Don Juan e a descoberta da burla. No primeiro ato, Don Juan foge com a ajuda de Don
Pedro e neste mesmo ato aparece Tisbea na praia de Taragona se vangloriando de sua liberdade
amorosa.

Em momento posterior, Tisbea se depara com Don Juan e 0 mesmo encontra espago para
outra burla. Neste instante, a cena de Tisbea e Don Juan fica suspensa. Logo em seguida, Tirso
introduziu uma cena entre o comendador de Calatrava, Don Gonzalo de Ulloa e o rei Don Alfonso
de Castilla. Don Gonzalo elogia a cidade de Lisboa e o rei oferece Dona Ana, filha do comendador,
para casar-se com Don Juan Tendrio. A cena ¢ suspensa e volta a burla de Tisbea, ao fim do
episodio. Dessa forma, Don Juan deflora Tisbea e foge apds roubar as éguas da pescadora e Tisbea
ao descobrir, se desespera, acabando assim o primeiro ato.

O segundo ato se inicia novamente na corte de Don Alfonso, onde o rei ¢ informado das
aventuras de Don Juan em Népoles. Devido a burla, Don Juan é comprometido com Isabela. Além
disso, a Otavio foi prometida a mao de Dona Ana. Esta, ndo quer o casamento com Otavio, por isto,
manda um bilhete para o Marqués da Mota, para que este va a sua casa a noite, mas, o bilhete que
era destinado ao marques cai nas maos de Don Juan que vé uma nova oportunidade de burla. Em
seguida, Don Juan vai até a casa de Dona Ana, com a capa do Marqués da Mota e tenta uma nova
burla ao estilo da burla de Isabela. Dona Ana percebendo que nao se trata do marqués da Mota grita
assustada. Ao escutar os gritos, o comendador vai ao encontro da sua filha e se depara com o
burlador, estes brigam e Don Juan acaba matando-o.

Adiante, o ambiente muda novamente, agora o burlador interrompe o casamento de Aminta

e Batricio, pois encontra oportunidade para uma nova burla. A cena fica suspensa até o terceiro ato.
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No terceiro e ultimo ato, Batricio se mostra preocupado com a presenga de um cavaleiro no
seu casamento, Don Juan convence o pai de Aminta e a lavradora que casara com ela, mas, depois
da burla, Don Juan foge. A a¢do volta a Taragona, lugar onde Tisbea e Isabela vao para casar-se.

A ac¢do volta novamente a Sevilla, e no timulo do comendador de Ulloa, Don Juan debocha
da estatua finebre e convida Don Gonzalo para jantar. Don Juan faz pouco caso da estdtua, mesmo
com os avisos de Catalindn. Novamente, se intercala outra cena que se passa na corte, com o rei que
mais uma vez ¢ avisado dos abusos praticados por Don Juan. O rei decide castigar o burlador, mas
jé& ¢ tarde. Don Juan aceita o convite da estatua para jantar, e, sem tempo para arrepender-se de suas
burlas recebe o castigo que tanto seu criado Catalindén falava. A estatua o leva para um lugar de
trevas, comparado ao inferno, sem que este tenha tempo para arrepender-se. Catalinén narra o que
aconteceu com Don Juan ao rei, que reorganiza os casamentos e assim a honra dos homens e das
familias das vitimas ¢ restituida com a morte do burlador.

Os dois elementos fundamentais da obra sdo citados no titulo burlador de Sevilla y
convidado de piedra. O primeiro elemento ¢ Don Juan e seus enganos, ¢ o segundo ¢ o duplo
convite e o castigo efetuado por um morto. Na primeira parte da peca as mulheres burladas sdao de
classes sociais distintas, duas sao nobres (Isabela ¢ Dona Ana), e duas sdo plebéias (Tisbea e

Aminta).

As nobres aponta Casalduello, representam o ingrediente lirico (Tisbea, cujo
discurso e figura teatral evidenciam uma estilizagdo eglogica culta) e cdmico
(Aminta, que, também estilizada, remete com maior intensidade aos modelos
rusticos). (Casalduero, 1981, p. 215).

Nesta perspectiva, € nitida a mescla entre personagens “baixos” e “altos” e a organizacao

estrutural tragica. A seguir, passaremos os estudos para a analise do tragico e do comico na pega.

2. Analise do tragico e do comico

A obra “El burlador de Sevilla y convidado de piedra” (1997), que tem como protagonista
Don Juan configura-se como uma obra que requer certo dinamismo. A primeira jornada comeca
bruscamente com uma a¢ao ja acabada e em meio a fatos importantes, in medias res, uma acao
anterior a cena, acdo esta que se passa entre Don Juan e Isabela, mulher prometida a um amigo de
Don Juan, duquesa, portanto, nobre. Assim como recomenda Horacio (2002), Tirso inicia seus

textos dramaticos por agdes importantes, significativas, in media res. Por outro lado, Tirso ignora,
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em parte, a composicdo das trés unidades: acdo, espago, tempo, estas que como ja observamos
anteriormente, sdo defendidas por Aristdteles como esséncias para a criagdo de obras dramaticas.
Podemos observar estas caracteristicas no tom acelerado que domina a obra, observemos o

fragmento a seguir, Molina (1997):

Isabela. Duque Otavio, por aqui

podras salir, mas seguro .

Don Juan. Duquesa, de nuevo os juro

de cumplir el dulce si.

Isabela. {Mis glorias seran verdades,

promesas y ofrecimientos,

regalos e cumplimientos,

voluntades y amistades'’? (MOLINA, 1997 p. 51 e 52).

A pecga se inicia in media res, marcando nao sé o tom acelerado que domina a obra, mas
evidenciando que a pega inicia-se em meio a fatos importantes. Os leitores ndo sabem o que

antecedeu estes fatos, pois serdo esclarecidos no decorrer da obra.

Isabela. Quiero sacar una luz.

Don Juan. Pues, ?para qué?

Isabela. Para que El alma d¢é Fe

Del bien que llego a gozar.

Don Juan. Mataréte la luz yo.

jAh cielo! {Quién eres, hombre?
Isabela. ;Qué no eres el duque?

Don Juan. No."® (MOLINA, 1997, p. 52)

Através deste fragmento constatamos que os fatos que eram desconhecidos no inicio da obra
vao sendo esclarecidos no desenrolar da trama.

Outro fator que devemos analisar na estrutura da peca sdo os elementos tragicos e comicos
que foram elencados na fundamentagdo tedrica. Segundo Arelano (2001), um dos personagens em

que podemos observar uma posi¢ao ridicularizada ¢ o nobre, Duque Otavio, personagem acusado

17 Tradugdo nossa. Isabela. Duque Otavio, por aqui podera sai, mais seguro. Don Juan. Duquesa de novo juro cumprir o
doce si. Isabela. Minhas glorias serdo verdades, promessas ¢ oferecimentos, presentes ¢ cumprimentos, vontades e
amizades.

'® Tradugdo nossa. Quero obter uma luz. Don Juan. Pois, para que? Isabela. Para que a alma veja o bem que chegou a
gozar. Don Juan. Apagarei a luz. Isabela. Ha céus! Quem ¢ homem? Don Juan. Quem sou? Um homem sem nome.
Isabela. Nao ¢ o duque? Don Juan. Nao.
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injustamente pela desonra de Isabela. Assim, Duque Otavio ndo consegue se defender, acabando
por aceitar Isabela cuja desonra € publica.
Outro jovem nobre em que também podemos observar aspectos comicos ¢ o Marques da

5 19

Mota, que pensa dar um “perro muerto” . Don Juan tenta burlar Dona Ana usando uma capa

emprestada por Mota, que ndo desconfia da acdo do burlador. Catalinon fala, “echaste la capa al

9520

toro Don Juan, para provocar riso responde com uma frase, comparando o Marqués com o

touro, “el toro me echo la capa™'.

Com relagdo aos plebeus, Arelano (2001), aponta que Batricio tanto pode representar o
aspecto coOmico, pois este parece ser a vitima mais melancolica do burlador, pelo fato de Don Juan
agir com crueldade se apossando de sua noiva, como também podemos observar caracteristicas
tragicas, ja que Batricio esta impotente diante do poderoso Don Juan.

Os elementos comicos sao representados principalmente pela imagem do gracioso, que neste
caso ¢ representado por Catalinon, criado astuto e companheiro de Don Juan, um dos personagens
que mais evidencia a presenga do comico. Consoante Arelano (2001), Catanlindn representa o papel
de ajudante, confidente e conselheiro moral, advertindo Don Juan de que suas burlas serdo punidas.
Segundo Lope (2002), “El lacayo no trate cosas altas”™*.

No entanto, o fator que mais nos interessa na personagem Catalindn ¢ o seu perfil comico,
que provoca o riso dos espectadores como ¢ possivel observarmos nos fragmentos da obra. No
episodio do naufrdgio mesmo quase se afogando, Catalinon diz que preferia que toda adgua que
bebeu fosse vinho, “quién hallara una fragua de vino®”.

Catalindén também faz alusdo comica, ao fato do duque Otavio, noivo de Isabela, também ter

sido burlado:

Catalinon. Senor, deténte,

Que aqui esta El duque, inocente

Sagitario®* de Isabela

Aunque mejor le diré capricornio™.”® (MOLINA, 1997 p. 104)

' realizar uma nova burla. (Sanches, 1997, p. 109)

% Tradugio nossa. Jogaste a capa ao toro.

*! Tradugdo nossa. O toro me empresto a capa.

22 Tradugdo nossa. Um lacaio ndo deve tratar de coisas importantes.

 Tradugdo nossa. Quem encontra onde se forja vinho.

¥ Faz referencia ao arqueiro do zodiaco, que dispara suas flechas a Isabela. (Sanches, 1997, p. 104)

%3 (No zodiaco é o portador de chifres. %% (Sanches, 1997, p. 104)

%6 Tradugfo nossa. Catalinon. Senhor, para, porque aqui esta o duque, inocente sagitario de Isabela ou melhor dizendo
capricornio.
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Catalindn contrapde capricornio ao signo anterior para conseguir um efeito comico. A
linguagem utilizada por Catalinon ¢ a linguagem tipica dos personagens de classes designadas por
Aristételes como inferiores, como ja foi comentado anteriormente.

Outro fragmento da obra que envolve Catalindbn e demonstra caracteristicas cOmicas, ¢
quando Catalinon, no incidente do naufragio, retira Don Juan, nos bragos, da dgua. Desta forma, a
imagem do heroi ¢ ridicularizada, no momento em que aquele que deveria salvar o mais fraco ¢
salvo por este. Quebrando mais uma vez com os principios aristotélicos, no qual os personagens
considerados baixos nao lograriam o éxito.

Em seu El arte nuevo de hacer comedias (2002), Lope, aconselha que, se deve imitar os

(13

personagens de acordo com o que estes representam, o rei com a devida seriedade de um rei. “el
lacayo no trate cosas altas®”(Lope, 2002, vv. 286). Quanto as mulheres, “se formare queja, siempre
guarde el devido decoro”™®” Assim podemos observar uma inovacio de Tirso mediante Lope. Logo,
da mesma forma que Lope de Vega aconselha, Aristoteles e Horacio também advertem aos poetas
que os mesmos deveriam respeitar o decoro.

Um dos elementos tragicos encontrados na peca ¢ a morte de Don Gonzalo pelas maos de
Don Juan, enquanto tentava defender a honra de Dona Ana. Don Gonzalo diferentemente de
Catalindn, se utiliza de uma linguagem elevada tipica dos personagens nobres das tragédias.

Outro elemento tragico que podemos extrair desta obra é a hamartia, envolvendo o her6i em

um acontecimento aterrorizante que inspira a compaixao dos espectadores. Como podemos observar

no fragmento a seguir:

Don Gonzalo. Dame esa mano;

No temas, la mano dame.

(Eso dices? ;Yo temor?

iQué me abraso! {No me abrases

Con tu fuego™! MOLINA, 1997, p. 179)

Esta citacdo exemplifica o momento em que Don Juan percebe que ndo ha mais tempo para
o perddo, ou seja, ndo existe salvacdo e o herdi ou anti-her6i cai em uma “armadilha” que ele
mesmo criou. Como ja mencionamos, a harmatia pode ser acometida por ignorancia ou
conscientemente, neste caso, observamos que Don Juan tinha consciéncia de suas agdes e

propositos. Dessa forma, essas acdes o levaram a um fim tragico.

27 Tradugdo nossa. O criado ndo trate coisas altas.
* Tradugdo nossa. Se tiverem queixas, sempre guarde o devido decoro.

29 = . o~ ~ . . N
Tradugdo nossa. Don Gonzalo. Daime esta mao; ndo temas a mao daime. Isto diz? Eu temo? Que me abrago! Nao me
abraces com seu fogo.
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Muitos elementos trdgicos podem ser encontrados na peca em questdo e Tirso combina a
maxima aristotélica para compor uma boa tragédia. Logo, como o momento ideal para a
Anagnorisis trdgica € a peripeteia, pois em um momento crucial, tudo se revela e fica claro ao
protagonista, Don Juan que acreditava que a morte estava longe de chegar e quando chegasse ele
teria tempo para pedir perddo, “qué largo me lo fiais ", percebe seu infortunio e desgraga.

Assim, através de uma agdo que poderia aliviar sua culpa, Don Juan passa a reconhecer o seu

fim;

Don Juan. Deja que lame

Quien me confiese e absuelva.

Don Gonzalo. No hay lugar; ya acuerdas tarde.

Don Juan. jque me quemo! jQue me abraso!

Muerto soy! (Cae muerto.)’' (MOLINA, 1997, p. 179).

Don Juan nao teme a justi¢a, porque se aproveita de sua posi¢ao social para assim evitar
pagar por seus delitos. Este acredita que se esta puni¢do chegar haverd tempo para pedir perdao.
Porém, este s6 descobre que ndo € mais possivel pedir perddo através de seu algoz.

A morte de Don Juan representa o elemento tragico, ja que o protagonista tem como puni¢ao
a morte. Ja o fato do personagem ter morrido pelas maos de Don Gonzalo (um morto), configura-se
como um dos elementos comicos da peca, e também configura- se como justica divina por seus

delitos e pecados:

Don Gonzalo. Este es pogo pelo fogo que buscastes .

Las maravillas de Dios son, Don Juan, investigables,

Y asi quiere que tus culpas

A manos de un muerto pagues;

Y se pagas desta suerte,

Esta es justicia de Dios:

<<Quien tal hace, que tal pague®>.>> (MOLINA, 1997, p. 179).

Neste sentido, analisamos uma forte ligacdo da peca com a tradigdo greco-latina do drama.
Muitos conceitos aristotélicos foram mantidos na composicao estrutural da pega. No entanto, ¢

imperioso destacarmos a influencia de Lope de Vega e da Poética Renascentista espanhola na obra.

3% Tradugdo nossa. A morte ou o castigo, esta muito distante, no momento néo é preciso se preocupar.

3! Tradugdo nossa. Don Juan. Deixa que chamem quem me confesse e absorva. Don Gonzalo. Nio ha tempo; lembrastes
tarde. Don Juan. Que me queimo! que me abraso! Morto sou! (cai morto).

32 Tradugdo nossa. Isto é pouco para o fogo que buscastes. As maravilhas de Deus Don Juan, nio podem ser
investigadas, e assim quer que tuas culpas pelas maos de um morto paguem; e se pagas desta sorte, esta ¢ justica de
deus: Quem tal faz, que tal pague.
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Segundo Sandra Luna (2012) a Modernidade em dramaturgia inicia-se no Renascimento.
Logo, a peca em estudo compartilha tanto elementos classicos como elementos inovadores. O
homem renascentista ja estava desvinculado dos deuses, porém a presenca mistica e fantastica
circunda muitos dramas modernos.

Outro fator que merece destaque ¢ o Tempo e o Espago. O tempo na obra ¢ marcado com o
tom acelerado e as agdes ndo obedecem a uma ordem linear. Eram utilizados diversos recursos por
parte dos comediantes para que os espectadores se situassem no tempo em que cada agdo ocorria,
momento do dia, lugar da acdo, condi¢do social dos personagens, etc. No comeco da obra as
palavras de Isabela avisam aos espectadores que a agdo acontece na escuridao da noite. “Quiero

sacar una luz>>”

(MOLINA, 1997 p.52). Na cena em que Tisbea sai com uma vara de pesca, ajuda
os naufragos que estdo molhados e Tisbea descreve verbalmente a cena que ndo se pode representar.
Logo, o intuito ¢ que a cena ou o tempo passe do dia para a noite. Ademais, também no casamento
de Batricio e Aminta, ¢ possivel identificar o tempo ou momento do dia através do coro que

anunciava uma nova aurora.

Também como ja foi dito anteriormente, segundo Lope, em e/ arte nuevo (2002), as agdes

ndo poderiam ultrapassar um dia, como podemos observar no fragmento.

El sujeto elegido, escriba en prosa

y en tres actos de tiempo le reparta,

procurando, se pueda, en cada

no interrumpir el termino del dia. (LOPE, 2002 vv.211-214)

O Don Juan de “El burlador de Sevilla y convidado de piedra”, busca uma espécie de
prazer, nao apenas com relacdo as mulheres (prazer sexual), mas prazer de enganar. Don Juan ¢ a
figura de um anti-heroi, ou seja, quebra totalmente a figura do bom moco, do herdi romantico. Nao
¢ possivel identificar na obra qualquer arrependimento por parte de Don Juan, qualquer temor

proveniente da lei ou da justica divina.

Também ndo € possivel encontrar qualquer forma de romantismo no Don Juan medieval,

este ndo se apaixona por nenhuma dama, diferente do Don Juan romantico que chega a se apaixonar

3 ~
*Tradugio nossa. Quero obter uma luz.
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verdadeiramente. Don Juan pode ser considerado como vitima da sociedade da época, que

considerava o homem nao como propriedade e sim como proprietario do destino das mulheres.

Dessa forma, no que se refere a composicdo estrutural e tematica, observamos a mescla
entre o tragico e o comico, pois existe a fusdo entre personagens “baixos” e “elevados”, como

também podemos observar componentes estruturais do tragico e do comico.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir do que foi apresentado ao longo do trabalho, com base na obra El Burlador de
Sevilla y convidado de piedra de Tirso de Molina. A obra apresenta elementos tipicos do teatro do
seu tempo como a divisdo externa em trés jornadas, com um total de 24 atos, apresentando a mescla
do tragico e do comico, bem como a ruptura em parte das trés unidades Aristotélicas. E possivel
encontrarmos na obra elementos da Poética de Aristoteles, como hamartia, peripeteia, katharsis e

Anagnorisis.

As variedades de temas apresentados na obra bem como o dinamismo, exigem um contraste
de ritmos que vai da rapidez dos didlogos a lentiddo dos monologos. O espago da obra ¢ muito
variado, sublinhando o ritmo acelerado de seu protagonista, avido de aventuras e novas

experiéncias.

Como vimos, o personagem Don Juan, idealizado por Molina (1997), apresenta um carater
libertino e sedutor, recebendo como punigcdo por suas transgressdes a morte, que representa o
elemento tragico, como podemos observar na organizagdo estrutural segundo a “Poética” de
Aristoteles. Ja o fato de Don Juan receber o castigo por maos de um morto (Don Gonzalo) ou

personagem de ultra tumba, e ndo da sociedade, representa o elemento comico da obra.

Molina (1997) apresenta Don Juan como um “her6i negativo, que deve servir como li¢do de
casa aos espanhois na aguda crise moral em que vivem [ou viviam]” como aponta ARAUJO (2005).

Don Juan ¢ um tipico anti-heroi.

Na andlise que realizamos do tragico e cOmico na obra em destaque, ¢ possivel
considerarmos que diferentemente do conceito aristotélico que encontramos na Poética (2005), em
que tradgico e comico ndo poderiam fazer parte de uma mesma obra; Tirso de Molina, assim como

Lope de Vega consideram totalmente possiveis esta mescla.

Assim, depois do que foi analisado com base na “Poética” de Aristoteles, e em “El arte
nuevo” de Lope de Vega, ¢ possivel afirmarmos que “El burlador de Sevilla y convidado de
piedra”, trata-se ndo de uma tragédia ou comédia, mas sim de uma tragicomédia, ou seja, a jungdo

destas duas formas de arte.
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