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RESUMO

Este trabalho traz uma leitura da representacafigdea feminina nas obraslar
Morto, de Jorge Amado Eogo Morto, de José Lins do Rego. A proposta é analisar o
discurso do podermprivilégio que 0 homem sempre possuiu em todos specos
sociais, renegando, deste modo, a participacaa dfs mulheres, consideradas como
meras companheiras e procriadoras. Com base emeneifgs tedricos de cunho
filosoéfico, literario e historico, buscamos, no t@xio literario das obras em questao,
verificar como as mulheres/protagonistas se empamhana consolidacdo de sua
forca, em meio a ambientes completamente machidtgsartir da leitura de suas
atitudes, falas e posicionamentos das personagemgicou-se que as mulheres
comecam a se impor em seus ambientes, assumindospgse antes eram
impensados.

Palavras-chave: Discurso. Poder. Mulher. Litemtur
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INTRODUCAO

O trabalho intitulado “A representacdo da figurenifgina emMar Morto e
Fogo Morto” vem a apresentar um estudo sobre a questao deenaila conquista de
um posicionamento ativo nas narrativas em quesi@gervando a representagéo de
fatores que historicamente dificultaram a preseaigea da mulher em determinados
espacos, assim também aqueles fatores que colalmorgrgara um novo
posicionamento destas no meio social. E validasfrigie nosso estudo tem por foco a
mulher protagonista das obritar Morto, de Jorge Amado Eogo Morto, de José
Lins do Rego.

O interesse esteve em verificar a forca do dsscpatriarcal na sociedade e sua
influencia na vida do grupo fortemente afetado ggwa ideologia, o das mulheres, ja
gue o sexo feminino tem sido espelho das pratikesidentes da sociedade vigente.
Assim também refletir a respeito do grande salte guesta deu em relacdo a sua
posicdo, deixando de ser representada enquanto coadjuvante dos espacos
masculinos, exigindo seu espago em um mundo coampdgtte patriarcal.

O presente estudo teve por base as contribud@®apontamentos tedricos de
autores como Coutinho (2002), Ferreira (2002), LEH#95), Foucault (2009),
Beauvoir (1980), dentre outros que fundamentaraabasdagens sobre a questao do
poder dos discursos e da participacdo dos géner@guisicdo e formacdo de uma
participacéo ativa e atuacdo em diversos espacos.

A mulher, até pela sua fragilidade defendida petonem, sempre foi a
principal vitima do discurso patriarcal, imponde-la posicdo de meras passivas
sociais. Nas sociedades patriarcais, a religido rnpoitos séculos contribuiu para
reafirmacéo dessa condi¢do de procriadoras e aefengla casa. Porém, em certas
ocasides, com a abertura dada pelo proprio homema)tzer consegue atingir espacos
abrangentes na sociedade e com isso passa a defemde posicdo diante da
dominacédo provocada pelos homens.

A histéria mostra que, aos poucos, as mulheresecam a se impor e a
mostrar que sao capazes de fazer e gerir de um tabdoal ou mesmo superior aos

homens em praticamente todos o0s espacos. Elas aoneelutar pela sua libertacéo e



a defender de forma bastante forte seus pensamengs ideologia perante o
discurso vigente, o discurso patriarcal.

Em vista disso, o proposito € analisar as duastnaas em questdo, de modo
comparativo, no sentido de verificar os espacosgama luta pelo poder acontece,
observando de que modo a mulher passa se impanaigsdiversos ambientes, cujo
foco esteja atrelado ao espaco do engenho de ag@adaeira do cais.

Este trabalho esta estruturado, em trés partasprineira, discorremos a
respeito da questédo da influéncia do discursogvasii na sociedade e formacgédo dos
ideais femininos na busca de sua emancipacao pevafiscurso vigente. Na segunda
parte, abordamos sobre o modernismo, movimentafditeem que se inserem as duas
obras objeto de estudo, observando a influéncieemngta no meio social e artistico
e sua contribuicdo no processo de consolidacadordaatao literaria brasileira. Ainda
na segunda parte abordamos as obras analisadasesg®mgos e a estrutura de seu
contexto. Na terceira parte, damos enfoque a questénorte, fator de relevancia nos
dois textos, discutindo a respeito de seu papekpeesentacdo ativa da mulher nos
espacos estudados. Em funcéo disso, analisam@aogoesa relacdo com os discursos
e a questdo da exaltacdo do idealismo feminino eio s amarras concretizadas

historicamente pelos homens.
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2 — A MULHER NO CONTEXTO SOCIAL

Os estudos histéricos dao conta da existéncia ciadsmle da predominancia
de um sé discurso, privilegiado por uma Unica aaiag que se nomeava
simplesmente pelo sexo: O discurso do sexo mascalino discurso machista. Este
sempre fora sustentado com o proposito de defendeder que os homens exerciam,
em alguns casos ainda exercem, sobre as mulheaegagtir dai, ter um controle do
sexo oposto. Por muito tempo esse ideal imperaxan@o a mulher renegada e tendo
papéis bastante determinados: cuidar dos filhasc@w e educagéo) e da sua casa nos
servicos domesticos. Com relacédo a esse papelaiuayto tempo foi de exclusiva
responsabilidade da mulher, Leal (1995, p.197)raique a mulher era uma “espécie
de gerente doméstica, que cuidava de trazer tod@vidade da casa em perfeita
ordem” e uma vez tida como propriedade do homernafecda casa, essa mulher
(esposas e filhas) tinha uma liberdade restritanddo mais autoritario possivel.

A respeito do discurso de dominacdo machista, pnedmte em diferentes
sociedades, com pouquissima reacdo feminista,sivebsonstatar que em diferentes
culturas e ideologias a mulher sempre foi submetidama posicdo de estrema
obediéncia e controle.

No Cristianismo, Leal (1995, p. 45) afirma que “Bewdo chama por Eva e
sim por Adao. A rigor, Deus ndo tem qualquer radacdm Eva, teriamos (Deus =
Adao) + (Eva = serpente) = (De€va)”. Mesmo na mitologia, quando muitas vezes
a mulher era representada por sereias que atradrrnoens para a morte, percebe-se
0 quanto esse género foi associado a aspectosvesgatcomo o discurso machista
foi enriqguecido com todos esses relatos, que, glare maneira, fizeram com que a
mulher por muito tempo pudesse néo questionardgddo que a ela era destinada.

Foucault (2009), ao enfatizar a for¢ca que o discprevoca em uma sociedade
ou mesmo em uma parcela da populacdo, afirma guwemme discurso sendo
aparentemente bem pouca coisa, as interdicdes cagngem revelam logo sua
ligacdo com o desejo e com 0 poder. Neste serdidixposicdo metodica do sexo
masculino, fundamentada na religido, no aspectoofisemocional, entre outros
fatores, foi primordial para a aceitacdo e dissagéin desse ideal soberano, até

mesmo pela propria mulher, escrava de toda umalogieoque a oprimia e a
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direcionava a ser um sujeito sempre necessitadoidados, embora visto como uma
ameaca ao discurso dominante.

Sendo assim, um dos efeitos do discurso patrigerapre fora de negacao ao
discurso promovido pela mulher, ou seja, desderipio o0 homem condenou Eva
pela culpa do pecado cometido e, deste modo, cdxsEwio seu valor ao proporcionar
qualquer mudanga na ordem. Contudo, segundo L88b(Ip. 49), Eva teria sido e
ainda é uma “verdadeira heroina cultural que, agpes com a condicéo paradisiaca,
possibilitou a existéncia humana”. O que talvezfjgse, neste caso, o grande temor
do homem em perder seu posto, sua funcdo de maondat@ominador do sexo
oposto.

Com efeito, a dominagdo masculina sempre obscugpegiquer manifestacao
ativa da mulher. A historia mostra que homens, engdo de um ideal conservador,
conseguiram ocultar grandes mulheres que apeseoldeorarem intensamente para
ajudar seus familiares a solucionar ou criar imsgntos que melhorassem a vida das
pessoas, foram ignoradas pelos préprios compaishégndo sua colaboracdo pouco
ou nenhum reconhecimento.

Essa violéncia do siléncio é evidenciada em Dépé&zbes, p. 214) quando

enfatiza que:

A histéria dos homens ignora tantas histérias diaenes: a irma de Mozard
gue compunha e interpretava, ou a esposa de hingtel fazia todos os
célculos para ele. Os homens n&o tém palavrasesass mulheres. E uma
violéncia por falta de linguagem.

Essa violéncia do siléncio junto com a revolta quatas mulheres tinham em
relacdo ao seu posicionamento na sociedade, ascgéesdde trabalho e a falta de
politicas publicas, que lhes garantissem diregoabaram por impulsionar a formacao
de opinides de muitas mulheres em conquista deinglependéncia, ou mesmo, uma
melhora nas condi¢des de vida social e consequentera melhoria de sua dignidade
feminina em meio a espacgos que impossibilitavaasegnséo efetiva, favorecendo,
deste modo, somente sua exploracao.

A histéria mostra que, aos poucos, um novo discyraesou a surgir,
impulsionado pela revolta de mulheres quanto agégde seus direitos civis. Luta
surgida de uma identidade sexual compartilhadawongrupo que almejava mudar a

otica social no sentido de uma afirmacdo em sehenuSegundo Beauvoir (1980), na
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busca por reconhecimento, as mulheres procuravamestazer da sua condigdo
infantil', para torna-se mulher, com seus direitos e prasai na sociedade.

A mulher comeca a ditar seu discurso de protestolependéncia, mostrando
seu potencial que sempre fora camuflado pelosesdes e temor por parte dos
homens, que n&o querendo perder seu posto sodamiiar nunca relevara a
contribuicéo significativa daqueles com as quars/oera.

A contraposicdo da ideologia masculina aconte@ndp a prépria mulher se
reconhece e procura se libertar das amarras qegiaes) irmaos e maridos, por tanto
tempo, impuseram. Neste momento, deixam de seraasreadjuvantes na vida dos
homens para se transformarem em verdadeiras priséam desviando-se da vontade,

muitas vezes, escravocrata de seus homens. Guiguév4, p. 4) afirma que:

(...) as mulheres ndo séo vacas leiteiras (fémeasy um grupo social
determinado (as mulheres) sobre as quais saben®s dquaracteristica
fundamental é serem apropriadas. E que esta agpgépré enquanto grupo
(e ndo somente enquanto individuos inseridos eos lpgssoais).

Com efeito, a luta por uma libertacdo do discurexhista se da a partir do
reconhecimento advindo da propria mulher, do seonteecimento como ser que, em
conjunto, dar forma uma forca capaz de leva-la apatamar jamais imaginado por
ela, muito menos pelos homens. Contudo, para esopreciso renunciar os lagos
afetivos, principalmente da familia, que as impediz@mancipar seu discurso.

Nos primeiros anos do século XIX, a mulher ja gixpondo suas opinides,
exigindo seus direitos e denunciando as injusspdisdas. Percebe-se, neste caso, a
agilidade que elas tém de esta em constante mudamcseja, um ser que muda seu
estilo, sua posi¢cédo social, mas sem nunca deixaedenulher, de lutar pelos seus
direitos e sua visdo de mundo. Talvez seja issorguts escritores e intelectuais, por
mais que se expressem, ndo consigam traduzir eamrpala pergunta: O que é ser
mulher? Segundo Beauvoir (1980, p. 9), “Ninguénmceasulher: torna-se mulher.”
intencionando esse género a uma constituicdo nalétm do sexo, elaborado pela
civilizacdo que ela pertence.

Observando a luta historica da mulher por uma atuativa na sociedade,

verifica-se que provavelmente o ponto que muitbderolaborado para sua efetivacao

'Referente a posicdo de dependéncia com relacawasau, no caso da mulher seria a dependéncia ao
homem, tendo sua posi¢do determinada e gerenciacdgs.
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tenha sido o fato do discurso patriarcal representapadrdo nao inovador, ser uma
opinido congelada ha séculos, visdo esta que cqmsear do tempo nado foram
presenciadas mudancas em suas teorias, consideexdades intocaveis.

A percepcdo da forca da mulher ndo s6 na famifias em espacos e
instituicbes privadas e publicas é tdo evidente gquemuitos casos os homens, que
antes eram maioria esmagadora, agora presenciamionmero considerado de vagas
no mercado de trabalho sendo adquiridas por muheteseja, aos poucos elas foram
e estdo conseguindo superar os homens em varibstasre adentrando em espacgos
gue eram completamente de dominancia masculinanmssem deixar de ser mée, de
externar sua sensibilidade feminina.

E evidente que, no processo de luta e conquistamrgecerta autonomia por
parte da mulher, se inscrevem as contribuicbesrdedgs feministas que durante
séculos defenderam a presenca do género na sogietarcomo mera coadjuvante,
mas como sujeito ativo na contribuicdo por umaestazie melhor.

Entre as feministas que muito contribuiu para gsseepensamento de
autonomia da mulher, socialmente falando, fosse @mscos concretizado tem
destaque a escritora Nisia Floresta. Branddo (3294.) mostra a visdo antipatriarcal

gue essa autora feminista defendia nos primeiros da século XIX.

E impressionante como Nisia Floresta (1809-188%) teousadia de falar
em cidadania feminista ainda no inicio do séculssado. E admiravel sua
postura abolicionista, republicana e feminista,ng@anosso pais ainda vivia
sob uma estrutura colonial e monarquica.

Com efeito, a luta das mulheres para desconstrunis@o patriarcal que
defendia sua permanéncia no seio doméstico, espagencente ao género por
natureza (GENEBRA, 1999), foi uma busca que, apgssugrandes conquistas desse
género em varias areas da sociedade, ainda hadjavse Sabe-se que mulher pode
adentrar ativamente na sociedade, trabalhar, gitezen diversos espacos, entretanto
0 espacgo doméstico tende a permanecer sob o seandoprsendo atribuido a elas a
responsabilidade de gerir esse espaco, local omdenem das mais diversas culturas
ainda se esquiva a se submeter.

Grandes feministas sempre questionaram esse malstiommque aprisiona as

mulheres enfocando o lado negativo dessa geréndlauida exclusivamente a
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mulher. Dentre elas, Gebara (1999, p.7), ao aboadaiséo patriarcal sobre as
mulheres, afirma:

A sociedade patriarcal em que vivemos impde as eneth o trabalho
domeéstico como se “por natureza” esse trabalhofdese atribuido. Da
condicdo nutriente do corpo feminino, se pensarmosaleitamento, a
sociedade lhe atribui como uma “responsabilidadeirali de nédo so
guardar a prole mas buscar meios para alimenta-la.

Como podemos observar, a dominacdo machista repehiu a ajuda de varias
instituicbes, a participacdo ativa das mulheresracido uma grande perda nao so6
para o género em si, mas também para a sociedatisc®so do homem reprimiu, de
maneira totalitaria, a presenca da mulher foraspag doméstico, seu espac¢o natural,
fazendo-se superior no espago social. Mesmo coonqucsta do discurso feminino
nos ultimos séculos conquistando espacos antesgmdveis a elas, ndo podemos
deixar de observar quantas contribuicdes intelecfosam perdidas ou ocultadas por

esse tempo de dominagao machista na nossa sociedade
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3 —~MAR MORTO E FOGO MORTO NO CONTEXTO LITERARIO

3.1 — O Movimento Modernismo

Desde a colonizacdo do Brasil até as primeiras déaadas do século XX
ainda se presenciava o predominio europeu na altasileira, ou seja, mesmo tendo
um conjunto de manifestacbes e ideias para ecloda independéncia cultural, a
influéncia e a forca europeia faziam com que viedss dependentes da emanagao
cultural da metropole.

O Modernismo surge dessa vontade de exaltacaaltlaacbrasileira, tendo
como pontapé inicial a Semana de Arte Modernaizestd em fevereiro de 1922, em
Sédo Paulo, trazendo estilos proprios condicionaaol® costumes e manifestacbes
locais ou combinados no jogo dialético, apontadoApudnio Candido (2000), como
localismo e cosmopolitismo, cujo ponto centralggesenca de um "padrao universal”.

Dessa forma, intelectuais que antes acumulavanitara trazida da Europa,
fixada em seus diversos anos de estudos em paisgszees, como Portugal, agora
decidem, de uma vez por toda, eclodir esse novomamio que vem a revolucionar a
cultura brasileira, fazendo-se cenario e tendo seuss lemas abordados, em
diferentes contextos culturais do pais.

Muitos dos nomes que importaram para o Brasil @saéncia europeia,
contribuindo para o surgimento desse novo cicltucail foram Oswald de Andrade,
Manuel Bandeira, Ronald de Carvalho, os quais, raesmes da Semana de 22, viram
esses ideais estéticos expostos na exposicao tke Maifati em 1917. Esse conjunto
de producdes contribuiu para eclodir a Semana teeModerna que colocou o Brasil
na atualidade das tendéncias artisticas mundiais.

ApOs a Semana de Arte Moderna, um conjunto deiqagdles de livros,
manifestos e revistas buscavam consolidar o mowonen suas ideologias. O
Modernismo trouxe a tona ideias relacionadas aovisdcionalista da realidade
brasileira, onde os autores se propuseram a fundanmem suas obras a construcéo de
um novo acervo cultural sobre bases nacionaisaddix de lado os “colonizadores”

gue por muito tempo dominaram a producédo cultuogbais, com isso, enfim veio a
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independéncia artistica. Mais tarde na década den®®) nova ficcdo comecava a
surgir dividida em duas grandes linhas tematicasgenal e a psicoldgica.

A vertente a psicoldégica da prosa de 30isucgm a visdo de abranger os
problemas referentes a alma, o destino, consciéogiaeja, a indagacéao interior do
homem. Personalidade humana em face de sua poapritcdo, estudada a partir de
suas relagdes com os outros homens.

Nessa linha tematica valorizou-se bastante o imdaigi, 0 sonho e a fantasia
formando, desse modo, um espaco nao real, porénbastante conteuddo emocional
e uma linguagem bastante metafdrica.

J& a vertente regional formou-se da preocupacadederever a regido, de
mergulhar na analise das relacfes vividas no dacdas interacbes das pessoas,
geralmente um povo humilde, sofrido, do cais, dpufagdo de poder ou em
decadéncia abordada em ciclos como o da seca,gmngma-de-aclcar, café, entre
outras abordagens que desbravava e mostrava unil &easarias caras e estilos
diferentes.

No nordeste, se presenciou um grande espaco pamn@ances de 30, cuja
colaboracéo de Gilberto Freyre, socidlogo que thieiu um movimento realgando as
especificidades da regido nordeste, foi de graetbréncia para que outros autores
como Graciliano Ramos e José Lins do Rego seguisssse Vviés regional. Gilberto
Freyre realca o regional ao enfatizar a grandesggLcultural presente nessa regiao,
como podemos presenciar no trecho em que o refenidiwo, Gilberto Freyre,

transcreve essas afirmacoes:

A verdade é que nao ha regido no Brasil que exaddardeste em riqueza
de tradicOes ilustres e em nitidez de carater. 0gados seus valores
regionais tornaram-se nacionais depois de impasbssoutros brasileiros
menos pela superioridade econémica que o0 agUcaaad®lordeste durante
mais de um século do que pela seducdo moral dgselmacao estética dos
mesmos valores. [...] Como se explicaria, entdo, Mg filhos de regido
tdo criadora, é que féssemos agora abandonar &ssfon as raizes de
valores e condi¢cbes de que o Brasil inteiro selbegou de que se vem
beneficiando como de valores basicamente nacidfIBEIRO, 2009, p.8)

A regido Nordeste, rica em tradicdes e valoresista\por Gilberto Freyre
como uma parte do Brasil indispenséavel para a gémlliteraria naquele periodo,
onde o foco era mostrar o Brasil e seus verdadatrasivos. O nordeste tendo suas
referidas riquezas expressas nas principais obessed periodo, denominado

regionalismo, veio a mostrar esse fascinio queé®tpenou para si como nacional.
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O nordeste e sua valorizacdo sdo marcas bastam®snfes nas obras dos
autores nordestinos que deram forma uma das fagmsssignificativas na producao
literaria do Brasil: o regionalismo de 30. Fazepdote desse contexto se inscreve as
obras objeto deste estudo.

As narrativas déMar Morto e Fogo Morto ha o predominio do regional, que
segundo Coutinho (2002, p. 301) é a tendéncia gquerencupa, sobretudo, com o
registro da realidade simples, a custa da observ@gdproblemas e costumes da vida
social.

EmMar Morto, tem-se o regional na condi¢ao de vida daquele gae vive a
beira mar, que depende daquele espaco para sahretdn-se ainda a presenca de
um viés politico- ideoldgico, em que a histériaitd dtravés do povo, a partir de seus

relatos. Sobre essa questéo politica e ideolégitiar)(s/d, p.1) afirma que:

Embora a postura politica e ideolégica que artieulaarrativa leve a se
contar a histéria a partir do povo, a partir dageencias dos homens do
cais, 0 que se poderia considerar a escritura @ehistoria “vista de baixo”,
antes mesmo de que esta expressdo tenha sido aupbkx historiador
marxista Edward Palmer Thompson, a histéria é idduai ao feito dos
heréis, daqueles que deixaram nome e fama, mesenegj has paginas de
simples ABCs ou has canc0es.

Em Fogo Morto, o regional se mostra na tematica de destaquecling dos
engenhos de cana-de-aguUcar e todo seu processandiedo no interior do nordeste
brasileiro. Presenciamos também a questao latdmiad® os conflitos geridos por essa
guestdo. A obra aborda também questdes psicoldgiases das indagacdes sobre os
destinos e consciéncias com relacéo as vivéncrasias no espaco.

Com relagédo a obra de José Lins do Rego, SobenNeto (2001, p. 209)
afirmam que sendo “um romance regional, é tambanstegional. Um romance que,

sendo social e critico, € também um romance pgjamd universal”.

3.2 —Mar Morto: a natureza que seiva

Em 1936, Jorge Amado laniéar Morto, retratando a vida dos pescadores da
Bahia e seu contato diario com a natureza que emd#i tempestades ceifa as vidas

de muitos. E uma obra da segunda geracdo Modernista
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Mar Morto aborda a vida, os amores, as crencas e a paixaongsl dos
pescadores do litoral da Bahia, cujas vidas estax@tadas diretamente para o local
governado pelo o orixa mais respeitado e cultuadiiteral baiano, lemanja, a rainha
do mar, na religido afro-brasileira denominada ©amulé.

Sua narrativdrata da historia de amor e luta de Guma e Livfarehtes em
pensamentos e visao da vida, porém unidos pelo anseparados pelo mar. Nesta
obra, tem-se o relato de histérias ouvidas dosogetharinheiros, mestres de saveiros,
pretos tatuados, ou seja, do povo que vivia doergara 0 mar. Jorge Amado pde em
foco ainda as mazelas que o cais da Bahia possaéat da prostituicdo, do
contrabando, e da condicdo de vida das mulhergsavigue perdem seus maridos nas
noites de tempestades, entre outras.

Pode-se observar que o principal personagem, efugecs rumos dos demais
existentes no livro, é o mar. E ele que esta ptesemvida de todos os personagens
gue compbe a histéria, sendo o mar transformadolomal de poesia, musica,
sentimento, sagrado para um povo que ama e ser @sigiavizar (ou € escravizado)
por esse espaco de mistério. O amor pelo mar ésalgpre expressado no romance
de Jorge Amado, fazendo-se perceber pelas cantofigsra do cais, enfatizando o
guanto “é doce morrer no mar” (Amado, 2004, p.25uanto é belo finalizar a vida
nos bracos de lemanja. Talvez esse icone sagradbaddomblé seja o principal
motivo e esperanca do povo do cais.

O romance Jorgeano enfatiza também o sofrimensondalheres do cais,
muitas vezes na beira do mar a espera de seusosiand receio de que chegassem
mortos, levados por lemanja para as terras do senmGente essa que Jorge Amado
volta seu olhar de carinho e incompreensao, oy agjartir dos personagens D. Dulce
e Dr. Rodrigo, o autor externa sua reflexdo comcé® as vidas tdo massacradas pelas

injusticas presentes naquela regidao beira mar:

apesar de terem se mudado para o cais, apesaenededicado suas vidas
a tentarem ajudar aqueles homens e mulheres, agoedmcas, ndo sao
capazes de compreendé-los, embora saibam, maigdsles mesmos, o que
deveriam fazer para mudarem suas vidas. (JUNIQRp<3)

O romance termina com a morte de Guma, fazendoge@ni.ivia, sua mulher,
assuma seu lugar no saveiro, ocupando um espaeal@glara o sexo masculino. Ela,

a mulher, ndo abandonara o mar, local onde acermmworte do seu marido, e que
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agora, esse mesmo mar que levou seu marido |hentarst como sempre sustentou

Guma e sua familia.

3.2 —Fogo Morto: decadéncia e transi¢cao

Escrita por José Lins do Rego em 1943, essa ebtafo ciclo de romances
que o préprio autor intitula de “o ciclo da canaagdg@car’, sendd~ogo Morto
considerada a maior producéo desse periodo.

A obra, estruturada em capitulos, revela o pracdsegransicdo na producao da
cana-de-acucar, ou seja, o engenho dando lugana, @sn um cenario marcado por
personagens caracteristicos do interior nordestin@icio do século XX.

Fogo Morto segue a linha regionalista. Segundo Ferreira e AR02, p.

173) o proprio autor:

Lins do Rego deixa evidente, por meio de um dgruale forte oralidade, o
seu apego a terra e a simplicidade do homem nordedEm fase as
transformacdes que ocorrem na sociedade de um mendoruinas,
decadente que se desfaz para prevalecer a maglgmatoma o caminho da
memoria e passa a criticar a realidade em queatadiferencas sociais e a
exploracéo.

Tendo como cenario a cidade de Pilar, zona da patEbana, a histéria se
passa nas terras do engenho Santa Fé, dando @&dsde seu apogeu até sua
decadéncia. O romance é narrado em terceira pebkda.se pode constatar a
presenca de um narrador onisciente que apreseamata feitor as duvidas, problemas e
fantasias dos moradores daquele local.

Fogo Morto divide-se em trés partes, cada parte referinda-seida e
relacionamentos de trés principais personagenssirenJosé Amaro, o coronel Lula
de Holanda e Vitorino Carneiro da Cunha. Partessgueruzam trazendo o contato
desses personagens. Toda a histéria acontece @m dmstes trés personagens
principais que se inter-relacionam.

Quanto asnulheres, personagens secundarios, adquirem pamsiague na
obra, pois sdo elas que, diante das situactesasriinfrentadas pelos maridos, nao

temem em suas atitudes na defesa daquilo que eleditavam. Esse patamar de
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elevacao dos papéis femininos na obra se confiomaacmorte de Zé Amaro, o Unico
gue foi abandonado pela sua esposa.

E interessante constatar que esses trés pringieas®nagens que pontuam
caracteristicas singulares (José Amaro, seleiroepabronel Lula de Holanda, senhor
de engenho; e Vitorino Carneiro, o0 “papa rabo”dhquixotesco, defensor adoidado)
estdo diretamente em contato com mulheres que gr@ssma grande importancia em
sua vida. De maneira especial, podemos destacgra de Lula de Holanda, que por
muito tempo segurou a administracdo do engenho i&ixando sucumbir como Lula
acabou deixando. D. Mariquinha segurou a fazenélaa atoenca que lhe acometeu,
afastando-lhe definitivamente.

Ao passo que tematiza o espaco do interior doested em periodo de
decadéncia do agucar com caracteristicas tipicasigqleezas e mazelas dessa regiao,
José Lins do Rego também enfoca temas universaigmgxem com o psicolégico
humano como a loucura, soliddo e morte, presentesincleos principais. A narrativa
sugere que a decadéncia, e a consequente trand@ase ndo s6 com relacdo ao
engenho do coronel Lula de Holanda, mas tambénm@axtilhado pelos personagens

gue experienciam suas vidas se declinarem comgenén do Santa Rosa.
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4. AREPRESENTACAO DO FEMININO EM MAR MORTO E FOGO MORTO

4.1. A mulher Sob a 6tica dos outros

A histdria mostra que a atuacdo da mulher na sadedomo sujeitos ativos
aconteceu em um processo gradual. Elas foram odapseus espacos de forma
silenciosa e muitas sem a necessaria visdo de gmaea#fic do discurso machista,
como veremos nas obras estudatV&es: Morto e Fogo Morto.

Jorge Amado enMar Morto apresen ta a figura feminina sob vérios modos,
dentre estes verificamos a questdo passiva/ativdetenminados ambientes onde se
passam o enredo. Em uma de suas personagens, Almi@go adescaracteriza,
tornando-a mais valente e mais “macho” que muitmedns na beira do cais. Rosa
Palmeirdo representa a mulher que deixa de seruj@itos meramente passivo as
ordens do homem para se tornar um ser livre em ati@ss, defendidas como atos
extremamente masculinos pelo universo patriarcafala do velho Francisco vem

caracteriza-la:

Rosa Palmeirdo tem navalha na saia, tem brincavid@e punhal no peito,
nao tem medo de rabo-de-arraia, Rosa Palmeiraodgmo bem feito.

Ha! Nao seria nada se ela ndo tivesse o corpo éiem $ua fama ja viajou,
corre mundo, todo marinheiro a conhece. (AMADO,£G053)

Rosa Palmeirdo, vista por Francisco e tantos homariseira do cais, € uma
mulher valente que néo se deixa persuadir peladisozigente. Uma mulher que néo
deixa de lado seus lacos femininos, sua delicagez@ertos momentos, e sua vaidade
reluzente em suas aparicbes sempre com uma be&datosa. Porém, isso tudo ao
lado de um punhal e uma navalha transpassandoitcegpenedo por onde passa.
Talvez Rosa Palmeirdo viesse representar a vomdeminino repassando o discurso
emancipador da mulher nos diversos cais nos gtrarsaaa.

Seu modo de ser, diferente das demais mulhere®ida do cais, chegava a

assustar muitos homens:

Eles estavam espantados mas nenhum se moveu. Sefrgdo virou-se
para Rosa Palmeirdo:
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- Rosa, vocé é uma mulher, mas tem mais coragenmuites homens.
(AMADO, 2004, p.67)
EmFogo Morto, de José Lins do Rego, constatamos resisténcial@gio do
papel ativo da mulher socialmente. A fala do peagem Lula de Holanda revela a

resisténcia a mudanca causada pela presenca dées@rono no comando.

Via que o genro ndo seria 0 homem para botar aaspara frente. Entao D.
Mariquinha do Santa Fé resolveu dar as ordensunersgenho. Custara-lhe

muito tomar aquela decisdo. (...). E o Lula abauese. (REGO, 1976,
p.175)

Na defesa de seu espacgo, o homem (Lula de Holasdakce seu parentesco e
toda a sua educacdo e se mostra indiferente pefaoi® aquela situacao,
demonstrando desprezo para com sua sogra querparibeitos que ele ndo possui,
acaba causando-lhe ainda mais raiva.

O personagem Lula de Holanda buscava, neste seniida atitude mais
passiva de sua sogra, pois para ele quem devear@aioo lugar do seu sogro no
engenho nédo era ela e sim o proprio. Talvez elejalese que ela, D. Mariquinha,
tivesse um comportamento parecido com as mulherégida do cais, eiar Morto,
gue ficavam a esperar seus maridos vindos do mgwaedo acontecia dos mesmos

falecerem, elas ndo tinham forcas para lutar eaaeah sendo iscas para os destinos
mais cruéis do cais:

Como pode viver uma mulher no cais sem marido? Uavasn roupa para
as familias da cidade alta, outras se prostituebeleem no Farol das
Estrelas. Sao tristes umas e outras, tristes adé@ras que choram, tristes as
prostitutas que riem entre copos e cancdes. (AMATID4, p.175)

O ambiente em que essas mulheres vivem proporaiomadespojamento
completo de suas vidas aos ideais da vida de saudslas, vidas que se dao por
completo ao destino do outro e quando esse apofersk, com a morte de seus
companheiros, ficam perdidas, sem forgcas para ragarti acabando jogadas nas
esquinas frias das cidades. Neste contexto, asemaglhmais uma vez tendem a ser
guiadas pelo discurso do homem, ou seja, discuesdegpendéncia, e acabam nao
tendo outro meio a seguir, sem oportunidades, iBageféns da situacao vigente, de

uma ideologia que beneficia os privilégios de uatagoria.
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A passividade da mulher perante a presenca do hoénémto muitas das
vezes das ideologias defendidas em sociedade. &edyma (1979, p. 41), ideologia
€ “um conjunto de ideias que orientam o comportamdno homem em seu percurso
historico”, ou em segundo plano temos ideologia @dom conjunto de principios
artificializados, destinado a justificacdo de pégios mantidos sob pressédo”. Tendo
como base essas afirmacdes, constatamos o grasaodgue o discurso feminino
enfrentou e ainda enfrenta para ir de encontropaip€ipios machistas, principios
enraizados na nossa sociedade e perpassados pos rséculos, até mesmo pelas
proprias mulheres responséaveis pela educacéo dwsthomens, seus filhos.

Segundo Ferreira e Pessoa (1990, p.78), o homerdefasa de sua ideologia,

procurou convencer o outro sexo que:

“(...) a doutrina do ser inferior ao homem, intéletmente, era celeste e,
portanto devia consolar-se... Por outro préstiram sutra ocupacdo senao a
de procrear, criar filhos e cozinhar...” E no noséoulo, até estas ultimas
décadas, essa ainda € a historia de muitas mulheres

Na sociedade, a religido se mostrou como um doxipdis meios para o
enraizamento profundo da ideologia machista. Poitomiempo as mulheres se
calaram diante de seu papel mediocre socialmemnter eespeito ficaram reféns ao
discurso religioso que confirmava a forca dos mleaachistas, tornando-os objetos
gue poderiam ser descartadas, caso contrariasssrmseidos.

Esse direcionamento a procriagdo, consequenteraertasamento, gerando a
entrega total da mulher de todos os seus sonhiogvos a um homem, € exposta em
Fogo Morto. Na fala de José Amaro, quando o mesmo se dirigendicdo de sua

filha, tem-se caracterizado o perfil e o espacmdHoer:

Mocga era para viver dentro de casa, dar-se a tespeMarta foi crescendo
e ndo mudou de génio. Botara na escola do Pilaendpu a ler, tinha um
bom talhe de letra, sabia o seu bordado, tirauarssde, coser um vestido.
E n&o havia rapaz que parasse para puxar uma san®REGO, 1976, p.44)

Apesar de observarmos na fala de José Amareréued da educacédo para a
mulher, ainda se vé o direcionamento desta as desitde um homem. A escola tinha
o0 papel de proporcionar as mulheres apenas o pegsuda aquisicao do ler e

escrever, jamais um pensar mais abrangente inelasigspeito de sua condigao.
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Segundo Ferreira e Apper (2002, p. 171), “a imagadicional da mulher que
rompe com suas vontades e anseios para satiskzer@mas da sociedade vigente

esta explicitada por meio da voz masculina” aovairque:

Naguele instante Marta fora a beira do rio busgalmaA casa assim sem
ela, s6 com o marido no trabalho, parecia-lhe vdeiaudo. S6 a sua filha
prendia-a ao mundo. Sé ela ainda lhe dava coragewivdr. Tudo sofrera
calada, como escrava, sem direito a levantar aavolar uma opinido para
resolver uma coisa. As vezes tinha até inveja e camadre Adriana,
fazendo tudo, dando ordens pela sua cabeca. Adestardo, o compadre
Vitorino era humano. Zeca néo tinha coracgéo, nédwtalma (REGO, 1976,

p. 45)
Neste caso, constatamos o papel da mulher semagletamente voltado para
um clima de harmonia ao casamento, mesmo que deeim@sndiversas, uma

passividade e aceitacdo dos fatos que a aprisibeaando a um questionamento de

sua propria condi¢do naquela sociedade.

4.2 A mulher como sujeito ativo

Estudos d&o conta que, no curso da histéria, agnebteve dentro dos grupos
marginalizados da sociedade. As mulheres junto ©@mnegros, homossexuais,
imigrantes e outros agrupamentos minoritarios ndssygiam participacdo ativa no
meio social de forma mais expressiva e reconhecida.

A esse posicionamento de castracdo da mulher edessnvolver como ser

ativo socialmente Beauvoir (1980, p.364) afirma:que

Neste sentido, h4 verdade no slongan que a coralgqeamanecer “uma
eterna crianca”; também se dizia dos operérios,esdasavos negros, dos
indigenas colonizados que eram ‘“criangas grandesfjuanto ndo os
temeram; isso significa que deviam aceitar, seroud&fio, verdades e leis
gue outros homens lhe propunham: O quinhdo da méllaeobediéncia e o

respeito.

Contudo, as mulheres, apesar de todo um contextag|levava a passividade,
nao ficaram omissas eternamente esperando queaetgmecesse para mudar a sua
situacdo. A histéria de conquista dos ideais deéharuhconteceu pela luta incansavel

de mulheres que n&o concordavam com tanto desprelienacao por parte de uma
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sociedade completamente machista. Mesmo em ambiadiersos, completamente
induzido pelas geréncias masculinas, as mulhengsraah possibilitando, assim,
mudancas no quadro de decadéncia.

A renuncia do sexo feminino em relacdo aos sduetivos e sonhos para
concretizar, ou mesmo cuidar, de seus homens énaégoantemente visto na vida
delas e para muitas essa condicdo servil faz plerteuas vidas, o contrario seria
praticamente impossivel de acontecer.

No contexto das obras estudadas, verifica-se qde sen lado elas se tornam
sustento para evitar o declinio total de seus heppar outro, as mulheres conseguem
atingir autonomia, ou seja, por questdes natumissposas acabaram assumindo o
lugar de seus maridos impondo assim seu discurso respectivos espacos,

caracterizando-se em ilhas de independéncia feaminin

E assim tudo comecgou a depender das ordens de bqguindha. Era a
senhora de engenho que vendia aclUcar aos cargulEird®baiana. (...)
Agora D. Mariquinha pouco saia para as missas k. RAli olhava para
tudo, ordenava tudo. (REGO, 1976, p.158)

A personagem feminina do romance de José Lins dm,Re. Mariquinha,
torna-se a detentora do poder em um espaco madbigagenho agora ficaria sob o
comando de uma mulher, que assume em lugar despescedoente, sendo forte o
suficiente para evitar a prepoténcia de seu sogta e Holanda, que almejava o
cargo, quebrando a representacdo daquele posto.

Com uma nova representacdo ocupando o0 posto makinengenho, tendo
uma mulher em seu comando, observa-se a passividadeao personagem Lula de
Holanda, caracteristica antes encontrada somentaufizer, ou seja, com 0 posto
maximo ocupado por sua sogra, ele se torna unteajeaixo das decisdes proferidas
por D. Mariquinha, explicando-se, assim, a raiva Qqumesmo sente ao presenciar
aquele acontecimento.

Com a morte do esposo de D. Mariquinha, Lula teletaodo jeito tomar a
administracdo do engenho, porém a vilva nao des@acontecer, fazendo com que
Lula de Holanda externasse seu 6dio patriarcalvporuma mulher ocupando um

lugar que deveria ser seu por direito.

A morte do capitdo deu na briga séria do genro amsogra. Seu Lula fez
exigéncias no inventario. (...) Seu Lula , porémnminou dominando-a. E a
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velha ndo cedeu. (...) O Santa Fé continuou norgovea sogra. (REGO,
1976, p.161-162)

O homem nunca se sentiu bem ocupando uma fyraggiva em relacdo ao
sexo oposto. Obedecer a ordens de mulheres esa pstmuitos, como uma rejeicao.

Com relacéo a essa funcéo passiva do homem, V(a888, p.87) afirma:

Como historicamente 0 homem néo se deixou defiglo putro natural (o

feminino), desde que a ordem patriarcal se constdabre um evidente
recalcamento, encarar a feminilidade, que a propuitura dos homens
obscureceu na sua realidade, tem sido o desafiar @aimesmo tempo que
uma demanda, absolutamente necessaria a congtitlacgubjetividade.

Adentrar no espago do homem tornando-se a donaasprépria visdo, sem
seguir ordens estabelecidas, nem medo de expmssaexualidade ou mesmo sem
temor de encarar a vida e derrubar os esteredtipawetodica patriarcal sdo acdes

presentes em algumas mulheres do romitareviorto.

Os saveiros saem. O filho de Livia estA em casa o0e tios. Rosa
Palmeir&o botou a navalha na saia, o punhal no peitamente. Parece um
homem em cima do Paquete Voador. Mas Livia é belhenq..).

Aves marinhas (...) passam na cabeca de Liviavdtlarecta e pensa que na
outra viagem trara seu filho, o destino dele € o (@dMADO, 2004, p. 261)

Segundo Muniz (2008, p. 121), as mulheres “avanganmsa critica,
guestionaram os termos desse saber disciplinar agu@xcluia, explicitaram os
procedimentos dessa exclusdo e desnaturalizarastrapdes consolidadas” deixaram
de serem completamente presas as visdes machetascttdade e comecaram a
interferir de maneira ativa o que antes era coraplehte gerido pelo sexo masculino,
mesmo que para isso tivesse que adquirir cardatarigue até aquele periodo era
comum ser encontrada em homens.

A referéncia a questdo de uma igualdade dos géserasostra presente nos
romances em estudo, ndo s6 na representacdo dariguMha dd~ogo Morto, mas
esta presente no desfecho da personagem Livisl@nMorto. Com a morte de seu
esposo (Guma), Livia toma o seu papel no mar, bandp todo o esteredbtipo de
mazelas que acometem a mulher que perde seu hometais Livia derruba o
discurso de que o mar era um local exclusivamerdehista, mostrando para a

sociedade daquele espaco que a mulher € capaz dedependente, de conseguir
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sobreviver sem a presenca de uma forca masculm#qusustente, fazendo com que

0 mar se torne um espaco plural, onde se presamrgao ativa dos dois sexos.

Ainda h& muita coisa que doutor Rodrigo ndo computee Mas vé que
aguela decisdo de Livia de ndo se prostituir, denseegar ao trabalho no
mar, faz parte também do milagre que dona DulcerasfEle esta se
realizando. (AMADO, 2004, p. 256)

E valido observar que apesar da doenca e da moseus homens serem uma
das causas para o0 apoderamento da mulher aosodiessacos, esses acontecimentos
nao seriam decisivos se ndo houvesse efetivamentade, coragem e decisdo desse
género em se impor, em mostrar sua contribuicda paxa sociedade melhor ndo sé
para elas, mas para todos de maneira geral, diéenente do que fez os homens
durante bastante tempo.

A mulher acaba encontrando no afastamento do honpem,motivos ja
expostos, uma das formas de demonstrar que n&eeE®indefesos, submisso ao ser
masculino. Com sua acdo efetiva socialmente as eredh desconstruiram o
esteredtipo da questdo biologica, um dos modelas fgudamentaram o discurso
patriarcal.

Sobre a questéo bioldgica, Muniz (2008) intensifigdéia de interiorizagdo da
mulher pelo binarismo naturalizado, ou seja, a t§wesisica contribuiu para um
prestigio do homem sobre a mulher na sociedadel-&jn Morto, observamos essa
visdo exposta na personagem Adriana quando seid@eesdar-se com Vitorino: “O
seu marido dormia como um justo. Ela, que fora wetisante da seca, que se casara
sem amor, somente para fugir da miséria, s6 pdige um convite para fugir para
longe” (REGO, 1976, P.280). Adriana, sozinha, néonseguiria se libertar daquele
ambiente, precisaria de um homem para conseguir flaguele local, pois sua
condicdo de mulher ndo possibilitaria sua libedagdontudo, observamos esse
binarismo se desfazer eltar Morto, com a personagem Rosa Palmeirdo, “ela traz
navalha na saia, punhal no peito” (AMADO, 20045%) é uma lutadora, quebrando o
esteredtipo de mulher sujeitada ao homem.

As mulheres e sua luta em defesa do seu discuesosed papel ativo
socialmente, entre outros objetivos tende a ronsper uma cobranca que segundo

Xavier (1990, p. 237) “est4 condicionada ao ‘destie mulher”, ou seja, destino ao
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casamento, procriacdo, submissdo ao homem. A qdelsas teorias no decorrer da

historia tem se realizado, porém ainda sdo bastpnsentes.

4.3 A morte como quebra de paradigma

Um dos fatores que possibilitaram a mulher ocupasigdes até entdo
renegadas: foi a perca de seus hom€onsn a morte do seu marido, a mulher, vista
como mera gestora doméstica, acaba passando afi@mem sua casa, despertando
ou fortalecendo suas pretensdes em serem ativaseeraspacgo de interacdo com a
sociedade. Essa posicao ativa da mulher fez comsgugsse um contraponto ao
discurso machista, que defendia a mulher como Sapegpazes de se impor em
determinadas fungoes.

Com relagdo a morte, Oliveira (2009, p.8) afirma:qu

a morte retira da existéncia toda a sua signifitag@davia, é necessario
gue o ser humano construa uma existéncia que t@ghdicado, edifique
uma vida que valha a pena ser vivida, do conti@nmoorte ainda mais sera
absurda.

Evidentemente que as primeiras mulheres que tivemara maior ascensao
com o afastamento mortal de seus maridos, derapelse motivo desses homens
constituirem uma representacdo de destaque naladeiesendo de classes de melhor
condicgéao financeira.

Em Fogo Morto é evidenciado esse prestigio de classes com oetaxpapel
ativo da mulher na sociedade. Neste, a viluva D.iguarha, que mesmo antes da
morte de seu marido ja o tinha perdido para a dogne o debilitou, assume o lugar
de seu esposo, sendo vista e respeitada por todosdeixando que seu sogro

assumisse aquele posto:

Seu Lula, porém, ndo lhe dera ouvidos. Ele quenige era de direito. O
juiz ndo lhe deu direito nenhum. D. Mariquinhadawique quisesse para Dr.
Gouveia. O velho magistrado dava as suas senteagémme o seu direito.
(REGO, 1976, p.162)

Ver-se, em um espaco onde o dominio machista impesamulher, ainda que

pelo afastamento do homem pela morte, adentrar legdd da manutencdo da
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sobrevivéncia, sem deixar com que o preconceitadeia de exclusédo em relagéo ao
seu género viessem fazé-la desistir.

No caso da narrativiMlar Morto, a presenca da mulher em um espaco
completamente marcado pelo e mistério cria umaogrlcom a forca de uma
divindade feminina que protege todo o oceano, queamdomblé é denominada de

lemanja.

E n&o é ela que vai agora de pé no Paquete Vohidore ela? E ela, sim. E
lemanja quem vai ali. E o velho Francisco gritaapas outros do cais:

-- Vejam! Vejam! E Janaina.

Olharam e viram. Dona Dulce olhou também da jadalascola. Viu ima
mulher forte que lutava. A luta era seu milagreM@DO, 2004, p. 261-
262)

Em Mar Morto, a morte também € simbolo de mudanca de atitusigedo ja
anunciado na personagem Rosa Palmeirdo, tomadapoovo revestimento apos a

morte do seu filho:

Quando ela soube que a crianga nascera morta pelgubke dera aquela
beberagem amarga, que fora ele quem n&o a quiseraentdo ela virou
outra, virou Rosa Palmeirdo da navalha e punhatieixau morto junto ao
violdo. Tudo era falso nele, as suas cantigagus alhares, seu modo suave
de falar. (AMADO, 2004, p. 85)

A morte como mudanca de visdo e encorajamento pavas atitudes é
representada efiogo Morto pela personagem Sinhda, esposa de José Amarooque a
ver a unica filha sendo levada para um manicénmeoiesse sem motivacdo para
continuar naquele casamento. Na visdo de Sinh&osna se a filha na sua loucura

sepultasse com ela o marido e aquele casamentarsem

Era ali que a sua magoa mais o feria. Sabia queaS$iao queria mais
vé-lo. Aquilo de ir passar dias na casa da comadaedesculpa,
vontade de viver separada de um marido que elavad{®&EGO,

1976, p. 207)

Como podemos observar, tanto a morte fisica copsicalogica sdo pontos de
destaque na narrativa. Ambas proporcionam mudangasdependendo do contexto,
pode ser positiva ou negativa.

De fato, a morte ndo foi a causa fundamental papaehra do “mal doméstico

gue aprisiona as mulheres em um processo repetigvéuta pela sobrevivéncia”
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(GEBARA, 1999, p.8), mas em muitos casos esse @ciomtnto natural contribuiu

para a atuacéao efetiva das mulheres, comecandib@idar das amarras patriarcais.

4.4 A forca feminina na busca de autonomia

O mar e o engenho de agucar sdo 0s espacos dgudests obras analisadas.
S&0 nesses ambientes completamente machistas gueseaciam o0s primeiros focos
de uma ideologia do “segundo sexo”, da mulher, ppieestarem em locais que a
forca fisica e a interacdo sdo bastantes presdatefem a ser renegadas, por serem
consideradas frageis, sensiveis, sendo por vendstipadas as condicbes de puro
atrelamento ao homem. Apesar de esses espacosreospuwofundo poder patriarcal,
as mulheres conseguem, em meio aos seus sofrimamtoslos dessa condicdo de
abandono ou mesmo de sentimentos amorosos, perdadas queridos, entre outros,
emancipar-se em contextos tdo hostis, mesmo queesgé em funcdes especificas.

Os ambientes que sdo apresentados nas obras estudamd uma grande
influéncia nas interacées dos personagensMamMorto, a ambientagcao se configura
no cais, a beira mar, nos trabalhos desse local mundo de lemanja (o mar) dos

amores, de escravidao e liberdade:

Ainda ndo estavam acesas as luzes do cais, no HasolEstrelas nao
brilhavam ainda as lampadas pobres que iluminaamopos de cachaca.

(o).

Pela face do homem que vinha pela estrada do maerceira classe de um
lugre que tocara em vinte portos diversos, a claevamisturava com as
lagrimas. (AMADO, 2004, p. 13-15)

Em Fogo Morto, essa ambientacdo se configura na calmaria daanto
nordeste “O capitdo descera para a Varzea, (egarh ao Pilar para ser senhor de
engenho” (REGO, 1976, p. 135-136).

A ascensdo da mulher ocupando espacos apontadas mastulinos da-se
em um contexto de certa negatividade para elaMamMorto, ver-se essa condi¢céo

representada através de Livia e Rosa Palmeiréo:

Mestre Manuel vai abrindo o caminho, olha parap&s ver como Livia se
arranja. Rosa Palmeirdo vai no leme. Livia suspasdeslas com suas maos
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de mulher. Seus cabelos voam, ela vai de pé. Adcangajante sem porto,
mestre Manuel deixa que ela passe na frente,&lmboiando o Paquete
Voador. (AMADO, 2004, p. 261)

As personagens Livia e Rosa se revelam ativashdazeeus préoprios destinos
através da coragem e disposicdo em poder atuan@hdompletamente dominado
pelos homens, e a partir dessa dominacgao, elasiisteng o seu sustento. O ponto de
énfase nesta atitude é o fato delas ndo se deixeagmmas mazelas expostas as
mulheres que perdiam seus companheiros no mar.InGar@ abandonadas e
submissas: “triste as lavadeiras que choram, sredeprostitutas que riem” (AMADO,
2004, p. 138).

Em Fogo Morto, essa ascensdo da mulher acontece em meio agasntri
expostas pelo discurso vigente, discurso do homgarnsarca maior esta em negar a

forca ativa feminina de uma forma positiva:

O Santa Fé néo seria aquele da saude do CapitdadsTonas ia andando
com a energia da mulher de expediente de homeniloAdgra o que falar.

Com um genro dentro de casa, a velha Mariquinhi@nseser o homem da
familia. (REGO, 1976, p.158)

Nas duas narrativas, podemos observar a mulhencgaliocdo um patamar de
sujeitas ativas em seu respectivo espaco. LMar (Morto) e D.Mariquinha Fogo
Morto) sdo mulheres que conseguem se sobressair pgeladaseus homens, por
motivo de doenca ou morte, ndo estarem mais de iraaativa em cena. Mesmo
assim, elas demonstram possuir competéncia parg gerbora sO revelem isso
guando o homem se torna incapacitado para adnainestbjeto.

Estudos mostram que a morte do homem contribui entosicasos para a
elevacdo da mulher socialmente. Neste sentido,stem- exemplo das guerras
enquanto um dos fatores cruciais para a mulhemassun posto exclusivamente
masculino. Outro caso a ser citado € o campo dagaglsegundo Scott (1995, p.10) a
politica, dominio extremamente machista, “estaleeéesua importancia decisiva e seu
poder publico, as razdes de ser e a realidadeidi#meia de sua autoridade superior,
precisamente gracas a exclusdo das mulheres dfuseilonamento”, ou seja, as
mulheres eram excluidas desse cenario, pois o fait® capaz de gerir seria 0
masculino, mas sem a presenca das mesmas nassgueTdg@ a questdo politica
dominava, elas acabariam substituindo os homensifaasres deixados por eles em

Seus respectivos espacos.
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A questdo da morte, como j& mencionado, contrilpata que a mulher
pudesse participar ativamente no meio social. Chealst@ncdo, neste caso, 0s nomes
das obras literarias analisadd$ar Morto e Fogo Morto, pontuando ja no titulo o
termo ‘Morto”.

Em Mar Morto, a morte parece ser uma ameaca constante na atgpeelds
pessoas presas aos destinos do mar, em vidasasgpaths tempestades, pelo medo
da perca, da morte:

Os homens na beira do cais s6 tém uma estradadaaaviestrada do mar.
Por ela entram, que seu destino é esse. O marodmdk todos eles. (...)
Quem ja decifrou o mistério do mar? Do mar vem gioaj vem 0 amor e
vem a morte. E ndo é sobre o mar que a lua é m&E® © mar é instavel.
(AMADO, 2004, p. 21)

Em Fogo Morto, a decadéncia dos engenhos de acglcar é a quagateyem
uma trama em que o declinio do ser humano, suaslasag sua for¢ca de superagéo

também sdo marcas presentes:

Agora viam o bueiro do Santa Fé. Um galho de fiiraubia por ele. Flores
azuis cobriam-lhe a boca suja.

- E 0 Santa Fé quando bota, Passarinho?

- Capitdo, ndo bota mais, esta de fogo morto. (RES®6, p. 290)

Com efeito, o Morto” vem exprimir mudanca, transformacéo e, as vezes,
esperanca de uma vida melhor livre das amarraprganelem ao passado opressor.

Para a LiviaNlar Morto), D.Mariquinha Fogo Morto) e as mulheres daquele
cais e engenho, talvez &Mbrto” viesse representar toda aquela escraviddo de vida
atrelada a um espaco completamente machista eogetadpraticas excludentes.
Contudo, é exatamente nestes contextos, das dues amlisadas, que a morte acaba
possibilitando uma certa ascensao da mulher. Eecégmamente enfogo Morto,
também pontua a revolta do préprio homem com relac@&ssa elevacdo sobre um
espaco que seria seu por direito. Engo Morto, nota-se um contexto estabelecido
em funcdo da manutencdo do poder masculino. Pa&réawatamente pelas maos de
um homem, neste caso Lula de Holanda, que estanoédguebrada, uma vez que o
préprio ndo possui requisitos que o consolidassemposto. Com a posse de
D.Mariquinha, percebe-se uma crise no discurso dgiendia a mulher como uma

mera coadjuvante na histéria, deixando 0 homem @®ENPassivo hesse processo:
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Via que o genro ndo seria 0 homem para botar aaspara frente. Entdo D.
Mariquinha do Santa Fé resolveu dar as ordensunersgenho. Custara-lhe
muito tomar aquela decisdo. Era urgente. Ela beanno decorrer da safra
gue o genro ndo acudia as necessidades do engRE®O, 1976, p.157)

A mulher comeca a se posicionar, e mesmo sem @nsaida relevancia dos
seus atos, acaba provocando uma luta ideolégicarespltado € a constru¢cdo de um
novo cenario onde esta é posta como um ser atorals@nte, construindo assim uma
luta pela liberdade. O discurso da mulher comeganaer todo aquele idealismo de
passividade, de controle, e passa a conquistarepnasentacdo de poder dentro desse
processo.

Com relagéo a isso Beauvoir (1980, p.393) afirma qu

“é 0 Unico caminho aberto aos que ndo tém a ptidsithe de construir o
gue quer que seja; cumpre-lhes recusar os liméesid situacdo e procurar
abrir para si os caminhos do futuro; a resignag¢éopassa de uma demisséo
e de uma fuga; ndo ha, para a mulher, outra seftisa de trabalhar pela
sua liberdade”

Podemos dizer que a mulher posta nesta condicasegdeem ambas as
narrativas, vem representar apenas uma conquistanddiberdade que muito ainda
tem por ser feito para ser justa. Com relacdo@mkssicault (2009, p.67) afirma que
“Estamos muito longe de haver constituido um dszuunitario e regular da
sexualidade; talvez ndo cheguemos nunca a issae® gabe, ndo estejamos indo
nessa direcao”.

Tanto em Mar Morto como emFogo Morto observamos mulheres que
conseguiram vencer aqueles ambientes de escrguataa sexo feminino, mulheres
gue mesmo sofrendo o preconceito e a incompreetisgidiomens daquele cais e
engenho, ndo deixaram de efetivar suas vontaddésresses em busca de prote¢cédo de
seus familiares e consequentemente seus bens. EnmMBI&0, observamos esse
interesse concretizado na decisdo de Livia em assurposicdo de seu marido,
gerindo aquele espaco como seu amado sempre gernicendo esteriotipos e

tornando-se uma mulher detentora de sua prépida vie mundo.

Livia olha o Paquete Voador e sente um grande @aoele. Vendé-lo era
como vender seu corpo. E eles eram coisas de Glanaéio podia vendé-lo.
Rodolfo voftara Livia:

- Ele t4 perguntando se tu topa uma viagem paparita amanha. Ele tem
muita carga pra la...



34

- T4 certo.
Os saveibagancam sobre a 4gua quase sem ondas. (AMAD@, p(I56)

As mulheres analisadas nas obras conseguem, semonteEsnpreender as
abordagens de Beauvoir (1980), conquistar a libkrdme é colocada para ela como
principal bandeira para a conquista de seus espacos

Em Fogo Morto o apice dessa liberdade tdo desejada ao discemsoifo é
conquistado através da administragdo da senhoemgienho, D. Mariquinha, que se
tornou, com a consequente morte de seu esposona el@dministradora daquele
espaco atingido um local inimaginado para as methdaquele periodo, possibilitado
gracas a sua posicao social, contribuindo para eksacdo bastante incomum
naquele periodo: “D. Mariquinha preferiria ser amleon da familia” (REGO, 1976,
p.158).

A historia dar conta de que as conquistas quawberes obtiveram nesse
longo percurso de dominacdo machista foram fundemsempara a autonomia da
mulher em varias areas da nossa sociedade. O shsdar fraternidade entre os
géneros foi uma bandeira que até hoje é defenditta mulher, de oportunidades
iguais para os dois géneros. Sabemos que ain@anfaituitas barreiras para essa
fraternidade acontecer, mas se pode verificar aguistas que o discurso feminino

conseguiu através desse processo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho discutiu a respeito da influéncia dissursos dos géneros na
manutencdo e conquista do poder. Através das exjmssitedricas podemos
compreender o quanto o homem se beneficiou de agesl fundamentadas na
religido e na questao biolégica para manifestarpgaisicdo de dominio em relacéo a
mulher. Sobressair desta condicdo de opressao steachm que a mulher era vista
cOmo mera serva, somente vem acontecer a partirotioento que esta passa a atuar
e, consequentemente, refletir sobre seu papel oeedsale, observando aquele
contexto de negacao de si em funcdo da obediéseevieldo ao macho.

Um dos aspectos que muito bem exemplifica que aenwkio, aos poucos, se
libertando da condicdo de passividade € quandotea cesneca a ocupar espagos
predominantemente masculinos.

No que se refere as obras estudallias,Morto e Fogo Morto, presenciou-se a
forca feminina de carater emancipador em suas p&gens, que se entregaram aos
ambientes masculinizados, gerindo-os em perfeitdicéo. Para isso, presenciamos o
abandono, a doenca e a morte como fatores essemrciaierecer as mulheres as
condicdes necessérias para assumirem postos mascei comecam a gerir com
eficiéncia todo aquele espaco patriarcal.

A mulher se revela como um ser igual ao homem,otdata e competéncia
igual ou até superior, transformando-se em sujatigas socialmente.

E no mar e na lida no engenho que essas mulhessibifitaram desconstruir
esteredtipos, quebraram paradigmas da visdao mactsstimpoténcia em certos
espacos pela sua condicdo de fragilidade, biologo#e considerada inferior ao
homem, e construiram um discurso de igualdade drgssem todos os espacos
sociais.

Evidentemente, que o novo perfil ativo que surge adaga por completo o
grande percurso em que se predominou o poder necRigrém, do ponto de vista
historico-social, verificamos que esse acordar ddéhem vem lhe proporcionando
conquistas que se consolidaram a partir da sualwsansavel pelo cancelamento das
amarras naturalizadas da visdo machista. Assimp@@ndendo que a literatura

também ensina, nestas paginas de narrativas msedesnkeitor pode encontrar a
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narracao de experiéncias singulares de atividagéniiea que ao mesmo tempo sao
expresséo de uma coletividade.
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