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RESUMO

As relagdes dos sujeitos com a histéria, assim como com as formagdes discursivas sdo
silenciosas, contudo, ¢ pelo siléncio que os efeitos de sentido, decorrentes dos discursos, se
abrem em redes de significagdes ilimitadas, possibilitando que esses sujeitos inscrevam-se em
diferentes formag¢des discursivas para proporcionar a constituicdo da memoria discursiva de
um dado momento histdrico. Assim sendo, € com a expectativa de apreender essas reflexdes
postas sobre o siléncio que esta pesquisa se propde a identificar como se evidenciam os
aspectos da ditadura militar no Brasil a partir das formagdes discursivas e das relagdes entre o
siléncio e a fala da personagem Macabéa em o filme “A hora da estrela”, que evocam a
memoria discursiva desse regime. Esta pesquisa é de cunho qualitativo-descritivo, incluindo
consulta bibliografica, pois se ocupa de analisar dados, investigando os fendmenos do seu
corpus de modo interpretativo para entender seus significados. Nesse sentido, partiu-se, entdo,
dos estudos da ditadura militar; das teorias cinematograficas; e das teorias da analise do
discurso, sendo a area de concentracdo dessa pesquisa a Andlise do Discurso. Nos resultados
obtidos conseguimos apreender a memoria discursiva da ditadura militar pelo trabalho do
siléncio, que possibilitou deslocamentos da posi¢do social do sujeito discursivo e lhe revestiu
de multiplas identidades nas distintas posi¢des sociais que ele ocupou, inscrevendo-o em
diferentes formagdes discursivas que evocaram a memoria da histéria do povo brasileiro a
partir da historicidade do mesmo.

Palavras-chave: Formacao discursiva, “Siléncio”, Efeitos de sentido, Memoria discursiva.



ABSTRACT

The relationship of subjects in the story, as well as the discursive formations are silent,
however, is the silence that the effects of meaning, arising from speeches, open in unlimited
meanings networks, enabling these individuals to enroll in different configurations discursive
to provide the constitution of discursive memory of a given historical moment. Therefore, it is
expecting to seize these reflections put on the silence that this research aims to identify how to
highlight the aspects of military dictatorship in Brazil from the discursive formations and the
relationship between silence and speech of the Maccabean character the film "the hour of the
star", evoking the memory of this discursive regime. This research is qualitative descriptive
nature, including bibliographic, as it takes to analyze data, investigating the phenomena of its
interpretative way of corpus to understand their meanings. In this sense, he broke it, then,
studies of military dictatorship; cinematographic theories; and discourse analysis theories, and
the area of concentration of this research Discourse Analysis. The results could grasp the
discursive memory of military dictatorship by the silence of work, which made it possible
shifts of the social position of the discursive subject and clothed him of multiple identities in
different social positions he held, inscribing it in different discursive formations that evoked
the memory the history of the Brazilian people from the historicity of it.

Key words: Discursive formation, "Silence", Meaning effects, Discursive memory.
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INTRODUCAO

No Brasil, a ditadura militar trouxe consequéncias extremamente danosas em relacdo a
vida das pessoas. Nas décadas de dominacdo desse regime foram cometidas violéncias
extremas pelos mais variados setores do governo contra os cidaddos. Consequentemente,
houve um silenciamento na sociedade imposto por parte da elite dominadora. No entanto, a
propagacdo desse siléncio ndo impediu que os discursos circulassem, reconstituindo a
historicidade do nosso povo pela memoria discursiva. Orlandi (2007, p. 86) atesta que, “[...] €
o siléncio fundador que produz um estado significativo para que o sujeito se inscreva no
processo de significacdo, mesmo na censura, fazendo significar, por outros jogos de
linguagem, o “y” que lhe foi proibido”. De acordo com a autora, é no siléncio e pelo siléncio
que os sentidos ecoam nos sujeitos, antes mesmo que as palavras materializem-se em uma
enunciacdo. Assim, “o siléncio” constitui-se como elemento primeiro para a materializagdo do
discurso e dos sentidos.

Desse modo, ha uma diversidade de formas delimitadas que coloca os sujeitos, os
dizeres e/ou os “siléncios”, socialmente organizados em um momento historico especifico. E
neste caso, levando em consideragdo o contexto da ditadura brasileira, no qual a censura
predominou, o siléncio tornou-se uma das formas mais recorrentes para que 0S processos
discursivos continuassem a circular pela sociedade. E o cinema, por sua vez, foi ¢ ¢ um dos
meios mais utilizados para externar acontecimentos ficticios e/ou historicos para seus
telespectadores, reiterando-os, de forma explicita ou implicita, sobre a historia.

Diante dessas consideragdes e segundo o pensamento bakhtiniano, o texto filmico
pode ser vinculado a nogdo de género, pois, transformado pelo mecanismo cinematografico,
passa a fazer parte da realidade que o proprio cinema constitui. Em se tratando do filme “A
hora da estrela”, este amplia a nossa visdo sdcio-histdrico-cultural pelas suas enunciagdes
discursivas, consolidando-se como género discursivo. Assim, o filme em questdo apresenta
ndo somente os didlogos das personagens, como particularmente o siléncio destas, como
representagdo das situagdes de repressdo vivenciadas pelo povo brasileiro. Desse modo, na
perspectiva da Anélise do Discurso, os discursos filmicos podem ser descritos e interpretados
relacionando-os com a no¢do de memoria discursiva.

Dessa maneira, este trabalho teve como objetivo identificar como se evidenciam os

aspectos da ditadura militar no Brasil a partir das formagdes discursivas e das relagdes entre o
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siléncio e a fala da personagem Macabéa em o filme “A hora da estrela” que evocam a
memoria discursiva desse regime.

Nesse sentido, tomamos como norte 0s seguintes objetivos especificos: investigar
como o siléncio desvela os aspectos da ditadura que sfo evidenciados no discurso da
personagem Macabéa e nas cenas filmicas; averiguar o entrecruzamento de discursos
oriundos das diferentes formagdes ideoldgicas que inscreve a personagem nas formacdes
discursivas e marcam a multiplicidade de identidades da mesma; analisar as relacdes entre o
“siléncio” e a “fala” da personagem Macabéa que a desloca para diferentes posigdes sociais €
fazem ecoar as vozes dos sujeitos que sofreram repressio ideologica e intelectual.

A pesquisa realizada nos permitiu apreender a memoria discursiva da ditadura militar
pelo trabalho do siléncio que possibilitou deslocamentos do sujeito discursivo e lhe revestiu
de multiplas identidades nas distintas posi¢cdes sociais que ele ocupou, inscrevendo-o em
diferentes formacdes discursivas que evocaram a memoria da histéria do povo brasileiro a
partir da historicidade de repressdo ideoldgica desse povo. Isso tornou-se possivel pela
andlise do filme (objeto do nosso estudo), tido como género discursivo que circula
socialmente, desdobrando-se em discursos que materializam-se em efeitos de sentido, nos
quais inscrevem-se os sujeitos discursivos em um dado momento socio/ historico/ ideologico.

Esta pesquisa foi de cunho qualitativo-descritivo, visto que nossa preocupacdo foi
explicar a dindmica das relagdes discursivas da personagem Macabéa, no filme “A hora da
Estrela”. Nosso aporte tedrico tomou como ponto de partida os estudos da ditadura militar nas
obras de Oliveira (2003), Freixo ¢ Freitas (2008), Arns (1985). Para o estudo das teorias
cinematograficas buscamos Bernadet (1985), Costa (1989), Ferro (1992). E para o estudo da
Andlise do Discurso consultamos Fernandes (2007), Orlandi (2007a, 2007b e 2013), Pécheux
(2002), Foucault (1995), dentre outros; sendo a Andlise do Discurso area de concentragdo
dessa pesquisa.

O trabalho estd composto de trés capitulos. No primeiro momento fizemos um
percurso sobre a historia da ditadura militar no Brasil e sobre as teorias cinematograficas, para
uma melhor compreensdo dos sentidos que constitui os discursos filmicos, sobretudo os
discursos do filme “A hora da Estrela”. No segundo momento a pesquisa contemplou uma
analise socio histdrica do filme “A hora da Estrela”, norteada pelas teorias da Analise do
Discurso de linha francesa, enfatizando o contexto de censura pelo trabalho da politica do
siléncio; em seguida, investigamos o discurso da personagem Macabéa nas cenas filmicas, a
fim de desvelar as formagdes discursivas e as relagdes entre o siléncio e a fala da personagem

principal que evocam a memoria discursiva da ditadura militar.
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Para esse fim, foi necessario transcrever os didlogos da personagem protagonista com
as personagens secundarias, que passaram a ser os nossos dados de analise, assim como
observar atentamente as cenas, as quais rememoraram o periodo da ditadura militar no Brasil
(1964/1985).

A 1importancia dessa pesquisa evidencia-se pela possibilidade de ampliacdo do
horizonte de expectativas acerca das relagdes do siléncio com a linguagem, e
consequentemente, com os efeitos de sentido que o siléncio pode produzir, tendo em vista, os
“deslimites” que o siléncio nos possibilita atribuir e apreender as significacdes nas relagdes

dos sujeitos com o mundo.
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CAPITULO 1

1. CONTEXTUAIZACAO HISTORICA E TEORIAS CINEMATOGRAFICAS

Para desenvolvermos um trabalho cujo objeto ¢ a investigagdo de enunciados
discursivos, faz-se necessario observamos o contexto historico do qual esse objeto foi
produzido, outrossim, observamos as reflexdes colocadas sobre objeto em questdo pela teoria
cinematografica acerca da constru¢do de sentidos que ele materializa, a fim de
compreendermos a esséncia discursiva existente em cada enunciado e, portanto, em cada
formagio discursiva oriundas desses enunciados. E a partir desse caminho sistematizado que
abordaremos, nos dois primeiro capitulos, respectivamente, assuntos acerca do contexto

histdrico e das teorias que nos esclarece sobre o cinema ¢ o discurso filmico.

1.1 A DITADURA MILITAR: UM REGIME DE OPRESSAO

Em 1964, o controle econdmico, politico e social foi assumido por militares, fato que
deu inicio a um periodo de ditadura militar no Brasil. Esse controle pregava a eliminagido do
comunismo, da “subversdo” e da corrupgdo, vistos como empecilhos para o desenvolvimento
do pais. Com esse poder nas mdos, os militares tinham como objetivo criar um sistema que
concretizasse um monopdlio intelectivo sobre a massa popular.

Os que eram desfavoraveis ao regime foram colocados sobre a mira exclusiva das
hostilidades e repressdo utilizadas desenfreadamente pelos militares. Isso ocasionou os mais
impetuosos acontecimentos sob a forma de agressividade. Entre eles, a censura na forma de
coibicdo, degredo, encarceramento e diversas outras formas de constrangimentos da sociedade
foram registrados.

Apo6s 1964, houve um confronto entre Estado e oposi¢cdo com a inten¢do de um obter
dominio em detrimento do outro. O Estado buscava incessante a instabilidade institucional
com o desejo de nivelar ideologicamente todas as camadas sociais, para que as divergéncias
tivessem um fim e para que cessassem 0s protestos que se chocavam com os ideais dos que
estavam a frente do poder.

No Brasil, o novo regime trouxe consequéncias extremamente danosas em relagdo a
vida das pessoas, pois qualquer atitude suspeita de ir contra o governo era entendida como
uma afronta e imediatamente neutralizada pelos que mantinham o monopdlio politico e

economico. De modo que, o controle ideoldgico se mantinha nas mdos de uma pequena
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parcela da sociedade, ao mesmo tempo em que o restante da populagdo nao tinha a minima
condi¢do de se posicionar criticamente para formular outra versdo da realidade.

Por mais que as pessoas pensassem em estar bem informadas, assistindo, ouvindo ou
lendo, essas informagdes e as diversas noticias eram expostas ao publico isoladamente, o que
contribuia para que perdessem o significado do seu contexto de origem. Isso também
dificultou a constitui¢do de uma consciéncia social na populagdo, pois a forma de controle e o
modo como eram apresentados os fatos ndo fazia sentido para quem os ouvia.

De acordo com Oliveira (2003, p. 14), pessoas pertencentes a setores mais
intelectualizados uniram-se em torno do desejo de conscientizacdo dos setores menos
favorecidos, e empenharam-se no emprego de formas alternativas de alfabetizacdo e
esclarecimentos a respeito das condi¢des de vida e da precariedade social que eram
submetidos com o movimento de 1964. O principal objetivo era demonstrar a exploragdo e a
manipulagdo ideoldgica que esse movimento impds a todo pais. Segundo o autor, essa
atividade de conscientizag@o tornou-se mais expressiva em 1968.

Entretanto, as manifestacdes de artistas, estudantes e congressistas contra o regime
militar j& se fortaleciam desde 1966, quando aos civis, que se mantinham opositores ao
sistema de governo, juntavam-se uma expressiva participagdo popular abracando essa causa.
Quando essas manifestagdes comegaram nas ruas, o governo respondeu prontamente,
intensificando diversas manobras de punicdo, suscitando a submissdo da sociedade. Isso
ocasionou a neutralizacdo das mobilizagdes, ¢ o retorno da populacdo a condigcdo de
passividade e submissao.

O medo passou a ser evidente em todos os cidaddos, ¢ a populagdo passou a ter
contato significativo com uma grande quantidade de filmes, textos, panfletos e jingles que
eram impostos pelas campanhas militares para meios de comunicagdes graficas e orais.

No periodo do dominio militar, os livros também foram alvos de proibi¢des e censura,
muitos deles entraram nesta lista porque eram considerados subversivos, e muitas vezes, eram
analisados até pelo titulo. Se apenas neste item fosse constatado algum indicio de expressdo
contra o governo, simplesmente o proibiam. Segundo Oliveira (2003, p. 18), estas proibi¢des
estendiam-se para areas musicais, exibi¢cdes de filmes ou pegas de teatro, shows televisivos, e
também para telenovelas.

Qualquer cidadio que pudesse influenciar opinides contrarias a politica do governo era
ameacado, agredido e neutralizado. A for¢a governamental achava-se no direito de silenciar
aqueles que pudessem incentivar qualquer ato que despertasse a consciéncia dos cidaddos a

respeito da realidade social brasileira. Mediante a esses acontecimentos, todos os meios que
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pudessem disseminar ideologias contrarias ao regime passaram a sofrer repressio e
interferéncia do mesmo. Desse modo, o foco dos militares se estendeu para os meios de
comunicacdo que passaram a ser usados para divulgacdo das noticias governamentais,

consequentemente fiscalizadas, minuciosamente, a ponto de sofrerem censura.

Jornais, radios e revistas — como por exemplo, “o correio da manha, a radio Mayrink
Veiga e a Editora Civilizagdo Brasileira — sofreram pressdes de tal ordem que
passaram por sérias dificuldades financeiras, e foram obrigados a encerrar suas
atividades em decorréncia do panorama que se estabelecera no pais apos aqueles
anos de repressdo e também dos efeitos do “milagre econdomico” dos anos 1970.”
(FREIXO; FREITAS, 2008, P. 11)

Durante todo esse periodo da repressdo militar, foi utilizada uma campanha de ameaca
comunista pelo sistema dominante. As redes midiaticas da época utilizavam uma diversidade
de fatos historicos para denegrir a imagem dos comunistas, colocando-os na posi¢do de
individuos traigoeiros, covardes ¢ assassinos cruéis.

Diversas instituicdes foram criadas pelo governo para persuadir e divulgar
informacdes falsas e carregadas de gestos para convencer as pessoas do “perigo comunista”,
para que este, ndo virasse uma realidade na sociedade.

Alguns intelectuais foram comprados e beneficiados com um espago na midia, outros
foram coagidos a atacar os comunistas escrevendo livros e artigos com a func¢do de instaurar
panico em relacdo aos que divulgavam sobre os ideais comunistas. Esses intelectuais
garantiam seus escritos nos jornais e revistas, € a0 mesmo tempo, propagavam a ideia do
comunista como “comedor de criancinhas”.

Segundo Oliveira (2003, p. 27), foi a propaganda a principal responsavel pelo medo
dos cidaddos em relagdo ao comunismo. Foi pelas divulgagdes negativas em torno dos atos
terriveis que os comunistas eram capazes de cometer, que as pessoas nao s6 tinham medo dos
comunistas, mas também temiam ser confundidas com um deles, e punidas sem piedade.

E em meio a todo esse medo, e a uma repressdo desenfreada, s6 restou a
clandestinidade como forma de oposi¢do a tudo que oprimia a massa popular. Muitas pessoas,
de diferentes setores da sociedade, sofreram perseguicdes e foram punidas por serem
suspeitas de idealizarem ideias que desfavoreciam o regime, ou por exprimirem sentimento de
mudanga da atual condi¢do da sociedade em relacdo a uma sociedade mais justa. Assim,
foram utilizadas por muitos dominios do governo atividades rotineiras de tortura nesse

periodo. Os homicidios sem explicacdo e os desaparecimentos de individuos também foram
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significativos. Tais acontecimentos eram justificados com desculpas falsas pelos autores
como resultado de tentativa de fuga, resisténcia a tiros, suicidios ou atropelamentos.

Essas agressdes a pessoa fisica dos cidaddos foram praticadas por diversos setores do
governo: por policiais civis e militares, exército, marinha ¢ aerondutica, que atuavam nas
delegacias de Ordem Politica e Social dos Estados, pela criagdo da Operagdo Bandeirantes
(OBAN), implementada pelo Comando do II Exército com a ajuda dos Estados Unidos.

Muitos cidaddos, que revelaram-se em posi¢do contraria as determinagdes ditadas pelo
regime militar, foram assassinados pelas corporagdes do sistema no governo do presidente
Meédici. Como consequéncia desses atos radicais do governo, surgiram muitos assaltos a
bancos e alguns sequestros de diplomatas. Os que organizavam essas agdes exigiam como
pagamento a troca dos reféns pela liberdade de presos politicos. Essas atividades tornaram-se
referéncia para muitas outras, da mesma natureza, ¢ os assaltos a bancos viraram rotina em
relacdo as praticas dos membros dessas organizacdes.

Nessas ocasides, 0 governo também coibiu severamente ¢ buscou varios artificios a
fim de induzir a seu favor a opinido da populagdo sobre esses acontecimentos, mostrando-os
distorcidamente, e utilizando suas inimeras habilidades para impor a sociedade sua ideologia.
Com 1isso, houve a multiplicacdo do panico e grande diminui¢do da percep¢do critica. E as
grandes expressdes de protestos, em massa, foram proibidas pelo regime pos 64. As
organizagdes de grandes concentra¢des de individuos eram sempre reprimidas pelo governo,
que passou a liberar apenas as comemoragoes da semana da patria, as quais reuniam grande
quantidade de gente. Instaurou-se um clima de medo na sociedade brasileira. Temores que
acompanharam a populagdo, permanentemente, e de forma generalizada, principalmente no
periodo politico economicamente mais tenso.

Iniciou-se, entdo, uma politica do “dedurismo”, que foi uma forma encontrada pela
policia para descobrir os individuos e/ou acontecimentos que desrespeitassem as ideologias

militares do regime.

Com a formagdo das chamadas “comunidades de informagdes” e “comunidades de
seguranga” — expressas em 6rgdos como o SNI (servico Nacional de informagdes), o
“sistema DOI — CODI”, os 6rgao de informagdo dos ministérios militares e os varios
Dops estaduais — a acdo repressiva do Estado brasileiro foi consideravelmente
ampliada. (FREIXO; FREITAS, 2008, P. 13)

Dessa maneira, as pessoas envolvidas estavam sempre procurando defender seus
interesses individuais; incoerentes aos seus principios acabavam por delatar os cumplices

envolvidos nas mesmas questdes investigadas. Os proprios militantes infiltravam-se nas
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instituicdes com a intengdo de flagrar algo comprometedor, principalmente nas escolas, que
possuiam inumeras pessoas que eram facilmente influenciadas pela ideologia comunista. Em
consequéncia dos atos de infiltragdio comunista nas camadas sociais, estimulou-se na
populagdo uma posi¢do puramente independente e individualista, sendo totalmente negavel
qualquer agdo participativa dos individuos, que preferiam manter-se em torno de temas
superficiais e secundarios, pois ndo se podia confiar em pessoas pouco conhecidas para se
falar abertamente de qualquer assunto.

Segundo Oliveira (2003, p. 30), a pressdo psicologica exercida sobre determinadas
pessoas, pelo regime implantado em 1964, foi tdo expressiva que lhes acarretava uma espécie
de desestruturacao da personalidade. Caracterizando um quadro semelhante a uma “lavagem
cerebral”, pela qual elas eram induzidas a aceitar passivamente, determinadas orientagdes de
comportamento sem 0 menor questionamento. Por isso, grande parte da populagdo alienou-se,
sem participar, sem opinar, sem criticar, sem discutir ¢ sem informar-se sobre questdes
econdmicas e politicas. “Muitos eram os conflitos entre as forcas de oposi¢do e o governo,
mas a luta armada somente viria a se firmar como instrumento contra a ditadura apos o total
fechamento politico, a partir de 1968, ainda que algumas acdes ja fizessem parte do cenario
anterior ao AI-05.” (FREIXO; FREITAS, 2008, p. 27).

A partir desse momento, o governo adotou uma férmula em que a violéncia, nas
formas de tortura, dor, repressdo, passava a ser o instrumento basico para assegurar a coer¢ao
social. Desse modo, a todo 0 momento, militares perseguiram pessoas inocentes ¢ desarmadas
e essas praticas aconteciam sem precisar haver nenhum motivo. Entre os militares, essas
acdes eram corriqueiras. E na medida em que essas praticas se tornavam abusivas, o clero
catélico e os que pertenciam as classes médias iam se indignando com essas situagdes de
massacre ao povo, porque a pratica da tortura tomava uma posi¢do, a cada dia, de causa
politica, e a corrupg¢do instaurava-se nesses setores, explicitamente.

A tortura tornou-se um instrumento de rotina nas atividades que precisavam
interrogar algum cidadao que fosse caracterizado como opositor ao governo militar, ou que se
mostrasse efetuando alguma agdo critica. Enquanto isso, os militares pregavam o
nacionalismo fanatico e a democracia acima de tudo.

Conforme Arns (1985, p. 62), a oposi¢do ao regime foi aumentando fortemente nas
ruas, nas fabricas e instituigdes escolares, mesmo com toda a opressdo ocasionada pelo
regime. A morte do estudante secundarista Edson Luiz, de 18 anos, suscitada pela policia em
marco de 1968, no Rio de Janeiro, fez com que as manifestagdes publicas espalhassem-se por

todo o pais, como protestos contra a violéncia desmedida. Assim, operarios se unem na luta
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contra o autoritarismo do regime militar. As denuncias e os enfrentamentos comecaram a
crescer com a participag@o de pessoas da classe média a frente dessas movimentagdes.

Com a inten¢do de conter o movimento das massas contra o governo, em dezembro de
1968, foi implantado pelos militares o Ato Institucional mais cruel e desumano de todo o
regime, o Ato Institucional n® 05, que restringia os direitos individuais dos cidadios pela
censura. O argumento foi o surgimento de grupos de oposi¢do armada, além do aumento das
manifestagdes de rua.

Nesse mesmo periodo, as agressoes, as prisdes € outras praticas brutais por parte do
governo se tornaram rotina. E no governo de Médici, a partir de 30 de outubro de 1969, foram
criados 0rgdos governamentais para tentar manter a sociedade da maneira como admitiam as
determinagdes dos militares, os quais travaram batalhas contra as organizagdes de luta politica
clandestina.

O governo de Médici se caracterizou como o periodo mais absoluto de violéncia,
repressao e supressao das liberdades civis. Até mesmo os religiosos, que apoiaram fortemente
a deposicdo do presidente Jodo Goulart, tornaram-se também alvos dos abusos militares.
Membros da igreja sofreram prisdes, torturas ¢ foram assassinados, inclusive sacerdotes e
freiras, além dos cercos e invasdes de conventos e templos, e até mesmo a vigilancia de
bispos. O lema desse periodo governamental era “Seguranca e Desenvolvimento”.

No governo do General Ernesto Geisel, o regime militar suavizou a opressao, ele foi
escolhido para buscar superar a ruina do “milagre brasileiro” de Médici, na investida de
reaver a constitucionalidade, que desapareceu totalmente durante o governo deste.

No mandato do General Geisel, que se prolongou por cinco anos (1974/1979), ele
apresentou uma preocupa¢do de retomar o prestigio do regime, tentando dialogar com as
diversas esferas das elites, entrementes, foram reabertos partidos politicos. No entanto, o
governo tomou todas as medidas para que a repressdo e ameacga a cadeira na seguranca
nacional ndo desaparecessem da sociedade, assim, optou por manter o sistema instaurado em
1964.

Esses atos liberais refletiram claramente na politica, ¢ tiveram como primeiros
resultados positivos, para os opositores, a maioria das elei¢des de novembro de 1974. Isso
ocasionou a regressao do partido oficial, sendo este obrigado a aceitar os resultados.

Consoante com Arns (1985, p. 64), o governo Geisel ficou marcado por um periodo
em que os Orgdos repressores preferiram o método de ocultamento das prisdes seguidas de
mortes, na intencdo de evitar o estresse de repetir sempre as mesmas versdes de:
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“atropelamento”, “suicidio” e “tentativa de fuga”. Pois, com o clima de aparente liberdade de
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imprensa, os meios de comunicagdo nao iam deixar de questionar tais acontecimentos. Em
consequéncia desses ocultamentos, se intensificaram os “desaparecimentos”, que ja ocorriam
com frequéncia no periodo anterior, no entanto com menos frequéncia.

As velhas estratégias de opressdo que foram utilizadas durante todo regime
autoritarista ndo deixou de existir no governo de Médici, nada mudou com relagdo as medidas
que eram tomadas para frear a conscientizagdo da populagdo. As torturas, os assassinatos e
sequestros continuaram acontecendo, conquanto de maneira mais discreta para ndo chamar a
atengdo dos civis. E as perseguigcdbes aos opositores clandestinos continuaram,
incessantemente.

De acordo com Arns (1985, p. 66), depois da ocorréncia de dois assassinatos sob
torturas nas dependéncias do DOI-CODI!, em Sdo Paulo, em datas distintas, no entanto
préximas, ficou evidente o choque de procedimentos entre os diferentes grupos de militares
acerca da necessidade desses organismos de seguranga se adaptarem aos novos tempos do
novo regime. A primeira vitima desse choque foi o jornalista Wladimir Herzorg, em outubro
de 1975; a segunda, o metalargico Manoel Fiel Filho, em janeiro de 1976.

Fatos como estes citados acima, ocorreram por muitas vezes. Isso fez com que a
sociedade se posicionasse de forma a repudiar, cada vez mais, as a¢des do governo militar. E
a resposta contra esses atos observou-se nas urnas. A consequéncia foi consecutivas derrotas
do partido do governo, o MDB? conseguiu conquistas de territorios, que sempre pertenceram
a ARENA®, além disso, houve uma expansdo das lutas populares, ¢ a sociedade comegou a
isolar-se politicamente do regime militar.

No dia 01 de Janeiro de 1979, o AI-5 foi abolido, € embora tenha sido o ato mais
ostensivo e cruel da ditadura, muito de seu conteudo passou a fazer parte da Constitui¢do
Brasileira.

Neste mesmo ano, tido como ultimo do mandato de Geisel, lanca-se a posse do
General Jodo Baptista de Oliveira Figueiredo, chefe do Servigo Nacional de Informagdes,
num quadro em que a crise econdmica se agravou e as pressdes democraticas aumentavam.
Por muitas vezes, varias pessoas foram instigadas a assinarem confissdes ¢ declaragdes
mentirosas, forjadas na tentativa de fazer com que a violéncia que se abatia sobre elas fossem

cessadas.

! DOI-COD!I - (Destacamento de Operagdes de Informagbes do Centro de Operagdes de Defesa Interna), érgdo
repressor criado no Regime Militar Brasileiro (1964-1985).

> MDB - (Movimento Democratico Brasileiro), partido politico brasileiro formado por opositores do Regime
Militar de 1964.

* ARENA - (Alianca Renovadora Nacional), partido politico brasileiro que representava os militares durante
Regime Militar de 1964.



20

Foi também em 1979, que extinguiu-se o estado de exce¢@o, com a supressio dos atos
institucionais, e foram outorgadas as absolvigdes, facilitando a volta dos degredados.
Retornaram a patria os principais lideres de oposi¢do brasileira. Dai em diante, iniciou-se um
periodo de comutagdo, até 1988, quando confirmou-se a nova Constituicio do Brasil,
restabelecendo as condi¢gdes de um pleno Estado de Direito em nosso pais. E assim, da

ditadura renasceu a democracia.
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CAPITULO 1T

2. ACERCA DO OBJETO DE PESQUISA

2.1 O CINEMA E O DISCURSO FILMICO

O cinema ¢ uma producdo cultural que constroi significados em suas cenas articuladas
num espago e tempo definidos por seus produtores. E, em conformidade com Fabris (2002, p.
122), essas producdes culturais determinam paradigmas que nos ensina uma diversidade de
coisas distintas, a0 mesmo tempo em que atuam na producdo de identidades sociais. Desse
modo, podemos constatar que as telas filmicas também exercem sobre seus telespectadores
uma funcdo pedagogica, ja que o filme se enquadra em uma reproducdo cinematografica em
menor escala, do real e/ou imaginario, levados para dentro da casa dos individuos e, que de
modo natural, trazem imagens do mundo real/e ou imaginario que sdo socializadas por suas
telas. De acordo com Moura (2012), “O cinema nao é apenas uma reproducao da realidade,
mas também a reproducdo da propria visdo do homem.” Assim sendo, em um enredo de um
filme pode haver inten¢des de quem o compde, que variara de acordo com a posicdo que esse
sujeito enxerga o mundo. Por esse motivo, “os nossos dois olhos nos permitem ver em
perspectiva: ndo vemos as coisas chapadas, mas as percebemos em profundidade”
(BERNADET, 1985, p. 124). Desse modo, a imagem cinematografica nos revela, de maneira
natural, a visdo de seus produtores sobre fatos cotidianos da vida do homem, assim como, nos
permite rememorar acontecimentos histérico-sociais a partir de suas cenas filmicas, que nos
despertam para a memoria discursiva de um dado momento da histéria. Moura, em suas

pesquisas, define a leitura de filmes como:

Um processo de apreensdo das estruturas que constituem uma trama cinematografica
- tais como a sequéncia narrativa ¢ os elementos que compdem a linguagem filmica;
compreensdo das inten¢des do produtor; e, assim, de interagdo com o texto e seu
produtor, construindo sentidos a partir dos conhecimentos cinematograficos,
socioculturais e de mundo. (MOURA, 2012, p. 48).

Nessa perspectiva, o discurso do filme transcorre com base no seu contexto histérico
de producao. Assim “o cinema ndo € apenas um importante meio de comunicagao, expressao
e espetaculo, que teve seu inicio e sua continua evolugdo, mas, exatamente enquanto tal,

mantém relagdes muito estreitas com a historia” (COSTA, 1989, p. 29).



22

Ciente de seu poder de persuasdo, os produtores veem o cinema como um dispositivo
de representacdo de grande eficdcia. Na perspectiva da Anélise do Discurso (AD), devemos
averiguar sua relacdo com a nog¢do de memoria discursiva.

O cinema pode ser visto, também, como uma ferramenta narrativa de alto indice de
verossimilhanca, talvez pela capacidade de simular, com perfei¢do, a vida real, através de
imagens e sons. Uma realidade ideal para podermos viajar e nos deixar levar pela narrativa

cinematografica.

2.1.1 O filme: produtor de sentido e ativador de memoria

Diante da reproducdo da realidade pelo cinema, ao contemplarmos um filme,
acreditamos no que estamos vendo antes mesmo de pensarmos em questionar sua veracidade.
Por isso, o texto filmico € constituido por pressupostos de nossa realidade, porém utilizados
sem restri¢des, ja que no cinema tudo pode acontecer pela sua flexibilidade de produgio e
reproduc¢do do que se deseja externar.

Na exterioridade de um filme, conforme a AD, os sentidos sdo deslocados para
constituirem outros sentidos, pois o texto filmico € apenas mais uma forma de articulagdo do
dizer, a qual esta submetida a construir efeitos de sentido a partir de seus lugares sociais de
produg@o.

Nesta perspectiva discursiva, pressupomos que a materialidade enunciativa pode
manifestar-se nos suportes que expressem a linguagem verbal, a ndo-verbal e a imagética, tais
como o livro, a musica, e o filme. E, assim ¢ que vamos construindo a nog¢@o de “enunciado
filmico”, o qual “[...] comporta multiplas linguagens atuando simultaneamente” (GASPAR,
2004, p. 235). Isso transforma um filme sempre em uma testemunha de algo. Seja de “[...]
imagem ou ndo da realidade, documento ou fic¢do, intriga auténtica ou pura invengdo, €

historia” (FERRO, 1992, p. 86). Entdo, por muitas vezes, temos a necessidade de

analisar no filme tanto a narrativa quando o cenario, a escritura, as rela¢des do filme
com aquilo que ndo é filme: o autor, a produgdo, o publico, a critica, o regime
politico. S6 assim se pode chegar a compreensdo ndo apenas da obra, mas também
da realidade que ela representa (FERRO, 1992, p. 87).

Em geral, pode-se afirmar que o filme possui a capacidade de fazer disseminar ideias
sobre a sociedade, retratando temas, discutindo perspectivas e sugerindo caminhos. Nesse
sentido, ele apresenta-se como um discurso que evoca a memoria discursiva, remodelando-a,

ao mesmo tempo em que traz a tona essa mesma memoria em seu conteudo temético e,



23

consequentemente, em suas cenas. Entdo, os filmes apresentam novos tragos de sentido em
relacdo a memoria historica de um povo de um dado espago social.

De acordo com Fernandes (2007), sdo os elementos exteriores ao dizer que
influenciam no sentido, pois ele ndo ¢ fixo, pelo contrario, o sentido se constitui nessas
relagdes do dizer com tais elementos externos, que fazem parte da realidade politica e social
na qual os sujeitos estdo inseridos.

Dessa forma, os filmes classicos fazem o trabalho do acontecimento discursivo,
formando um elo com a memoria discursiva: eles sdo capazes de basear-se na memoria para
compor sua narrativa e, com sua narrativa, evocar a memoria de um povo; assumindo a
posicdo de uma ferramenta discursiva, responsavel pela constru¢do e reconstrucdo da
memoria discursiva.

Ao longo de uma producgdo, podemos observar que ha uma variagdo que reflete
diretamente nos aspectos polissémicos do cinema. Nessas condi¢des polissémicas, ao tempo
em que se acendem determinados sentidos, também se nota uma migracdo, dependendo do
lugar em que eles se constituem.

Assim, o texto filmico, em si, ¢ um produto complexo — multitextual — em relagdo a
sua propria estrutura. Ele € composto, naturalmente, por diversas outras categorias textuais,
tais como: musica, pintura, literatura, fotografia, teatro, entre outros elementos. Essa
multitextualidade explicita o trabalho da interdiscursividade dentro do texto filmico, que por
sua vez, revela as inter-relagdes que sdo constitutivas de sentido para o trabalho de produgdo
do cineasta, como também para os telespectadores que os assistem.

Ha casos de filmes que representam a Histéria da humanidade, que trazem em suas
narrativas os personagens e os cendrios da Histéria de um povo, que reconstituem a histéria a
sua maneira. De modo geral, o filme “constr6i um mundo possivel que mantém relagdes
complexas com o mundo real” (VANOYE; GOLIOT-LETE, 1994, p. 56), caso este visto
anteriormente por um determinado publico.

Enfim, a cada nova elaboragdo, apresenta-se uma forma diversificada de efetuar
cinematograficamente esse dizer que se materializa como discurso. Isso acaba
proporcionando a multiplicidade de sentidos que sempre entra em cena, erguendo tragos
significativos historicamente constituidos, produzindo novos sentidos a partir do seu lugar de
elaboragio.

Diante das reflexdes expostas, podemos afirmar que o texto filmico contém migracdes

de sentidos maultiplos em sua complexidade discursiva. A partir da reconstrugdo ou
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reinvengdo de fatos existentes, empregando ou reempregando elementos que j& existiram no
passado.

Portanto, um filme pode ser analisado na perspectiva discursiva da AD, pela qual
podemos compreender como os elementos discursivos contidos no texto filmico produzem

sentidos diversos, € como tais sentidos transitam dentro de seus enredos.

2.1.2 O filme: uma categoria de género discursivo

Na concepcgdo bakhtiniana, o texto filmico pode ser vinculado a noc¢éo de género, pois,
transformado pelo mecanismo cinematografico, passa a fazer parte da realidade que o préprio
cinema constitui. Dessa forma, o texto filmico concebido como género secundéri04, apresenta,
em suas cenas, géneros primarios’ constituidos pelos didlogos de seus personagens. Assim,
esses dialogos, estruturados em uma realidade criada pelo contexto filmico, também sdo
constituidos da mesma maneira que os géneros discursivos, estruturam-se no cotidiano das
relagdes sociais (linguagem, ideologias, etc.). Desse modo, é evocada a historicidade dos
sujeitos que os enunciam, pelos lugares sociais em que estao inseridos.

Para Bakhtin (1997), os géneros do discurso estdo intrinsecamente ligados a producao
dos enunciados, pois, segundo o autor, todo enunciado vivo € produzido dentro de um
contexto situacional e convoca, pelas suas especificidades, um género discursivo para
materializad-lo. O enunciado posiciona-se como um elo comunicativo ¢ constitui-se de duas
particularidades: a alternincia dos sujeitos falantes e o seu acabamento especifico. Assim,

todo enunciado, pela sua configuracgdo, requer uma atitude responsiva, afirma Bakhtin:

A compreensdo de uma fala viva, de um enunciado vivo ¢ sempre acompanhada de
uma atitude responsiva ativa (conquanto o grau dessa atividade seja muito variavel);
toda compreensdo ¢ prenhe de resposta e, de uma forma ou de outra, forgosamente a
produz: o ouvinte torna-se o locutor. (BAKHTIN, 1997, p. 290)

Nesse sentido, no filme, objeto cinematografico, podemos perceber a evocagio dessa

atitude responsiva ativa nos didlogos constituidos na tela. Para o autor russo, é a partir dos

* Género secundario - s3o os gue aparecem em situagées de uma comunicagao culturalmente complexa ou
evoluida, transmutando e absorvendo, em seu processo de formagdo, os géneros primarios.

> Géneros primdrios - sdo os que se formaram em situagGes de uma comunicagdo verbal espontanea e eles
servem de componentes aos géneros secundarios.

A nogdo de géneros primarios e secunddrios, aqui posta, esta de acordo com: BAKHTIN, Mikhail. Estética da
Criagdo Verbal. 2. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997.
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géneros discursivos que emergem essas varias vozes que transpassam os enunciados e,
consequentemente, as obras artisticas. Estas, apesar de tudo que as diferenciam dos dialogos
cotidianos, estruturam-se, igualmente, como elos na esfera da comunicag¢do verbal. Dessa
forma, considerando o texto-filmico como um enunciado, ele articula-se socioculturalmente
na urdidura dialdgico-discursiva da comunicagdo verbal, a partir da relacdo que estabelece
com outras obras € com outros discursos.

Os géneros do discurso organizam e estruturam os enunciados que contém, no caso
dos filmes, a abordagem do objeto do sentido, ou seja, da tematica escolhida e a inten¢do do
diretor, que devem se adequar as formas composicionais do género e a especificidade do seu
acabamento. Dessa forma, evitando as generaliza¢des, observamos que os espectadores de um
determinado género filmico atraem-se para este, ndo por um mero impulso involuntario, mas
por uma vivéncia prévia que os aproxima daquele género especifico e por um tipo de alianga
que se desenvolve nos campos social, discursivo, ideoldgico e em outros, que determina, entre
obra e espectador, um ajuste entre o dito e o ndo-dito, colocando os discursos veiculados
naquele filme, sob a influéncia do grau de concordincia ou de discordancia presumidas do
ouvinte, eclaborando desse modo, a forma dos enunciados. Assim concebida, essa alianca
estabelecida no interior de uma comunidade (de espectadores de um mesmo género filmico),
evidencia nuan¢as da constituicdo psicossocial e cultural dos sujeitos-espectadores, que se
revelam em simetria com o jogo discursivo proposto pelo texto filmico. Podemos dizer que as
reagdes produzidas nos espectadores, dentro de um campo de expectativas forjadas pela
escolha do género filmico, podem ser presumidas, mesmo que ndo possamos garantir o

contorno exato dessas reagdes.
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CAPITULO 111

3. A ANALISE DISCURSIVA DO CORPUS

Segundo Fernandes (2007), o discurso situado como objeto de estudo cientifico se
revela de maneira amplamente complexa. Sendo complexo o objeto de estudo, e
compreendido por fatores que estdo fora da materialidade linguistica, sua drea de estudo ndo
poderia se limitar a um s6 método de andlise. Por isso, a Andlise do Discurso (AD) posiciona-
se de forma interdisciplinar, pois diante de situacdes sociais e histdricas na visdo diversificada
entre as relacdes de lingua e fala versus sujeito e mundo, uma area isolada da ciéncia, ndo
daria conta de explicar os fendmenos linguisticos que acontecem na materialidade discursiva
originadas dessas relagdes. Assim sendo, “[...] situamos o discurso em sua conjuntura,
buscando compreender as condicdes historicas e sociais, o lugar dos sujeitos na historia, a
situacdo enunciativa e os sentidos produzidos nesse conjunto [...]” (FERNANDES, 2007, p.
110).

3.1 O DISCURSO

E comum termos como ideia de discurso o que absorvermos de nossas experiéncias
empiricas. Nesse sentido, pensamos no discurso como um emaranhado de argumentagdes
usadas pelo locutor para persuadir seu interlocutor. No entanto, paralelo a esse conceito
empirico, a AD nos apresenta o discurso com uma concepgao linguisticamente mais coerente
com sua natureza. Observando-o em sua amplitude, o “[...] discurso, tomado como objeto da
Analise do Discurso, ndo ¢ a lingua, nem texto, nem fala, mas que necessita de elementos
linguisticos para ter uma existéncia material.” (FERNANDES, 2007, p.18).

Conforme Fernandes (2007), o discurso ¢ uma exterioridade linguistica constituida a
partir do contexto social, e de tudo que o envolve em relacdo aos aspectos historicos, sociais e
ideologicos.

Nesse sentido, as situagdes sociais em que os sujeitos discursivos estdo inseridos
correspondem as condi¢des de producdes. Desse modo, os sentidos, ou seja, os efeitos de
sentido do discurso, explicitam-se, e vao ganhando significado, de acordo com as formagdes
ideoldgicas em que os sujeitos se inscrevem, € assim vdo se constituindo as formacgdes
discursivas. Nesse interim, as ideologias que cada sujeito internalizou ao longo do tempo em
sua vida, sdo determinantes para que atribuam sentido ao discurso, estejam eles na posicdo de

elaborares ou de ouvintes.
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3.1.1 As condi¢des de produgio

O discurso ¢ uma exterioridade que constitui-se fora da lingua(gem) e materializa-se
por ela. Entrementes, Fernandes (2007) reforca que a condi¢gdo de produgdo faz-se,
essencialmente, necessaria para a apreensdo e compreensio desse fendmeno extralinguistico.
O autor afirma que “as condi¢des de produgdo compreendem fundamentalmente os sujeitos e
a situagdo social. As palavras tém sentido em conformidade com as formagdes ideologicas em
que os sujeitos (interlocutores) se inscrevem” (FERNANDES, 2007, p. 22).

Desse modo, em conformidade com Fernandes (2007), podemos dizer que as
condi¢des de produgdo envolvem os aspectos histdricos, sociais e ideologicos, além dos
efeitos de sentido, que sdo construidos a partir do sujeito discursivo que revela o conjunto de
outras vozes, manifestando-se através da(s) formagdo(des) promovida(s) pela(s)
interacdo(des) social(ais). Como bem afirma Orlandi, corroborando com essas reflexdes, “o
contexto amplo é o que traz para a consideragdo dos efeitos de sentidos elementos que
derivam da forma de nossa sociedade.” (ORLANDI, 2013, p. 31). Nesse sentido, “na
dimensdo prdtica social, o discurso, ao ser produzido e interpretado, constitui uma ag¢éo social
em um contexto situacional, ideologicamente marcado” (FERNANDES, 2007, p. 52-53).

Segundo Orlandi (2013), de acordo com os estudos da AD, em todo “dizer”, ou seja,
em todo discurso, ha a possibilidade de apreensdo de diversos sentidos, os quais dependem do
contexto de produgdo para serem compreendidos. Isso acontece porque os discursos € os
efeitos sentidos que constituem esses dizeres sdo inerentes a exterioridade para obter
significado. Assim, é preciso levar em consideragdo as condigdes socio-historica e ideologica
de produgdo de cada um deles para que haja uma melhor apreensdo do efeito de sentido, mais
coerente com o espaco social em que esses discursos foram elaborados. Nesse processo de
considerarmos as condigdes histéricas e sociais, que envolvem o discurso, nos possibilita
compreender que “os dizeres ndo sdo, como dissemos, apenas mensagens a seres
decodificadas. Sdo efeitos de sentidos que sdo produzidos em condi¢des determinadas e que

estdo de alguma forma presentes no modo como se diz [...]” (ORLANDI, 2013, p. 30).

3.1.2 O sujeito discursivo e suas identidades

Conforme Fernandes (2007), quando se pensa em sujeito discursivo, vale salientar que
ndo se trata de um ser particularizado, mas sim, de um sujeito que esta inserido em sociedade,

com sua formacdo social em um dado momento histdrico. Assim, esse sujeito constitui-se de
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outras vozes sociais, que o transformam em um ser heterogéneo, polifonico, integrante das

vozes que emanam de seu discurso, a partir de suas ideologias. O autor afirma que:

[...] o sujeito, mais especificamente o sujeito discursivo, deve ser considerado
sempre como um ser social, apreendido em um espago coletivo; portanto, trata-se de
um sujeito ndo fundamentado em uma individualidade, em um “eu” individualizado,
e sim um sujeito que tem existéncia em um espago social e ideoldgico, em um dado
momento da histéria e ndo em outro. (FERNANDES, 2007, p. 33)

A multiplicidade do sujeito discursivo se encarrega de inscrevé-lo em um lugar socio
historico e marca sua(as) identidade(s) social(ais). Nesse sentido, sabendo que o sujeito em
sua perspectiva discursiva, revela-se a partir de outras vozes sociais em suas interagdes na
comunidade, assumindo vérias posi¢des sociais no discurso, podemos observar que sua
identidade também traz consigo essa multiplicidade. Desse modo, a identidade do sujeito
discursivo sempre estard em movimento, ocupando posi¢des diferentes, de acordo com as
condi¢des situacionais de cada lugar ocupado por ele.

Nessa perspectiva, diante da existéncia do sujeito discursivo que assume diferentes
posicdes no discurso, Fernandes (2007) nos leva a constatar que esses sujeitos sdo
polifénicos, constituidos por diferentes discursos e que sofrem transformac¢des no cenario
histérico- social. Estas transformagdes possibilitam que esses sujeitos constituam-se,
discursivamente, pela materializacdo de deferentes discursos, e consequentemente, pelos
diferentes sentidos. A partir dessa polifonia do sujeito discursivo, os tedricos da AD nos

apresentam a nocdo de ideologia e formacao discursiva.

3.1.2.1 Ideologia e formagdes discursivas

Conforme Fernandes (2007), as formagdes discursivas sdo integradas por discursos de
grupos de sujeitos de diversos espagos sociais. Cada um, com suas formagdes ideoldgicas, as
quais constituem a interdiscursividade dessas formagdes discursivas, que ora convergem, ora
divergem, dependendo dos momentos ¢ dos lugares sociais que esses discursos se originaram
na histdria. Isso ocorre porque as formacdes discursivas, por sua natureza heterogénea, sao
integradas por formacgdes ideoldgicas diversas, que se constituem em comunidades que
também caracterizam-se pela heterogeneidade discursiva de seus grupos sociais. Essa
heterogeneidade € o que constitui o interdiscurso, que, por sua vez, tece a memoria discursiva

de determinados fatos ao longo da historia.
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Segundo o teodrico (2007), a formacdo discursiva se caracteriza pela incompletude
devido a sua dimenséo histdrica. Assim, o opaco pode tornar-se cheio; o coletivo pode tornar-
se particular; o agente pode tornar-se objeto (e vice-versa), dependendo das posi¢cdes que os
sujeitos assumem nas diferentes formagdes discursivas, ¢ as diferengas de sentidos que
decorrem delas.

Nessa perspectiva, em uma determinada formacdo discursiva ha um conjunto de
enunciados semelhantes que descrevem seu lugar e sua regra de aparicdo, que se derivam das
mesmas relagdes de historicidade. Desse modo, a nogdo de formagdo discursiva desencadeia a
no¢do de memoria, pois ela ndo limita-se a uma época apenas; ha elementos (discursos) em
seu interior que originaram-se de diferentes espagos sociais, em momentos historicos
distintos, no entanto, fazem-se presentes em novas condi¢des de produgdes, integrando novos
contextos historicos, possibilitando, assim, outros efeitos de sentido. E ¢ por esses
movimentos de sentidos que podemos observar o funcionamento da memoria, pois, segundo
Orlandi (2013), os sentidos remetem o dizer (discurso) “a uma formagao discursiva (e ndo a
outra) para compreender o sentido do que ali estd dito.” Assim, podemos apreender o

movimento do interdiscurso constituindo a memoria discursiva.

3.1.2.2 A memodria discursiva (o interdiscurso)

A nog¢do de memoria, na AD, vai muito além de lembrangas. A memoria discursiva ¢
constituida pela estruturagdo de um corpo socio-historico-cultural, pelo qual seus discursos
exprimem uma memdoria coletiva, pela qual os sujeitos inscrevem-se na historia. Desse modo,
os acontecimentos exteriores e anteriores materializam-se nos discursos em um dado

momento histérico, e contribuem para a estruturagio dessa memoria. E dessa forma que:

[...] a memoria discursiva - sustenta o dizer em uma estratificagdo de formulagdes ja
feitas mas esquecidas e que vdo construindo uma histéria de sentidos. E sobre essa
memoria, de que ndo detemos o controle, que nossos sentidos se constréem, dando-
nos a impressdo de sabermos do que estamos falando. (ORLANDI, 2013, p. 54)

Diante dessa apreensdo de memoria, hd a compreensdo do discurso, e assim, o
entendimento da relacdo entre memoria e discurso para a constituicdo dos sentidos,
direcionando-nos para compreendermos a memoria discursiva.

E o discurso, como ja dito, ¢ um dos elementos responsdveis pela restaura¢do dessa
memoria, pois “todo discurso marca a possibilidade de uma desestruturagdo-reestruturacio

dessas redes e trajetos” (PECHEUX, 2002, p. 56). Assim, a memoria discursiva nos remete a
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acontecimentos e enuncia¢des exteriores e anteriores que aparentemente foram esquecidas ao
longo do tempo, no entanto, tais acontecimentos sao resgatados pela historicidade.

Nessa perspectiva, entre a memoria e o discurso, ha um processo relacional: a
memoria ¢ base para o discurso; entretanto, o discurso é um forte mecanismo capaz de
modelar e instaurar a memoria. Desse modo, os discursos ndo sido apagados definitivamente,
eles emergem com sentidos “outros” e resignificam de acordo com o espago/tempo sécio
ideoldgico que os reconstituem e tornam a reescrevé-los a partir de uma memdria coletiva que
atualiza esses discursos com o tempo presente.

Assim, a memoria, na concep¢do da analise do discurso, ¢ uma rede de implicitos
compreendida pela historicidade, a qual trabalha em equilibrio com a discursividade, pois, ora
a memoria fundamenta o discurso, ora o discurso remodela a memoria, em um movimento

permanente na linha do tempo.

3.2 0 “SILENCIO” SOBRE O OLHAR DISCURSIVO

De acordo com Foucault (1995), os objetos discursivos, numa certa conjuntura, sob o
propdsito de determinados efeitos de sentido — atravessam uma heterogeneidade de
enunciados que permeiam diferentes €pocas, espacos institucionais e sujeitos. Entretanto, em
meio a toda essa dispersdo, pode-se constatar uma certa unidade: € que através desses
diversos enunciados ditos ao longo da histdria, os objetos discursivos constituem formagdes
discursivas ou simplesmente discursos através de determinadas praticas sociais e relacdes de
poder, assim sendo esses objetos do discurso s@o revestidos de diferentes conceitos
(avaliagdes, juizos de valor), ditos através de diferentes enunciag¢des, constituindo o que a
analise do discurso denomina de formagdes discursivas (o interdiscurso). Entrementes, de
acordo com Orlandi (2007a) podemos dizer que como qualquer outro objeto discursivo, o
“siléncio” que também se constitui como discurso se apresenta ndo como resultado de uma
simples relagdo natural e absoluta entre linguagem ¢ mundo, mas sim, com uma ampla relagdo
entre eles, que atravessando as palavras do discurso, e possibilitando significados diversos
desvela a memoria discursiva de uma determinada conjuntura social.

O discurso do siléncio, como atesta Orlandi (2007a), ndo ¢ um discurso de facil
apreensao. No entanto, a autora nos assegura que “o siléncio é o real do discurso”
(ORLANDI, 2007a, p. 29). Apesar de ndo podermos apreender o siléncio diretamente, nem
traduzi-lo em palavras, ele ¢ uma das instdncias que possibilita a constituicdo dos sentidos.

Nele encontramos pistas que nos fazem considerar a historia, a estrutura e os sentidos dos
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textos, materializados pelos enunciados discursivos, e que possibilitam a polissemia dos
discursos e a multiplicidade dos sujeitos e suas identidades nas diferentes formagdes
discursivas.

E no siléncio que podemos melhor compreender a multiplicidade dos sentidos e dos
sujeitos, pois ele permite, sem impor limites, que estes se movimentem amplamente, de

acordo com as posigdes que o sujeito assuma em uma dada circunstancia discursiva. Entdo:

Compreender o siléncio além da divisdo explicito/implicito ou pressuposto/
subentendido nos faz ver que a relagdo com o nio-dizer se abre para um espago de
recorréncia de processos de significagdo muito mais complexos e que ndo
estacionam apenas em um dizer que estd a espera de explicitagdo. (ORLANDI,
2007a, p. 169)

Orlandi (2007a) afirma que no siléncio havera sempre uma produgdo de sentidos que
permanecem em movimento continuo de significagdes. E nessa constitui¢io de sentidos
multiplos que o dito relaciona-se com o ndo-dito e nos permite apreender, do interior da
linguagem, o discurso que deixou de ser materializado pela prdpria linguagem, e/ ou o
discurso que ainda sera elaborado em um dado momento, através do espaco continuo que
integra o siléncio entre cada enunciagdo discursiva. Nesse sentido, ¢ necessario que
busquemos entender as diferencas e semelhangas existente entre o siléncio e a linguagem,
pois, “sem entender a diferenca, fundamental, entre o modo de significar da linguagem verbal
e o siléncio ndo se pode compreender a posi¢cdo basica do siléncio na produgdo dos sentidos ¢
de seus efeitos.” (ORLANDI, 2007a, p. 172).

O siléncio, assim como a linguagem ¢ opaco. E umas das caracteristicas que o
aproxima dela, a opacidade. No entanto, sua relagdo com a linguagem se estrutura de maneira
discreta, pois na presenca dela, podemos observar o siléncio do seu interior, na auséncia da
mesma, o siléncio se configura em significados diversos, permitindo que a prépria linguagem
signifique, pois, como nos confirma Orlandi (2007a), “¢ no siléncio que estdo os sentidos
outros”. Esses “outros” sentidos, ndo faz mencao ao implicito que torna-se explicito, mas de
uma relagdo da lingua(gem) com o ndo-dito que abre-se em processos de significacdo, os
quais ndo estagnam em um “dizer”, mas sim, ampliam-se em um espaco que constitui-se entre
as palavras e nesse intervalo materializa-se sobre a forma de outros efeitos de sentido.

Entdo, o siléncio ndo ¢ compreendido como a auséncia de palavras e nem o sentido
que ele produz depende delas, pois sua significacdo ¢ materializada, justamente, no discurso
dos sujeitos que permanecem em siléncio. A sua incompletude e sua ndo transparéncia

possibilitam, assim como na linguagem, a polissemia. No entanto, em se tratando do siléncio,
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essa multiplicidade de sentidos é ampliada, pois o siléncio nio ¢ a linguagem, mas ¢ a sua
categorizagdo, que torna possivel todo o dizer (discurso).

Diante dessas reflexdes, Orlandi (2007a, p. 68-75) nos apresenta “o siléncio fundador
ou fundante; e a politica do siléncio, a qual se fragmenta em duas formas: o siléncio
constitutivo e o siléncio local”.

Segundo a autora, o siléncio fundante significa por exceléncia. Ele permanece presente
no discurso com a presenca ou auséncia de palavras, circulando entre elas; ele as atravessa.
Nesse sentido, o sujeito ao constituir os discursos, estes sdo atravessados por intervalos de
siléncios anteriores e/ou posteriores a eles, intervalos que possibilitam a materialidade de
outros discursos e transfiguram-se em sentidos que aparecem através dos enunciados ja
instaurados nas formagdes discursivas, as quais viabilizam a constituicdo da memoria
discursiva.

A politica do siléncio, diferente do siléncio fundante, define-se pelo apagamento de
outros sentidos possiveis, quando uma palavra é enunciada no lugar de outra, em uma
situacdo discursiva dada. “A diferenca entre o siléncio fundador e a politica do siléncio € que
a politica do siléncio produz um recorte entre o que se diz € o que ndo se diz, enquanto o
siléncio fundador ndo estabelece nenhuma divisdo: ele significa em (por) si mesmo.”
(ORLANDI, 2007a, p. 73).

Como ja foi mencionado, o siléncio constitutivo representa a politica do siléncio, pelo
fato de instalar o antiimplicito® como efeito de discurso. Nesse sentido, “determinado pelo
carater fundador do siléncio, o siléncio constitutivo permanece a propria ordem de produgio
do sentido e preside qualquer producdo de linguagem.” (ORLANDI, 2007a, p. 73). Assim,
podemos afirmar que o siléncio constitutivo determina os limites das forma¢des discursivas,
e, em consequéncia disso, os limites do dizer. Assim, menciona-se ou elabora-se um discurso
para ndo deixar de mencionar ou elaborar outro, no entanto, com essa atitude apaga-se o
sentido primeiro que pretendia-se fazer significar.

O siléncio local, assim como o siléncio constitutivo, integra a politica do siléncio, e
materializa-se pela interdi¢do do dizer. A censura é o exemplo mais contundente dessa forma
de manifesta¢do do siléncio local, pois, como nos afirma Olandi (2007a), ela caracteriza-se

pela proibi¢do, interdicdo da producgdo de sentidos. A censura que caracteriza o siléncio local

6 .. ) 4, ~ . . s . . . .

Antiimplicito - é o ndo-dito necessariamente excluido, ou seja, substitui-se um enunciado por outro na
elaboracdo de um discurso, instalando-se o trabalho significativo de uma “outra” formagdo discursiva, uma
“outra” regido de sentidos, segundo Orlandi (20073, p. 73-74).
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¢ concebida como um “fato” de linguagem, investigada em sua materialidade linguistica e
historica, de maneira discursiva.

Diante das concepgdes expostas sobre o “siléncio”, queremos nos ater a investigacio
da politica do siléncio no nosso objeto de estudo, entretanto, sem descartar o siléncio fundante
que pode anteceder e presidir qualquer materializacdo de linguagem. Tendo em vista o
contexto histdrico, essa forma do siléncio torna-se mais viavel para fornecer-nos os subsidios

investigados nos discursos do nosso objeto.

3.2.1 “A hora da estrela”

O filme “A hora da Estrela” ¢ uma adaptacdo do romance “A hora da estrela” da
escritora Clarice Lispector. Produzido no ano de 1985, o filme € dirigido pela cineasta Suzana
Amaral. Vencedor de muitos prémios e um dos filmes nacionais mais vistos no exterior. Faz
parte de seu elenco a atriz Fernanda Montenegro, que vive a cartomante, madame Cartola;
Tamara Taxman, Gléria, colega de trabalho de Macabéa; Jos¢ Dumont, que interpreta o
namorado da protagonista, Olimpico de Jesus; Umberto Magnani, Seu Raimundo, o chefe da
personagem, dentre outros. E um filme que apresenta simplicidade na produgdo, porém muita
riqueza na constituicdo da personagem Macabéa, que retrata a realidade vivida por muitos
brasileiros ha alguns anos atras. O filme gira em torno do drama vivido pela protagonista.

Macabéa, a personagem principal interpretada pela atriz Marcela Cartaxo, ¢ uma
migrante nordestina semianalfabeta, que vive no Rio de Janeiro. Trabalha como datilégrafa
numa pequena firma e vive numa pensdo, onde divide um quarto com outras mocas, desde
que a tia morreu. Alienada, a personagem é marcada pela falta de ambi¢do. Ela tem uma
rotina sem emogodes ¢ vive sem demonstrar alegrias. Gosta de recortar fotos de revistas para
colecionar e de ouvir a Radio Reldgio. Sdo as poucas coisas a distrai.

A datilégrafa esta empenhada em sua fun¢do quando recebe, de seu chefe Raimundo
Silveira, o aviso de que podera ser despedida. Como Macabéa aceita o fato com enorme
submissdo e humildade, o chefe se compadece e resolve ndo despedi-la imediatamente.

Depois de um tempo, Macabéa encontra, por acaso, Olimpico de Jesus, com quem
inicia uma espécie de namoro. Esse namoro, porém, dura pouco, pois, além de ser ambicioso,
Olimpico ndo consegue se entender com a moga. A alienagdo de ambos acaba por afastd-los.
O rapaz troca Macabéa por Gloria, sua colega de trabalho, com quem ele acha que terd mais
chances de ter uma vida préspera, ja que ela era mais bonita e muito mais esperta do que a

colega.
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Gloria sugere a Macabéa que ela procure uma cartomante. Para isso, empresta-lhe
dinheiro. Macabéa vai, entdo, a cartomante, que, primeiro, lhe faz confidéncias sobre seu
passado de prostituta; depois, apos constatar que a moga era muito infeliz, prediz-lhe um
futuro maravilhoso. A personagem sai da casa da cartomante com uma nova perspectiva sobre
o futuro, encantada com a felicidade que a vidente lhe garantira e que ela ja& comecava a
sentir. Entdo, depois de comprar um vestido, logo ao sai da loja, e descer a calgcada para
atravessar a rua, Macabéa ¢é atropelada por um luxuoso Mercedes. E morre ali mesmo, no
local do atropelamento. Esse atropelamento possibilita que a personagem tenha sua hora de
estrela, que leva os telespectadores do filme a fazer infinitas leituras a partir das imagens

constituidas na ultima cena.

3.2.2 A memodria discursiva e o discurso do siléncio no contexto do filme “A Hora da Estrela”

O filme “A hora da estrela” foi produzido no ano de 1985, denominado “o marco do
final da ditadura militar no Brasil”. No entanto, essa produgdo configura-se, em nossa analise,
como um exemplo de reconstituicdo de fatos da realidade brasileira nesse periodo, pois,
exprime em seu discurso filmico um contexto que evoca a memoria de acontecimentos
historicos que, aparentemente, foram apagados pela distancia do tempo, mas, sdo resgatados
implicitamente nas cenas filmicas pelo trabalho da memdria discursiva.

Segundo Fernandes (2007, p. 65), “a memoria discursiva € o lugar onde se constitui
um corpo-sdcio-histérico-cultural” de uma sociedade e seus sentidos. E na memoria que os
discursos encontram sua origem, pois operam com sentidos anteriores, historicamente
estabelecidos. Nesse sentido, hd uma proximidade entre essa memoria coletiva e o discurso,
estreitando a relagdo que o discurso estabelece com os processos histdricos.

Na tematica politico-social do discurso do filme “A Hora da Estrela” podemos
perceber o reflexo do periodo em que se instaurou o novo regime. Tematica esta que é
representada pela protagonista Macabéa, que consegue externar as marcas discursivas do
siléncio que o periodo do autoritarismo brasileiro impds sobre a sociedade do nosso pais. As
marcas desse siléncio evidenciam-se tanto nas cenas presididas pelo “o ndo-dito”, como nos
didlogos da protagonista com os personagens secundarios, explicitando os aspectos desse
periodo. Assim sendo, ¢ possivel verificar o poder da censura ¢ os efeitos negativos que ela
causou na populacdo brasileira, a partir da observacdo das multiplas identidades de Macab¢éa,

que constitui-se como sujeito discursivo e deixa emanar dos seus discursos, muitas vezes
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atravessado pelo siléncio, as vozes de outros sujeitos que estiveram inseridos no mesmo
espago historico- social que ela. Dessa maneira, podemos observar nas cenas filmicas, uma
coletividade de classes e sujeitos sociais que estiveram implicados nesse contexto de

repressao.

3.2.3 A politica do siléncio em um contexto de censura

A programacdo da Radio Relogio, que vem como destaque explicito no inicio da
apresentacdo do filme “A Hora da estrela” e seu elenco, evoca, pela memoria dos
telespectadores, a fiscalizacdo repressiva do regime militar que todas as instancias de
comunicacdo sofreram nesse contexto historico. Nesse primeiro momento discursivo do
enredo filmico, j4 podemos perceber as pistas que direcionam para o momento sdcio-
histdrico-ideologico do contexto situacional que a ditadura era mais expressiva no Brasil.

Sabemos que o radio, assim como os demais meios de comunica¢do no periodo da
ditadura, caracterizaram-se essencialmente pela “auséncia” de informagdes reais sobre o
dificil contexto politico, econdmico ¢ social em que se encontrava o pais, oferecendo “hora
certa” e cultura pasteurizada. Os jornais, raddios e revistas que ndo se submetiam as
imposicdes governamentais eram perseguidos de tal forma que acabavam fechando suas
portas, em decorréncia das dificuldades que enfrentavam pela censura nesses anos de
repressao.

Dessa maneira, a Radio Reldgio assume a posi¢do, nas cenas filmicas, dos érgaos de
comunicacdo que se assujeitaram as ideologias do novo sistema. No entanto, esse
assujeitamento ndo limita-se aos 6rgdos comunicativos, ele estende-se aos sujeitos que estio
por tras das ondas sonoras desses 6rgdos, além de atingirem também cada sujeito ouvinte
dessas emissoras, as quais sé transmitiam as informagdes que eram impostas pelo sistema
governamental nos meios de difusdo. Essa era uma das estratégias do governo para conseguir
manipular ideologicamente toda a populagdo, até os menos intelectualizados.

Vejamos algumas das noticias que faziam parte da programacdo dessa Radio exibida

no filme:

Onda média 586 metros; frequéncia 580 kilohertz. Onda tropical 61m; frequéncia 4905 kilohertz.
Vinte e trés horas, zero minuto, zero segundo. Vocé sabia que a mosca € um inseto dos mais ligeiros
de voar e que se cla pudesse voar em linha reta levaria vinte e oito dias para atravessar o mundo todo.
Depois do sol quem ilumina o seu lar é a Galeria Silvestre. A galeria da luz!
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Vinte e trés horas, um minuto, zero segundo. Vocé sabia? Mil e trezentos anos antes de Cristo, as
mulheres ja usavam cosméticos para manter a beleza do rosto. O falcdo peregrino recebe esse nome
porque viaja muito. Um exemplo: chega ao Brasil voando desde a América do Norte. Vocé sabia? O
homem consome em alimentos por dia, o equivalente a 2,5% do seu peso; o colibri no mesmo tempo
consome 200%. Vinte e trés horas, dois minutos, zero segundo.

Nos noticidrios da Radio Reldgio, acima expostos, sdo perceptiveis as marcas do
silenciamento. Uma das instancias do “siléncio”, como atesta Orlandi (2007a), caracteriza-se
pela politica do siléncio, na qual o efeito de discurso como antiimplicito procura
necessariamente exclui o ndo-dito (grifo nosso).

Esses noticidrios, sem nenhuma conexdo de um para o outro, da Radio Relogio, era
uma estratégia do governo para evitar que as marcas da interdicdo (da censura) fossem
evidentes aos olhos dos cidaddos, e passassem a materializar-se em rede de sentidos “outros”.
Além disso, esses noticiarios evitavam os sentidos que ndo eram aceitaveis para os parametros
ideologicos de ditadura da época. Desse modo, um enunciado discursivo, sempre era colocado
no lugar de outro enunciado discursivo que sofreu interdi¢do para tentar velar a censura nos

meios comunicativos.

Por ai se apagam os sentidos que se quer evitar, sentidos que poderiam instalar o
trabalho significativo de uma “outra” formagdo discursiva, uma “outra” regido de
sentidos. O siléncio trabalha assim os limites das formagdes discursivas,
determinando conseqiientemente os limites do dizer. (ORLANDI, 2007a, p. 73-74)

Nesse sentido, podemos entender que “[...] a situac@o tipica da censura traduz
exatamente essa asfixia: ela ¢ a interdi¢do manifesta da circulagdo do sujeito, pela decisdo de
um poder de palavra fortemente regulado.” (ORLANDI, 2007a, p. 79). Era esse tipo de
asfixia que os meios de comunicagdo sofreram nos anos ditatoriais da nossa nacdo. Asfixia
esta que se estendeu a todos os grupos sociais, impedindo-os de se inscreverem nas formagdes
ideoldgicas que desejavam. Viviam em meio a ideologias impostas que, muitas vezes,
causavam embates discursivos com consequéncias graves para os sujeitos que refutassem as
ideologias do regime governamental.

Assim, durante todo o filme, a Radio Relogio se faz presente externando o contexto de
censura em que a personagem Macabéa foi inscrita. Em suas noites solitarias, isolada, mesmo

que cercada pela presenca das outras mog¢as adormecidas, com quem dividia um quarto de
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pensdo, Macabéa escutava essa radio e, aprendia varias informagdes descontextualizadas que

ndo podiam contribuir em nada para o seu desenvolvimento intelectual.

" Figura 1 — O Radio: entretenimento alienante

Segundo Orlandi (2007a), o sujeito abriga em seu principio a opacidade. Essa
opacidade também faz parte da natureza do siléncio que constitui-se como base da produgdo
de sentidos.

Nessa perspectiva, ao observarmos a atitude de Macabéa, na figura 2, copiando os
noticiarios da Radio Relogio, envolvida pelo siléncio, podemos perceber que ela assume uma
posicdo que relaciona-se com a posi¢do de grupos sociais de sujeitos que preferiram
inscrever-se nesse contexto alienante das noticias sem nexo das propagadas dos meios de
comunicacdo do periodo militar. Ideologicamente interditados, muitos grupos sociais
deixaram-se anular. No entanto, essa anulagdo apesar de afetar a multiplicidade das
identidades desses sujeitos, a0 mesmo tempo 0s inscreveram, por suas posi¢des de anulagdo,
em formagdes discursivas de outros sujeitos que também tiveram essa mesma atitude nesse

periodo de repressao.

7 llustragdes — Todas as figuras que ilustram a pesquisa foram retiradas do filme “A hora da estrela”. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch? v=376JgN-2cEc> Acesso em: 20/01/2016.
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Figura 2 — O assujeitamento inconsciente

A partir da historicidade dos fatos, ja descritos desse periodo, é compreensivel que “o
siléncio do sentido torna presente ndo sé a iminéncia do ndo-dito que se pode dizer mas o
indizivel da presenca: do sujeito e do sentido.” (ORLANDI, 2007a, p. 70). Assim, é possivel
reconstituir, pela memoria discursiva, a conjuntura social de interdicdo que os sujeitos que se
anularam ideologicamente integraram, pelas suas posi¢des de assujeitamento ideoldgico dos
meios comunicativos. Além disso, também €& perceptivel que “a identidade, por seu lado,
sempre em movimento, encontra suas formas de manifestagdo ndo importa em que situagao
particular de opressdo.” (ORLANDI, 2007a, p. 118). Dessa maneira, também € possivel
observar a multiplicidade das identidades desses sujeitos pela relagdo que eles t€m com a
prépria histéria. Uma relagdo de assujeitamento silenciosa, mas que possibilita o trabalho das

relacdes de sentidos que podem significar onde estes nao podem ser “ditos”.

3.2.4 A politica do siléncio: a multiplicidade de identidades do sujeito nos discursos

Em um didlogo constituido no ambiente de trabalho com seu patrdo, Macabéa
permanece em siléncio a maior parte da conversa, € ao pronunciar-se demonstra submissao.
Em sua condigdo particular de datilégrafa, ela transfigura-se como sujeito discursivo, pois
ocupando esse espaco coletivo, ela revela um discurso submisso, no qual predomina o
siléncio e, identidades de outros sujeitos que ocuparam espagos semelhantes na sociedade

repressiva do regime militar. Em conformidade com Fernandes (2007), a voz dos sujeitos
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discursivos “expressa um conjunto de outras vozes” que os constituem ¢ os integram no lugar

socio historico ao qual pertencem.

(Raimundo) — O Macabéa... Desse jeito num da. Olha aqui. Tudo sujo, cheio de
furo. Gordura pra todo lado. Desse jeito no6s vamos té que dispidi vocé.
(Macabéa) — Seu Raimundo... 0 senhd me descupe o aborrecimento.

(Raimundo) — E, a despedida pode ndo ser pra ja. Pode até demora um pouco. Mas
por favor, pelo menos, lave as méos!

(Macabéa) — Sim, sinho.

No didlogo acima, ao observarmos Macabéa permanecer em siléncio, pronunciando-se
apenas com pedidos de desculpas, no final da conversa, ¢ perceptivel que a personagem
estabelece em seu discurso uma necessaria relagdo com o siléncio. Essa relagdo com o
siléncio e o apoio que cla buscou nele reafirma o lugar de opressdo de onde a personagem

fala. Conforme Orlandi,

No discurso ha sempre um “projeto”, um futuro silencioso do sujeito, pleno de
sentidos. O discurso se apresenta desse modo como o projeto- o estado significante-
pelo qual o sujeito se langa em “seu” sentido em um movimento continuo. Para
cumprir esse “projeto”, o sujeito toma apoio no siléncio. (ORLANDI, 2007a, p. 70)

Nesse sentido, podemos perceber que pela relacdo com o siléncio, estabelecida por
Macabéa no didlogo com seu chefe no trabalho, ela projeta-se como sujeito discursivo e se faz
representante, com sua atitude silenciosa, da historicidade dos sujeitos que pertenciam a
classe operaria e que também sofreram com as condicdes precarias de exploracdo do trabalho,
mas que precisavam continuar trabalhando, mesmo nessas condigdes como os demais
cidaddos no periodo de ditadura. Consequentemente, a personagem inscreve-se na formagao
discursiva desses sujeitos, constituindo a memoria discursiva pelo interdiscurso, que nos faz
relacionar o siléncio apreendido no didlogo da personagem com a “filiagdo historica” de
opressdo que foi propagada na historia dos trabalhadores brasileiros. Esta opressdo tem uma
relagdo direta com a politica do siléncio, pois quando Macabéa se desdobra em desculpas ao
seu patrdo, ela, na verdade, estava reivindicando sua permanéncia no emprego. Dessa
maneira, ¢ possivel apreender também o trabalho do siléncio constitutivo que pode presidir
qualquer produ¢do de linguagem. Isso nos faz retomar a reflexdo que Orlandi coloca sobre
uma das formas do siléncio. “Se diz “x” para ndo (deixar) dizer “y”. (ORLANDI, 2007a, p.
73).
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Em um outro momento, apos ficar um bom tempo em siléncio, Macabéa inicia um
didlogo com sua colega de trabalho, Gloria, no seu ambiente de trabalho. Ela deixa
transparecer uma grande angustia, a ponto de pedir um remédio que pudesse curar uma dor
que sentia, no entanto, ndo sabia explicar a origem de tal mal.

Sabemos que a ditadura militar ocasionou na populacdo uma pressdo psicologica de
tamanha intensidade que as pessoas sentiam-se mal porque eram obrigadas a se neutralizar
através do siléncio, diante de fatos que as oprimiam em todos os setores sociais.

Essa angustia se abateu, sobretudo, sobre os cidaddos mais esclarecidos (os
intelectuais), pois, mesmo bem informados das mazelas da sociedade nesse periodo, ndo
podiam exteriorizar suas ideologias, nem refutar as ideologias que lhes foram impostas pelo
sistema militar, porque, certamente, seriam perseguidos, ou até mesmo poderiam perder a
propria vida. Era o descobrir-se no mundo como um simples estd sem voz. Todos os sujeitos
esclarecidos viviam impedidos de opinar sobre quaisquer assuntos. Era uma monotonia
imposta, sem participar, sem criticar, sem discutir ¢ sem informar-se sobre questdes

econdmicas e politicas.

(Macabéa) — Me da uma aspirina.

(Gléria) — O que te d6i?

(Macabéa) — Eu ndo sei, eu sei que doi.

(Gloria) — Milhor 4gua com agucar do que aspirina.
(Macabéa) — Nao, eu quero aspirina mermo.

A partir da observacdo das enunciacdes desse didlogo, podemos apreender a diferenca
das vozes que agora integram o discurso de Macabéa. Se no discurso com o seu chefe
ecoaram as vozes dos sujeitos da classe operaria, agora, ao dialogar com Gloéria, as vozes que
ecoam do discurso da personagem sdo as vozes dos grupos dos sujeitos intelectuais, que
foram sufocadas pela interdi¢do. No entanto, o siléncio visto a partir dessa interdicdo,
constitui-se em significados diversos e amplia nossa visdo em relagdo aos efeitos de sentido
proporcionados por esse silenciamento. Desse modo, mais uma vez, ha um deslocamento do
sujeito discursivo que se inscreve na formacgdo discursiva de outros sujeitos que tem as

mesmas relagcdes ideoldgicas no interior do discurso.
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Figura 3 — Siléncio e angiistia: uma forma de resisténcia

Nesse sentido, ao observarmos a cena, da figura 3, que integra o didlogo de Macabéa
com Gloéria, percebemos que o siléncio que permeia as palavras constitui-se como a
manifestacdo extrema da linguagem, e categoriza-se por diversos efeitos de sentido a partir do
apagamento de palavras que foram excluidas e substituidas por outras enunciagdes.

Neste caso, a aspirina é um remédio destinado ao alivio de dores relacionadas ao
musculo do coragdo, no entanto, ao ser questionada onde lhe doia, a personagem afirmou que
ndo sabia. Sdo perceptiveis indicios da politica do siléncio, que nos faz enxergar as duas
formas de siléncio que a integra: na primeira forma, como nos diz Orlandi: “o siléncio
constitutivo ¢ o0 mecanismo que pde em funcionamento o conjunto do que é preciso ndo dizer
para poder dizer.” (ORLANDI, 2007a, p. 74).

Nesse sentido, Macabéa ndo fala onde doi para sua companheira de trabalho, no
entanto, se faz entender pelo siléncio, que a dor que sentia ndo era propriamente “dor fisica”,
mas sim, uma dor de uma consciéncia esclarecida que ndo podia fazer nada naquele momento
para mudar sua realidade e a dos demais envolvidos naquela repressao injusta.

A segunda forma ¢ a do siléncio local, que pelas condi¢des de censura ndo se podia
relatar nenhuma condicdo que fizesse analogia a repressdo, nem mesmo o sentimento de
angustia. A populacdo, mesmo reprimida precisava continuar sua rotina didria, fingindo que
estava tudo dentro de uma normalidade, principalmente, no que dizia respeito aos setores
politico e econdomico. No entanto, mesmo na auséncia da materialidade do discurso pelas
palavras, a populacdo se mostrava resistente. Buscava expressar-se de maneira que passasse

despercebida sua resisténcia e oposi¢do ao governo repressor. Pois, “o que foi censurado ndo
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desaparece de todo. Ficam seus vestigios, de discursos em suspenso, in-significados e que
demandam, na relagdo com o saber discursivo, com a memoria do dizer, uma relagdo
equivoca com as margens dos sentidos, suas fronteiras, seus des-limites”. (ORLANDI, 2007b,
p. 67). Desse modo, a personagem exterioriza essa resisténcia, enfatizada pela a angustia ¢ o
siléncio em seu discurso.

A possibilidade dessas apreensdes dos diferentes sentidos nesse didlogo nos faz
compreender que “o siléncio indica o limite da interpretagdo e acompanha a concepg¢do do
movimento dos sentidos e dos sujeitos: incompletos e abertos para se tornarem outros.”
(ORLANDI, 2007a, p. 175).

Observando outra cena em que Macabéa dialoga com Gléria, na figura 4, também no
ambiente de trabalho, a personagem deixa transparecer, sé pela sua fisionomia, a crise
existencial que se instaura sobre ela. Quando sua companheira indaga se ela ¢ feliz, ou se ndo
pensa no futuro, a moga, demonstra que ndo sabe do que a colega estd falando. E se fecha no
siléncio, como se ndo dispusesse de argumentos para falar de si, naquelas condigdes de

opressao.

(Gléria) — Me diz uma coisa. Vocé é feliz?
(Macabéa) — Feliz serve pra qué?

(Gléria) — Cé ndo pensa no futuro ndo?
(Macabéa) — Futuro?

Esse dialogo, apesar de ter sido constituido no ambiente de trabalho, assim como os
anteriores, inscreve a personagem, mais uma vez, em outra formacdo discursiva que faz com
que ecoe em seu discurso, vozes de sujeitos de diferentes formagdes discursivas. Nesse
sentido, podemos afirmar que “[...] faz parte das condi¢des de producdo do sentido a
circulagdo possivel pelas diferentes formacdes discursivas.” (ORLANDI, 2007a, p. 80)

Nessa perspectiva, esse deslocamento da personagem nos direciona, novamente, para a
exterioridade discursiva de acontecimentos historicos que nos permite a reconstrugdo da
memoria discursiva, sobre a histdéria de repressdo e interdi¢do ideoldgica dos sujeitos, pelos
conhecimentos pré-construidos, que ja se tornaram inerentes a historia de filiacdo repressiva

do Brasil.
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Figura 4 — Repressdo: a desesperanca de um povo

Ao voltarmos nosso olhar para a cena (figura 4), associando-a com as palavras
enunciadas no didlogo por Macabéa, ¢ possivel constatar que a personagem movimenta-se
alternando sua posicdo discursiva dentro das cenas filmicas. Nesse didlogo, ela desloca-se das
posicdes ja assumidas anteriormente (de operdria; de intelectual), no mesmo ambiente de
trabalho, para assumir novamente a posi¢cdo da populacdo em geral que sofreu com o regime
da ditadura. A personagem expressa em sua face e com palavras, o sentimento de desolacdo e
desesperanga que tomava conta dos sujeitos naquele contexto historico de interdi¢do
ideoldgica, e por isso mesmo, alimentavam esse sentimento de desesperanga, porque diante da
repressdo que se instaurava sobre eles, ndo enxergavam nenhuma saida daquela situacéo.

No trecho do didlogo de Macabéa com a cartomante, a propria moga confessa que tem

medo das palavras. Ao afirmar isso, ela exterioriza um certo “panico” das palavras.

(A cartomante) — Mais tarde quando fiquei mais velha... e virei “cafetina”, foi ai
que eu relaxei um pouco.

— Cé sabe o que quer dizer “cafetina”?

— Eu uso essa palavra, cafetina, porque eu ndo tenho medo das palavras.

— Vocé tem medo das palavras?

(Macabéa) — Tenho, tenho sim senhora.

[.]

Orlandi (2007a, p. 111) afirma que “[...] a censura trabalha sobre o conjunto do
dizivel, do outro, em uma retérica de resisténcia, hd uma politica do siléncio que se instala
(consensualmente) e que significa justamente o que, do dizivel, ndo se pode dizer.” Nessa
perspectiva, justifica-se o porqué da personagem se manter sempre em siléncio. O medo da

repressao era mais forte do que o desejo de reivindicag@o por seus direitos. Podemos perceber,
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nesse trecho, o assujeitamento ideoldgico que ja era inerente no psicologico dos sujeitos
submetidos a interdicdo pela politica do siléncio local.

Na continuacdo da conversa, ao olhar para o passado de Macabéa, a vidente viu todas
as coisas negativas lhe que havia acontecido. Além disso, observou que o seu presente,
também ndo estava lhe proporcionando meios para viver dignamente, entretanto, terminou o

dialogo com a personagem, lhe dizendo que havia perspectivas boas para sua vida.

(A cartomante) — Que vida horrivel a tua, minha florzinha. Vocé nio conheceu os
seus pais. Vocé foi criado por parentes. Uma parenta muito madrasta ma, muito ma.
Quanto ao presente...Vocé vai perder o emprego. E ja perdeu o namorado.
Pobrezinha, Macabéa! Coitadinha. Ai! Coitadinha! Macabéa, Macabéa... Preste
atencdo! Macabéa. Eu vejo grandes noticias, Macabéa!

Macabéa escutou tudo em siléncio. Tudo que lhe foi dito retirou-lhe do rosto a
expressdo de angistia e tristeza que sempre exteriorizou. E perceptivel que durante o didlogo,
Macabéa desloca-se de uma posi¢do discursiva para outra, e consequentemente, ha uma
mudanca na posicdo ideologica que reflete na face da personagem, pelo entrelacamento de
discursos que ela internalizou nesse pequeno intervalo de conversa. Entrementes, se na
primeira cena, podemos identificar a figura dos sujeitos oprimidos e sem perspectiva de futuro
na expressdo de tristeza da personagem, na segunda, identificamos a figura de sujeitos que

almejam uma nova perspectiva de liberdade, e ja se veem ideologicamente livres.

Figura 5 - O sujeito reprimido Figura 6 - O desperta ideolégico

Essa dualidade de emocdo refletida em Macabéa, nas figuras 5 e 6, inscreve-a em

diferentes formagdes discursivas, constituindo a memoria discursiva dos sujeitos na historia
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da ditadura militar. Desse ponto de vista, essa dualidade nos permite enxergar “dai, no seu
funcionamento, a censura, ao atingir o sujeito, fixar-lhe uma imagem e ao mesmo tempo
obrigé-lo a projetar-se para além (na fluidez do siléncio). Com efeito a censura ¢ o lugar da
negacdo ¢ ao mesmo tempo da exacerbagdo do movimento que institui identidade.”
(ORLANDI, 2007a, p. 81)

Podemos compreender que ao narrar quais eram as boas noticias, a cartomante,
induziu a personagem a conscientizar-se que em sua realidade de sofrimentos, poderia haver

muitas mudangas que lhe proporcionariam uma vida financeira e emocional cheia de alegria.

(A Cartomante) — Sua vida vai mudar completamente... A partir do momento que
vocé sair da minha casa. Vocé vai ser uma outra pessoa. Grandes dinheiros vdo te
chegar pela porta da rua, por um estrangeiro. E um estrangeiro que vem te trazer
esse dinheiro.Vocé conhece algum estrangeiro?

(Macabéa) — N4o senhora.

(A cartomante) — Mas vai conhecer. Esse gringo, esse gringo vai casar com vocg.
Ele é rico. Todo gringo é rico. E se eu ndo me engano, e eu nunca me engano. Esse
homem vai te d4, amor, Macabéa.

Macabéa enxergou o futuro com melhores perspectivas para sua vida. A moga
enxergou-se no mundo como uma pessoa que podia mudar sua realidade. No entanto, ao
tentar atravessar para o outro lado da rua, depois de sair de uma loja de roupas, a personagem

¢ atropelada e acaba morrendo no local do atropelamento.

Figura 7 — A identidade silenciada

Esse didlogo de Macabéa com a cartomante, somado a cena da figura 7, explicita o

destino de muitos brasileiros, que eram mortos por “acidente” ao se conscientizarem que
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poderiam mudar a realidade de sofrimento e repressdo que o regime militar implantou na
sociedade brasileira. E esses acidentes sempre aconteciam dessa forma, como foi o da
personagem. As pessoas iam pela rua e repentinamente eram atropeladas, atingidas por bala
perdida, cometiam suicidio repentinamente, ou simplesmente desapareciam sem deixar
nenhum vestigio. Assim era a rotina de quem refutasse as ideologias do sistema do regime
militar.

A interdiscursividade da cena da personagem caida na rua, na figura 7, nos reporta a
fatos anteriores, semelhantes a esses, que se inscreveram na historia do nosso pais ¢ que nos
traz a memoria a coletividade de sujeitos que foram submetidos a essas situagdes.

Dessa forma, podemos apreender que “ha uma multiplicagdo de datas, de locais, de
circunstancias, de personagens de identidades, que produz o apagamento do limite indeciso
entre um sujeito e todos os outros.” (ORLANDI, 2007a, p. 84). A personagem constitui-se de
multiplas identidades em seu contexto situacional, revelando o rosto de outros muitos sujeitos
da sociedade desse dado momento da historia.

Ainda nessa perspectiva da autora, ao olharmos a tltima cena do filme, a qual mostra a
personagem feliz, nas figuras 8 e¢ 9, a memdria discursiva nos leva para uma nova
interpretagdo que inscreve outros sujeitos na historicidade dos fatos, em um outro momento
histdrico, distinto dos que inscreveram os sujeitos que tiveram a vida perdida. A cena seguinte
nos remete a figura dos sujeitos apds o fim do regime militar. A personagem exterioriza a
fisionomia de sujeitos livres ideologicamente, e consequentemente, com possiveis ¢ infinitas
possibilidades de inscreverem-se em uma nova realidade, com novas condi¢des socio-

historicas-ideoldgicas bem diferentes das que foram submetidos na ditadura miliar.

Figura 8 — A liberdade de expresséo Figura 9 — A inscri¢cio em uma nova histéria
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Nessa ultima cena (figuras 8 e 9), ¢ perceptivel o trabalho do siléncio, ndo na sua
forma constitutiva ou em sua forma local, mas sim, na forma fundante. Na cena, “o siléncio ¢é
a propria condigao da produgdo de sentido. Assim, ele aparece como o espago “diferencial” da
significagdo: “lugar” que permite a linguagem significar.” (ORLANDI, 2007a, p. 68).

Nessa cena, 0 que torna-se evidente ndo € o que ja foi dito no contexto de repressao,
no qual encontravam-se todos os sujeitos sociais daquela sociedade, mas o que ainda estava
por vir a ser dito, algo que ainda iria inscrever-se na histéria, como por exemplo, a nova
realidade que se inscreveria para esses sujeitos sociais com o fim da ditadura.

De acordo com essa perspectiva, podemos compreender que as relagdes dos sujeitos
com a histéria, assim como com as formag¢des discursivas sdo silenciosas. E o siléncio com
sua natureza de incompletude trabalha os limites das formagdes discursivas, produzindo tanto
a polissemia do ja-dito, quanto a polissemia do que ainda serd dito, segundo a propria Orlandi
(2007a). Nesse interim, podemos dizer que essa incompletude ¢ o que possibilita as relagcdes
entre o siléncio e a fala (discurso) dos sujeitos e os inscreve na historicidade dos fatos da
histdria particular de cada formagdo discursiva, que desvela-se pelas ideologias e os fazem
resignificar pela memoria discursiva em um dado momento e espaco sdcio histdrico. Pois,
“[...] a memoria ¢ feita de esquecimentos, de siléncios. De sentidos ndo ditos, de sentidos a
ndo dizer, de siléncios e de silenciamentos”. (ORLANDI, 2007b, p. 59).

Foi dessa maneira que pudemos presenciar alguns deslocamentos na posi¢do social da
personagem Macabéa, e apreender alguns diferentes papéis sociais exteriorizados por ela nas
cenas do filme “A hora da estrela”. Deslocamentos que nos permitiram enxergar as diferentes
formagdes discursivas no interior do discurso filmico, e que nos levaram a apreender, pela

interdiscursividade, a memoria da ditadura militar.
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CONSIDERACOES FINAIS

Cientes que o cinema foi, ¢ ainda é, um dos meios mais utilizados para a constituicdo e
reconstituicdo de acontecimentos ficticios e¢/ou histéricos para seus telespectadores,
reiterando-os de forma implicita ou explicita sobre a historia, e considerando que um filme
pode ter como uma de suas fungdes, materializar discursos, outrossim, atuar como operador
de memoria, pudemos constatar que o filme “A hora da estrela” reconstituiu no seu contexto
filmico um discurso que revela, nas suas entrelinhas, diversos aspectos do regime militar
brasileiro.

O resgate desses fatos historicos pode ser apreendido a partir do pressuposto de que
entre a memoria ¢ o discurso sempre havera um processo relacional que nos proporciona a
construgdo e a reconstrugdo de sentidos, os quais nos direcionam para o que chamamos de
memoria discursiva. Esses sentidos tornam-se inerentes no discurso, mesmo que neste nao
haja a materializagdo por palavras, e/ou haja palavras atravessadas pelo siléncio.

Entdo, diante dessas reflexdes e andlises tracadas, a pesquisa realizada nos permitiu
apreender a memoria discursiva da ditadura militar pelo trabalho do siléncio, que possibilitou
deslocamentos do sujeito discursivo e lhe revestiu de multiplas identidades nas distintas
posicdes sociais que ele ocupou.

A atengdo dada as enunciacgdes discursivas, que se constituiram em discursos nas cenas
desse filme (nosso objeto de estudo), nos permitiu observar o trabalho do siléncio, ndo s6 na
sua forma de siléncio local e constitutivo, como também na forma fundante, que possibilitou
as relagdes entre o siléncio e a fala do sujeito discursivo, inscrevendo-o em diferentes
formagdes discursivas que evocaram a memdria da histoéria do povo brasileiro a partir da
repressdo ideologica. Assim pudemos constatar os diferentes papeis sociais exteriorizados
pela personagem Macabéa, através das diferentes formagdes discursivas apreendidas no
interior dos discursos atravessados pelo siléncio, que nos reportaram a memoria da ditadura
militar, a partir da interdiscursividade das cenas do filme “a hora da estrela”.

Portanto, no silenciamento h4d sempre uma materialidade histérica, que nos permite
ampliar o horizonte de expectativas acerca de suas relagdes com a linguagem, e
consequentemente, com os significados que este pode produzir, tendo em vista, os
“deslimites” do siléncio na atribui¢do e apreensdo das significagdes, ¢ nas relagdes dos

sujeitos com o mundo e com sua histdria, que é sempre silenciosa.
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