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RESUMO

A posicao social das mulheres, no século XVIII e inicio do século XIX nos traz reflexdes a
respeito dos lugares sociais das mulheres no periodo. Os filmes historicos se tornam uma
ferramenta indispensavel para analise deste cenario, na medida em que apontam para
condi¢des socio-politico-econdmicas neles retratados. Destarte, buscamos analisar como os
jovens estudantes do ensino fundamental, especificamente do 9° ano da Escola Municipal
Olimpia Souto, na cidade de Esperanga-PB, constroem representacdes e significados,
mediados por filmes historicos, sobre os lugares sociais das mulheres e a educagdo feminina
do final do século XVIII e inicio do século XIX. Com base nos trés filmes adaptados das
obras de Jane Austen: Razdo e sensibilidade (dir. Ang Lee, 1995); Persuasdao (dir. Roger
Michell, 1995) e Orgulho e preconceito (dir. Joe Wright, 2005). Os objetivos especificos sdo:
compreender como os jovens articulam as representacdes sociais sobre os lugares sociais das
mulheres; analisar como os jovens identificam a verdade na historia, a partir da comparagao
que estabelecem entre as narrativas historiograficas e as filmicas sobre a educagdo feminina; e
conhecer como os jovens organizam a sua consciéncia histérica em relagdo ao passado,
presente e futuro através das temadticas femininas veiculadas nos filmes exibidos. A
metodologia utilizada nesta pesquisa foi de carater qualitativo, com roteiros de entrevistas em
grupo focal, revisdes bibliograficas, edicdo dos filmes para apresentacao, identificacdo da
escola e do grupo focal de nove (9) alunos para coleta de dados. Como suporte teorico,
trabalhamos com o conceito de representagdo, de Chartier (1991); ensino da historia e
consciéncia historica, em Cerri (2011); consciéncia historica, tempo e memoria, em Riisen
(2010a, 2010b); o cinema como testemunho da historia, em Ferro (1992); o cinema como
fonte de conhecimento, em Morettin (2011); o filme como transmissor da historia, em
Rosenstone (2010); o filme como representacao da realidade, em Logny (2009); a mulher e a
familia burguesa, em D’Incao (2015); a historia das mulheres, em Soihet (2011) e em Scott
(2011). Os resultados da pesquisa apontaram para o preconceito de género e exclusdo, entre
os jovens, revelando representacdes e sentidos em relagdo ao ser mulher e ao ser homem do
século XIX, perpassando pelo século XXI; como também trazem a importancia da utiliza¢ao
de filmes historicos em sala de aula, visto que, proporcionou aos alunos a construgdo de um
conhecimento historico sobre o tema abordado. As conclusdes alcancadas apontam: para os
jovens, qualquer narrativa ¢ verdadeira, seja historiografica ou filmica, considerando verdades
histéricas os conteidos abordados nos filmes; os filmes os ajudaram a adquirir
conhecimentos, afirmando terem conhecido a histéria da vida das mulheres do século XIX,
através das narrativas filmicas, encontrarem na tematica os lugares sociais das mulheres e a
educagdo feminina, sendo abordada a relacdo entre passado, presente e futuro.

Palavras-chave: Representacdes sociais; Consciéncia histérica; Lugares sociais; Educagdo
feminina; Filmes historicos.



ABSTRACT

The social position of women in the eighteenth and early nineteenth century brings us
reflections on the injustices experienced by women at the time. Historical films become an
indispensable tool for analyzing this scenario, insofar as they point to socio-political-
economic conditions portrayed in them. Thus, we seek to identify and analyze how young
elementary students, specifically the 9th grade Olimpia Souto Municipal School students, in
the city of Esperanca-PB, construct representations and meanings, mediated by historical
films, about women's social places and female education in the late eighteenth and early
nineteenth centuries.Based on the three films adapted from Jane Austen's works: Sense and
Sensibility (dir. Ang Lee, 1995); Persuasion (Roger Michell, 1995) and Pride and Prejudice
(Joe Wright, 2005).The specific objectives are: to understand how young people articulate
social representations about the social places of women;to verify how young people identify
educational strategies for women in the society of the late eighteenth and early nineteenth
century;to analyze how young people identify the truth in history, based on the comparison
they establish between the historiographic and filmic narratives on female education; and how
young people organize their historical awareness of the past, present and future through the
feminine themes conveyed in the films shown. The methodology used in this research was
qualitative, with interview scripts, bibliographic reviews, editing of the films for presentation,
identification of the school and a focal group of nine (9) students for data collection. As a
theoretical support, the concept of representation was worked with, by Chartier
(1991);teaching history and historical consciousness, in Cerri (2011);historical awareness,
time and memory, in Riisen (2010a, 2010b);cinema as a testimony of history, in Ferro
(1992);cinema as a source of knowledge, in Morettin (2011);film as transmitter of history, in
Rosenstone (2010);film as a representation of reality, in Logny (2009);woman and the
bourgeois family, in D'Incao (2015);the history of women, in Soihet (2011) and Scott (2011).
Results of the research pointed to the gender bias and exclusion among young people,
revealing representations and meanings in relation to being a woman and being a man of the
nineteenth century, passing through the twenty-first century; as well as also bringing the
importance of the use of historical films in the classroom, since, it provided the students with
the construction of a historical knowledge about the addressedtopic. The conclusions reached
indicate that, for the young, any narrative is true, be it historiographic or filmic, considering
historical truths as the contents approached in the films; and that the films helped them to
acquire knowledge, claiming to have known the history of nineteenth-century women's lives
through film narratives, and to find the social places of women and female education on the
subject, and the relation between past, present and future.

Palavras-chave: Social representations; Historical consciousness; Social sites; Women's
education; Historical movies.
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1. INTRODUCAO

Durante muito tempo, as mulheres enfrentaram barreiras em seu modo de viver, eram
submetidas a obedecer aquilo que o marido ou a sociedade estabeleciam. Varios sdo os
contextos que nos fazem refletir a respeito da vida das mulheres perante a sociedade. Primeiro,
a mulher era tida como um elemento natural do poder publico. Segundo Perrot (2009), o
Estado defendia a total dependéncia das mulheres e dos filhos como garantia da obediéncia
constante dos povos. “A vida privada imprime sua marca na vida publica; a familia ¢ o
principio do Estado” (PERROT, 2009, p. 85). Cabia somente ao homem o total poder sobre as
mulheres e sobre seus filhos, deixando-os limitados a exercer quaisquer papéis relacionados
ao espago publico.

O evangelismo também atribuia papéis diferenciados as mulheres. Ainda conforme
Perrot (2009), os evangélicos acreditavam firmemente que o homem e a mulher nasceram
para ocupar esferas diversas. “Cada sexo, diferente por natureza, possuia suas caracteristicas
proprias, e qualquer tentativa de sair de sua esfera estaria condenada ao fracasso” (PERROT,
2009, p. 54). As mulheres estavam designadas a obedecer aquilo que Deus lhe atribuia:
“Esposas, submetei-vos a vossos maridos como ao Senhor”, escreveu Sdao Paulo. Assim,
geracdes vivenciaram uma realidade na qual as mulheres eram consideradas inferiores aos
homens e a autoridade dos homens sobre elas nao era questionada.

Perrot (2009) ainda aponta que o ideal burgués inglés, o qual foi adotado também no
Brasil, era de uma esposa que se “consagrava ao lar”. As mulheres se distanciavam das
atividades publicas, “faziam da maternidade e da administragdo doméstica uma profissao”,
pautada sempre na submissao e dependéncia do marido. Outra imposicao estabelecida era
para a mulher colona, que de acordo com Silva (2015), passou a ser empregada de seu pai ou
de seu marido, tendo sua jornada de trabalho maior, pois além de trabalhar no cafezal, ainda
tinha que fazer os servigos domésticos, instituida, portanto, na questao da inferioridade ao
homem e a dupla jornada de trabalho.

A educagao feminina, durante muito tempo, foi voltada a aspectos domésticos. Perrot
(1988 apud SINEZIO, 2014) assinala que o século XIX acentua a racionalidade harmoniosa
da divisdo sexual. Cada sexo tem sua fungdo, seus papéis, suas tarefas, seus espacgos: “Ao
homem, a madeira, os metais. A mulher, a familia e os tecidos”, declara um delegado operério

da exposicao mundial de 1867. E quando ingressada no mercado de trabalho, a educacgdo das
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mulheres era voltada apenas para a execugdo de seu trabalho, compelida a cumprir também
com os afazeres domésticos, resultando na igual dupla jornada das mulheres camponesas.

A partir das lutas das mulheres em seus proprios movimentos, configurou-se a
preocupacgdo com a conquista de direitos e da cidadania, bem como a atuacdo feminina em
diferentes contextos. A situacdo foi denunciada pelas mulheres e entdo passou a ser
considerada como construcao injusta, como preconceito de género. “As mulheres eram
chamadas para se inserirem em profissoes que previamente as havia excluido ou subutilizado”
(SCOTT, 2011, p. 71). Contudo, ainda hoje, sdo estabelecidos esteredtipos em relagdo ao ser
mulher.

O lugar social da mulher no século XVIII e inicio do século XIX nos faz pensar que
essa época foi de injustica contra o feminino e que os filmes adaptados das obras de Jane
Austen se tornam uma ferramenta valiosa, devido ao fato de a autora retratar em suas obras
acdes e comportamentos das personagens diante de seus dilemas nesse mesmo século;
considerando, também, que os filmes histdricos, quando usados como fonte da Historia, se
tornam uma ferramenta indispensavel para o estudo de determinadas obras, na medida em que
apontam para as condigdes socio-politico-econdmicas neles retratados.

Dessa forma, objetivou-se analisar como os jovens estudantes do 9° ano da Escola
Municipal Olimpia Souto, na cidade de Esperanca - PB, constroem representagdes e
significados, mobilizados por filmes histéricos que adaptam a obra de Jane Austen, sobre os
lugares sociais das mulheres e a educacdo feminina no final do século XVIII e inicio do
século XIX. O cinema foi escolhido por se tratar de uma fonte da Historia. “Toda producao
filmica pode desempenhar o papel de fonte para a pesquisa historica [...]” (LOGNY, 2009, p.
115). E também nos leva a repensar a historicidade da propria historia, por ser um importante
recurso de andlise da sociedade.

Para operacionalizar a pesquisa, foi usado o conceito de representagdo em Chartier
(1991), que, segundo o autor (1991), traz a ideia da existéncia de um grupo, de uma
comunidade ausente que se faz presente. A representagdo permite ao leitor a construgdo de
sentidos efetuada através da leitura das imagens. “O essencial €, portanto, compreender como
0s mesmos textos — sob formas impressas possivelmente diferentes — podem ser diversamente
apreendidos, manipulados, compreendidos” (CHARTIER, 1991, p. 181). Podemos, assim,
considerar que os textos, no caso os filmes, podem representar diversas formas de
compreensdo. Destarte, os objetivos da pesquisa foram: investigar como os jovens articulam

as representacdes sociais sobre os lugares sociais das mulheres e a educacdo feminina;
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verificar como os jovens identificam as estratégias educativas para as mulheres na sociedade
do final do século XVIII e inicio do século XIX; analisar como os jovens identificam a
verdade na historia, a partir da comparacdo que estabelecem entre as narrativas
historiograficas e as filmicas sobre a educacdo feminina; e conhecer como os jovens
organizam a sua consciéncia historica em relagdo ao passado, presente e futuro, através das
tematicas femininas veiculadas nos filmes exibidos.

O interesse pela pesquisa comegou pela realizacdo de uma oficina aula intitulada: “A
educagdo feminina no século XIX: uma andlise a partir da adaptacdo para o cinema
Persuasdo, de Jane Austen”, que foi realizada no curso de extensdo “Cinema e Histdria da
Educacdo”, ministrado pela professora Senyra Martins Cavalcanti, do qual fazia parte como
monitora de extensdo. Animada com as discussdes, foram escritos artigos para o I Congresso
Internacional de Educacdo e Inclusao (CINTEDI) e para o II Congresso Nacional de
Educagdo (CONEDU), orientados também pela professora Senyra Martins Cavalcanti. Foi por
meio desse curso que tive uma visdo mais ampla sobre o cinema, percebendo que o filme
possui valor de andlise e que, se utilizado como fonte da historia, ajuda na construgao de um
conhecimento histérico sobre os mais diversos temas. Participei do Projeto de Pesquisa-
CNPQ/UEPB, cujo tema era: “Educagdo historica e filmes historicos: entre praticas e
representacdes”, Cota 2015/2016, com o objetivo de compreender e analisar as representagdes
que os jovens fazem a respeito da educacdao feminina, também visando ao desenvolvimento
desta pesquisa monografica, a partir dos dados coletados no meu plano de trabalho do referido
projeto.

A presente pesquisa monografica adotou a abordagem qualitativa. Para coletar os
dados qualitativos, foi utilizada a técnica de entrevista, com roteiro aberto e flexivel. O roteiro
foi elaborado levando em consideracdo todos os objetivos propostos no meu plano de trabalho
de iniciagdo cientifica, referidos acima. A entrevista foi feita com grupo focal de nove (9)
jovens, na faixa etdria entre 15 e 16 anos, estudantes do 9° ano do ensino fundamental da
Escola Olimpia Souto, na Cidade de Esperanca-PB. Antes da execucdo do projeto, as midias
dos trés (3) filmes adaptados das obras de Jane Austen, foram editados com a ajuda de um
profissional, considerando a limitacdo do tempo de aula e os objetivos propostos pelo projeto,
com o intuito de ndo haver desvio do tema. Além disso, o livro que trata da tematica foi
consultado, cartazes foram preparados, a revisao bibliografica foi feita e os jovens foram

identificados para a coleta de dados.
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Os filmes escolhidos para o desenvolvimento da pesquisa foram: Razdo e
sensibilidade, direcdo de Ang Lee, 1995; Persuasdo, sob a direcdo de Roger Michell, 1995; e
Orgulho e preconceito, dirigido por Joe Wright, 2005. Os filmes sdo adaptagdes para o
cinema das obras da escritora Jane Austen. Como dito acima, essas obras foram selecionadas
por considerar que seu foco principal era a situagcao das mulheres do século XVIII e inicio do
século XIX, reforcando a visao de exclusao e privagao das mulheres. Como suporte teorico,
trabalhei a andlise da representagdo, em Chartier (1991); ensino da histéria e consciéncia
historica, em Cerri (2011); Consciéncia historica, tempo e memoria, em Riisen (2010a,
2010b); o cinema como testemunho da historia, em Ferro (1992); o cinema como fonte de
conhecimento, em Morettin (2011); o filme como transmissor da histéria, em Rosenstone
(2010); o filme como representagdo da realidade, em Logny (2009); a mulher e a familia
burguesa, em D’Incao (2015); e a historia das mulheres, em Soihet (2011) e em Scott (2011).

No decorrer deste Trabalho de Conclusdo de Curso, serdo abordados os conceitos a
respeito do tema, bem como o seu desenvolvimento. No capitulo I, discutiremos os temas
especificos, abordando os lugares sociais da mulher colona e burguesa perante a sociedade do
século XIX. No capitulo II, apresentaremos os referenciais teéricos que deram suporte para o
desenvolvimento do tema. No capitulo II, explicaremos a metodologia para este trabalho. No
capitulo IV, apresentaremos os resultados da pesquisa, € em seguida a conclusao a respeito do

tema proposto.
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2. CAPITULO I - TEMAS ESPECIFICOS

2.1 A mulher e a questao das fontes

Falar sobre os lugares sociais das mulheres e a educagdo feminina é complexo, devido
ao problema com as fontes. Segundo Soihet (2011), durante muito tempo as mulheres
estiveram ausentes das atividades consideradas dignas de serem registradas para
conhecimento das geragdes posteriores, devido ao fato dos historiadores se interessarem pelas
fontes diplomaticas e militares, nas quais as mulheres pouco apareciam.

Em contrapartida, com o desenvolvimento da histéria das mentalidades e da histéria
cultural, até entdo excluidas dos interesses publicos, as mulheres comegaram a ganhar espaco
na Historia. Mas foi s6 a partir do movimento feminista que, de fato, se desencadeou o
interesse dos historiadores pelo estudo das mulheres. Como resultado dessa pressdo, a historia
das mulheres tornou-se um campo reconhecido em nivel institucional.

Porém, Certeau apud Scott (2011) afirma que os historiadores t€ém dominio parcial
sobre o passado das mulheres, o que permite fazer uma abordagem critica sobre a verdadeira
natureza da historia das mulheres. Para o autor (2011), o discurso produzido pelo sujeito fica
mais evidente quando o sujeito ¢ produtor da propria historia, ndo que apenas as mulheres
possam escrever a histéria das mulheres, mas, para ele, a historia se torna mais objetiva

quando escrita por elas.

Reivindicar a importancia das mulheres na historia significa necessariamente
ir contra as definigoes de historia e de seus agentes ja estabelecidos como
‘verdadeiros’, ou pelo menos como reflexdes acuradas sobre o que aconteceu
(ou teve importancia) no passado (SCOTT, 2011, p. 80).

Scott (2011) também concorda com Certeau, afirmando que a narrativa da historia das
mulheres necessita de uma reflexao critica: por ser de autoria masculina, “representa mal a
historia da historia das mulheres”. Na Historia, impdem-se as “escassas referéncias a mulher
ao fato de a grande maioria dos historiadores, sendo homens, ignorarem-na sistematicamente”
(SOIHET, 2011, p. 266). Busca-se, entdo, estudar as mulheres através das histérias das
familias, dos negros, dos excluidos. Outra causa importante, pertinente ao problema com as

fontes, se deve a escassez de vestigios produzidos pelas mulheres acerca de seu passado.
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Segundo a historiadora Michelle Perrot apud Wadi (1997), hd uma auséncia de arquivos
privados deixados pelas mulheres, uma vez que foram destruidos por elas “temendo serem
objetos de zombaria”. As dificuldades de adentrar no passado das mulheres tém contribuido
com o aumento da criatividade dos historiadores, levando-os a langar métodos de outras
fontes: os didrios médicos, para entender as reacdes das mulheres durante o parto; os
discursos masculinos, determinando quem sao as mulheres € o que devem fazer; e o estudo
das mulheres nas entrelinhas da familia e da visdo masculina.

Assim, vé-se que ndo existiu uma histéria do ser humano em geral, como afirma
Lucien Febvre apud Soihet (2011), sdo “os homens, nunca o Homem”, tornando, assim,
inadequado falar, hoje, em uma “historia da mulher”. “A reconstru¢do de seu quotidiano, de
seus modos de insercao na sociedade da época, s6 foi possivel através da montagem de um
intrincado quebra-cabeca, juntando fragmentos e fazendo colagens” (WADI, 1997, p. 52).
Devido as poucas informagdes sobre o passado das mulheres, principalmente sobre sua
educacdo, buscou-se estudé-las através do contexto familiar, através da educagcdo em geral,
através das obras literarias de Jane Austen e dos filmes que adaptam a sua obra. “As obras
literarias, as escritas religiosas — catolica ou protestante — também aparecem como formas de
expressao feminina” (SOIHET, 2011, p. 282), contribuindo, dessa forma, com o estudo sobre

a historia das mulheres.

2.2 Lugares sociais das mulheres e educa¢io feminina

2.2.1 A mulher colona

Com o crescimento da economia cafeeira em Sdo Paulo, nas Gltimas décadas do século
XIX, por volta de 1884, iniciava-se o processo de imigracdo. Cheias de esperangas, vindas da
Italia, poderiam ter chances de mudar de vida, porém, o que lhes esperava era um trabalho de
mao de obra barata na lavoura cafeeira. Isso € o que nos coloca Silva (2015) a respeito da
historia das mulheres no Brasil. “A figura da mulher colona aparece nas areas rurais paulistas
no momento em que a mao de obra escrava ¢ substituida pela mao de obra livre na agricultura
de exportagdo” (SILVA, 2015, p. 554). Os fazendeiros de café contratavam unidades
familiares que fugiam da crise do desemprego. Estas, por sua vez, eram obrigadas a aceitar
trabalho de base familiar para garantir sua subsisténcia. Contudo, a mais desfavorecida nesse

sistema de trabalho, conhecido por colonato, eram as mulheres, que passaram a ser
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empregadas de seu pai ou de seu marido. “O chefe da familia apresentava-se diante da esposa
e dos seus filhos como a personificagdo da exigéncia dos proprietarios — como o verdadeiro
‘patrdo’, o supervisor e o capataz” (SILVA, 2015, p. 558). Os servigos das mulheres colonas
eram mais “pesado” do que os dos homens, visto que, além de trabalhar no cafezal, passavam
as noites e madrugadas no servigo doméstico, tornando assim sua jornada de trabalho maior
do que a dos homens.

Para as mulheres solteiras imigrantes, os trabalhos oferecidos eram apenas na casa do
proprietario da fazenda cafeeira, ocupando um lugar marginal no mercado de trabalho,
recebiam os piores salarios e podiam ser dispensadas a qualquer momento. Segundo Silva
(2015), com a mulher negra, a discriminagdo era maior: devido ao “peso de sua cor”, era
discriminada pelos homens e maltratada pelo marido.

Com o processo de modernizacao a partir de 1960, quando se iniciou a transferéncia
de trabalhadores residentes na fazenda para a cidade, uma nova figura foi conferida a mulher,
que deixou de ser colona para ser considerada “boia-fria”, e que também deixou de ser

“empregada” de seu marido, devido a individualizagdo do trabalho.

O trabalho da mulher foi redefinido, ndo mais englobado no contrato de
trabalho feito pelo marido ou pelo pai; através da venda livre de sua forga de
trabalho no mercado, as mulheres foram reabsorvidas e submetidas a um
intenso processo de exploragdo e dominagao, predominantemente no eito dos
canaviais, laranjas e cafezais (SILVA, 2015, p. 562).

Mesmo com o processo de mudanga na vida dos individuos, as mulheres continuaram
sendo exploradas. O aparecimento do trabalho individualizado fez o homem perder seu poder
de “patrao”, mas as mulheres continuaram sendo submetidas a exploracdo: mesmo com seu
trabalho ndo tdo rentavel quanto o do homem, seus salarios eram bem mais baixos do que os
deles. A individualizagdo do trabalho ndo provocou a igualdade de género, nem a inversao na

estrutura de poder.

Com a nova realidade do trabalho, torna-se mais visivel a discriminacao
contra as mulheres: salarios menores, maior frequéncia do ndo registro em
carteira, além de assédios sexuais por parte dos feitores empreiteiros € outros
agentes do controle do trabalho (SILVA, 2015, p. 563).
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Percebe-se, assim, uma discriminagdo ainda maior contra as mulheres. Elas sofrem por
ndo poderem ter filhos, devido ao fato de estarem sujeitas as alternativas: ou ter filhos, ou
trabalhar, ou praticar aborto; e sofrem também com a violéncia doméstica.

Segundo Silva (2015), algumas mulheres sentiam-se divinas devido a existéncia de
uma tarefa de trabalho especifica denominada “descarte”, que seria reconhecer a doenga que
havia nas canas e retirar as partes afetadas. Essa tarefa era perigosa e s6 podia ser executada
por mulheres solteiras ou casadas com certo grau de escolaridade, visto que “a tarefa exige
que as doengas sejam anotadas e contadas” e também por considerar que a mulher ¢ cuidadosa
e amorosa, ja que “cuidados sdo o elemento que define o eu feminino”. As mulheres que
executavam o trabalho de descarte sentiam-se superiores por receberem melhores saldrios,

realizarem uma tarefa qualificada e possuirem carteira assinada. Para Silva (2015, p. 568):

Esses valores permitem a existéncia do ofuscamento da exploragdo do
trabalho. E nesse sentido que se produz a violéncia invisivel. A
invisibilidade, ao repousar nos sentimentos de satisfacdo e prazer dessas
mulheres durante o ato do trabalho, impede-lhes de reconhecer os pontos
negativos e perigosos as suas proprias vidas.

Ao executar o trabalho de descarte, as mulheres sentiam-se “especiais” em relagdo aos
homens. Porém, o trabalho era feito exclusivamente por elas porque os homens eram mais
dificeis de serem dominados pelos feitores e técnicos; e, como era um trabalho de muito risco,
eles ndo aceitavam. A qualificacdo para o trabalho também deixava as “meninas do descarte”
satisfeitas, porém “o saber resume-se a pratica do reconhecimento das doencas da cana e a
contagem daquelas portadoras de pragas” (SILVA, 2015, p. 566). Uma educacdo restrita,
voltada apenas para a realizagao do trabalho.

No trabalho do colonato, as mulheres exerciam diferentes tarefas acompanhadas de
seu marido ou pai, aquelas que iam contra essa regra eram mal faladas. J4 as mulheres do
descarte passaram a andar sés, trabalhar sés, ter mais “liberdade”. No periodo de greve,
enquanto as “meninas do descarte’ obedeciam as ordens, as ‘boias-frias” lutaram contra a
proibi¢ao do marido, contra a imposi¢do da sociedade, contra os policiais, aproveitando-se do
fato de que “os policiais nao batem em mulheres”. A maioria das mulheres casadas nao
participava das manifestagdes por medo de o marido perder o emprego ou por proibigao dele.
Apesar dos enfrentamentos, inimeras vantagens foram dadas aos trabalhadores, como carteira
assinada, menos horas de trabalho e a integracdo ao sindicato, ainda com grandes obstaculos,

visto que, para eles, as mulheres eram incapazes de desempenhar fung¢des no espaco publico.
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2.2.2 A mulher burguesa

Outra figura imposta a mulher foi definida pela sociedade burguesa. Segundo D Incao
(2015), com a transferéncia da corte de Lisboa para o Rio de Janeiro, observou-se uma
mudancga nos papéis sociais. A mulher da elite dominante deveria ter comportamentos tidos
como ‘“adequados” perante a sociedade. “A proposta era ser civilizado como eram os
franceses e os europeus em geral”. Deveriam participar de bailes, cafés; ter convivio social.
Manter uma vida de boa aparéncia era fundamental para ter prestigio perante a sociedade.
Além de serem vigiadas pelo marido, submetiam-se também a avalia¢do e opinido dos outros,
“marcada pela valorizacdao da intimidade e da maternidade”. O papel da mulher no ambiente
familiar era o de esposa educada, que assumia a funcao de cuidar e educar seus filhos para o
bom desempenho da familia, visto que a imagem do homem dependia da imagem que sua
esposa transmitisse para a sociedade. As mulheres também eram postas sob condutas e regras:
“educar a mulher para seu papel de guardida do lar e da familia” (D’ INCAO,2015, p. 230);
deveria ter habilidades como: saber tocar piano, ler romances, etc.

Nos filmes que adaptaram as obras de Jane Austen, temos diversos exemplos de como
era a educagdo das mulheres no século XIX. Na Inglaterra rural em que Jane Austen viveu era
um mundo de privilégios ameacados na perspectiva aristocratica. Austen nasceu em 1775 e
faleceu em 1817, foi uma romancista inglesa que teve uma vida dificil, em uma época
destituida de grandes atrativos femininos. Escrevia seus romances com base na sociedade de
seu tempo: os habitos, a vaidade e a tolice de burgueses e nobres que o preconceito separava.
O alter ego de Jane Austen, que sdo as personagens femininas nos filmes: Elizabeth, em
Orgulho e Preconceito; Anne, em Persuasdo; e Elinor e Marianne, em Razdo e Sensibilidade.
Trazem a realidade de como era a educacdo das mulheres no século XIX e mostram as
escassas condi¢des as quais eram submetidas.

Segundo Sinézio (2014), durante a época de Austen, ndo existia um sistema de
educagdo propriamente dito. As mulheres pertencentes a nobreza local ja tinham acesso a
educacdo, mesmo que de forma precaria. A educacdo se baseava no Iluminismo, como na
obra Emilio, de Rousseau. O ideal de Rousseau limita o acesso feminino a educagdo por
afirmar que os livros e a racionalidade haviam sido criados para a degustagdo masculina,
refor¢ando a ideia da mulher como propriedade do pai, quando solteiras; e do marido, quando

casadas. A influéncia do Iluminismo criou um sistema educativo fundamentador da razao,
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assim, para os pensadores do Iluminismo, a mulher estava excluida dessa necessidade
educativa. Deste modo, muito “naturalmente”, desde os primordios, Rousseau afirmava que
ao homem cabia o espaco publico; enquanto a mulher, cabia o espago privado. A conduta
recomendada para as mulheres era a educagdo em aspectos domésticos, religido e “talentos”.
A autora Jane Austen, em suas obras, representa mulheres de sua €poca através de suas
personagens, evidenciando os lugares sociais das mulheres ¢ a educagao feminina. Em
Orgulho e preconceito, as mocas possuem diversas habilidades, bordam, pintam, dancam,
tocam piano, leem. Em Persuasdo, Henrietta Musgrove toca harpa enquanto a familia admira

seu talento musical (ver imagens 1 e 2).

Imagem 1- Filme Orgulho e preconceito (2005)

Fonte: Imagem de mulheres no filme Jane Austen. (2015) http://huckcdn.lwlies.com/admin/wp-
content/uploads/2016/03/18th-century-edited.jpg

Imagem

| N

2- Filme Persuasdo (1995)

Fonte: Filme Persuasio imagens. (201‘5) http://01d-fashionedcharm.blogspot.com.br/201 1/08/annes-
birthday-party-guests.html
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As habilidades que as mocgas, em Austen, deveriam ter serviam apenas para
“arranjarem” um casamento. A mae era a principal responséavel pelo casamento de suas filhas.
Em Orgulho e preconceito, a Sra. Bennet ¢ apresentada como uma mae ansiosa por casar as
suas cinco filhas e, assim, garantir-lhes uma boa situa¢do financeira no futuro, ja que nao
cabia as mulheres de boa posi¢do trabalhar, nem lhes era garantido o direito aos bens e as
propriedades da familia.

A identidade feminina, na visdo de Austen, ¢ estabelecida de maneira complexa. A
autora critica o lugar da mulher na sociedade, argumentando que a visdo da sociedade sobre o
casamento desvaloriza a identidade feminina. No entanto, percebe-se que a educagdo era
restrita e foi totalmente direcionada as mulheres apenas para que elas conseguissem casar,
visto que as mulheres ndo faziam “nada mais que sua obrigacao” e estavam destinadas a viver
o resto de sua vida dependendo do homem (marido). A unica seguranga financeira para as
mulheres era casar-se com um marido rico. “As mulheres estavam investidas de um grande
poder social, realizando as fun¢des de mae e esposa” (PERROT, 1988, p. 179).

Assim, Jane Austen, ao escrever seus romances, deixa clara a sua indigna¢do com o
processo social da época. Para Pacheco e Souza (2011), a autora retrata mulheres capazes de
agir contra o sistema patriarcal. Em Orgulho e preconceito, Austen expde a personagem
Elizabeth Bennet como uma mulher que luta contra um casamento “arranjado” e recusa o
pedido de casamento do Sr. Collins, o unico primo de sangue das irmas Bennet, que nem a
conhecia, nem a amava. “Casamento, apenas, por contrato social e material”, estratégia tao-
somente para obter o direito de propriedade que era exclusivo do homem/irmao ou parente
mais proximo. Em Razdo e sensibilidade, Austen apresenta Elinor e Marianne para relatar
mais uma vez a inferioridade das mulheres em relagdo ao direito de propriedade e o
casamento como a unica saida. Em Persuasdo, a personagem Anne Elliot protesta a respeito
da situacdo das mulheres. Na conversa com o capitdo Harville, ela diz: “Vivemos em casa,
tranquilas, confinadas, e nossos sentimentos nos atormentam (...), vocé€s sempre t€ém uma
profissdo, atividades, alguma espécie de negocio para fazé-los voltar imediatamente ao mundo
(...)". (PERSUASAO, 1995). Percebe-se o posicionamento da autora em relagdo a essa
abordagem, que de fato pode ser vista como uma critica a situagdo das mulheres na sociedade
do século XIX.

Entre as familias burguesas, durante o século XIX na sociedade brasileira, o
casamento também era tido como um sistema de “casamento por interesse”, uma ascensao

social. Os pais controlavam diretamente os namoros das mogas e muitas s conheciam seu
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marido no dia do casamento. “A vigilancia, como se sabe, sempre foi garantia do sistema de
casamento por alianga politica e economica” (D’INCAQO, 2015, p. 236), reforcando, ainda
mais, a submissdo das mulheres aos homens, o casamento por amor versus o casamento por
aliangas politicas. Conforme D’ Incao (2015), as mogas pobres que se apaixonavam por
homens que lhes eram proibidos, ou terminavam morrendo ou se casavam com outros de

condi¢des mais humildes.

Ha uma barreira entre o amor e o casamento. As diferentes classes podiam
estabelecer relagdes numa sala de visitas, por normas de cortesia, mas nao
deviam misturar o sangue[...] numa sociedade cujo valor e liberdade do ser
humano era mediados pela riqueza (D’INCAO, 2015, p. 238).

Percebe-se, aqui, outra imposi¢do atinente as mulheres. Se ricas, estavam sujeitas a
casar sem amar, a ser vigiadas, controladas pelo marido e pela sociedade; e, se pobres, ndo
podiam se apaixonar por quem tinha dinheiro, sujeitas a viver infelizes por toda sua vida.

Compreendemos que, independentemente de serem mulheres do colonato ou
mulheres da burguesia, ou mulheres da sociedade de Jane Austen. As mulheres tiveram seus
direitos privados, sendo obrigadas a viver da forma a que a sociedade almejava. Ao homem,
cabia o controle de sua mulher; e a mulher, cabia apenas obedecer a ele. Porém, segundo Silva
(2015), ndo podemos considerar que sempre foi dessa maneira, pois as lutas das mulheres
provaram que elas tinham esperanca e garra para lutar contra um sistema de dominagao,
“manifestacdo do contrapoder, da recusa por parte do dominados”, como as greves, nas quais
as mulheres lutaram para ter seus direitos, conseguindo alguns deles, por exemplo, o trabalho
com carteira assinada.

Observam-se também representacdes diferenciadas das mulheres: mulher pobre versus
mulher rica. A mulher de uma sociedade mais pobre tinha de trabalhar, lutar por sua
sobrevivéncia, com uma educac¢do voltada apenas para o trabalho e para aspectos domésticos;
e a mulher da familia rica tinha uma educacdo também restrita, voltada para o lar, para
aspectos domésticos, era submissa ao marido, com quem casava muitas vezes sem amor. Ou
seja, ambas viviam de forma lastimavel.

Assim, entre a interface da midia e da educacdo, ¢ necessario compreender como o0s
jovens constroem sua consciéncia histérica e compreendem a dimensao entre a historia das

mulheres e a sua propria, através desses filmes.
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3. CAPITULO II - TEMAS TEORICOS

3.2 O ensino da Historia

Riisen (2010a), em seu capitulo “Pragmatica - a constitui¢do do pensamento historico
na vida pratica”, traz a seguinte pergunta: “O que ¢ historia?”. Para responder, o autor
reformula a frase: “Como surge, dos feitos, a historia?”. Essa pergunta pressupoe, segundo
Riisen (2010a), que a historia € algo que sé se constitui das acdes humanas, algo que ja

ocorreu e que deve ser trazido para o presente e ser interpretado.

Historia é exatamente o passado sobre o qual os homens tém de voltar o
olhar a fim de poderem ir a frente em seu agir, de poderem conquistar seu
futuro. FEla precisa ser concebida como um conjunto ordenado
temporalmente, de agdes humanas, no qual a experiéncia do tempo passado ¢
a intencdo com respeito ao tempo futuro sao unificadas na orientacdo do
tempo presente (RUSEN, 2010a, p. 74).

Consoante o autor, ndo se pode pensar a Histéria como um mero estudo do passado
que so precisa ser aprendido, “nem tudo que tem a ver com o homem e com o seu mundo ¢
historia s6 porque ja aconteceu, mas exclusivamente quando se torna presente, como passado,
em um processo consciente de rememoragio” (RUSEN, 2010a, p. 68). Contudo, na maioria
das vezes, a Historia ¢ considerada uma disciplina que tem por objetivo apenas o estudo do
passado. Assim como Riisen (2010a), Cerri (2011) também afirma que “a Historia ndao ¢ o
estudo do passado”, ela se oferece como elemento do pensamento do cotidiano baseado na
no¢ao de historicidade, formando a capacidade de pensar historicamente:

r

Pensar historicamente é nunca aceitar as informacgdes, ideias, dados, etc.,
sem levar em considerag@o o contexto em que foram produzidos: seu tempo,
suas peculiaridades culturais, suas vinculagdes com posicionamentos
politicos e classes sociais, as possibilidades e limitagdes do conhecimento
que se tinha quando se produziu o que € posto para analise (CERRI, 2011, p.
59).

Durante a entrevista, a aluna argumentou a respeito do passado das mulheres,
afirmando que, “naquele tempo”, as coisas eram de um jeito e, hoje, sdo de outro. Percebe-se
que, ao citar a expressdo “naquele tempo”, a aluna tem consciéncia de que as coisas se

modificaram, levando em conta o contexto da época em que o filme foi produzido.
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Para Cerri (2011), pensar historicamente leva a compreensdo do que, de fato, ¢ a
Historia, visto que ela ¢ um elemento do pensamento humano. Ela oferece a ideia “de que
todos os pontos de vista sobre um determinado assunto sdo, afinal, relativos a determinadas
origens, sujeitos, tempos” (CERRI, 2011, p. 65). Porém, o autor nos mostra que, para termos
uma melhor compreensdo do assunto, este deve ser “esmiucado”, pois o ensino de Historia
ndo deve se limitar apenas ao conhecimento de determinado assunto, mas ¢ preciso a
interpretagdo e a criticidade do saber historico, visto que pode gerar um dogmatismo.

Riisen (2010b) afirma que o saber historico “¢é um produto de experiéncia e de
interpretagdo, resultado, pois, de sintese, € ndo um mero conteudo pronto a ser decorado” (p.
111). Para abordar esse assunto, o autor se apropria do termo “didatica”, que frequentemente ¢
associado a um conjunto de métodos e técnicas de ensino. Contudo, Riisen (2010b) faz uma
critica e a chama de “didatica da copia”. Para ele, a “didatica da copia” nada mais € do que a
transportacdo de conhecimentos cientificos, em que um individuo cheio de informacdes
académicas transmite seus conhecimentos aos ndo académicos: os de cabecas vazias, no caso,
os alunos. Ainda conforme o autor, aprender ¢ um processo dinamico, ao longo do qual o

sujeito aprendiz passa por mudangas.

Como aprender também pode significar a obtencao de novo saber, ¢ possivel
considerar como aprendizado um programa de televisdo, que aborde
tematica histérica que transmita informagdes (objetivamente corretas), na
medida em que essas informagodes sdao apreendidas e armazenadas de algum
modo na consciéncia historica (RUSEN, 2010b, p. 105).

Assim como Riisen (2010b) considera como aprendizado “um programa de televisao”,
o cinema também se torna um artefato para a aprendizagem, visto que aborda temadtica
histérica e transmite informagdes. Segundo Riisen (2010b), ha trés contetidos que sdo
essenciais no processo do aprendizado historico, os quais ele chama de competéncias:
experiéncia, interpretag¢do € orientagdo.

A experiéncia abordada por Riisen (2010b) trata-se de trazer o passado para o presente
e correlaciona-lo com o presente ¢ o futuro. E uma experiéncia da mudanca na qual o
individuo encontrara uma orientacdo para poder agir, além do tempo que ¢ apresentado como
experiéncia. “Essa competéncia ¢ central, porque sem ela tende-se a imaginar o tempo como
uma continuidade infinita do presente” (CERRI, 2011, p.122). Sem ela, o individuo nao
encontraria uma orientacao para agir corretamente. Enquanto que, em relagdo a competéncia

da interpretacdo, pode-se dizer que ela organiza o pensamento humano, pois, a partir do
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momento em que o individuo interpreta as experiéncias historicas, ele passa a ter novos
pontos de vistas e novas perspectivas, adquirindo, desse modo, sentido a histéria. Em relagao
a competéncia de orientagdo, esta seria o norteamento dado ao sujeito, visto que o sujeito, ao
correlacionar a competéncia da experiéncia e da interpretacdo com o seu presente, passa a
firmar uma vivéncia propria, concreta no presente, ou seja, a competéncia de orientagdo
auxilia o sujeito a ter um direcionamento temporal. Consoante Riisen (2010b), se o individuo
possuir essas competéncias como direcionamento, elas podem leva-lo a um “direcionamento
evolutivo”. Este autor afirma que esses modos categoricos, citados anteriormente, sO se

operacionalizam através da consciéncia historica.

3.3 Consciéncia historica

Segundo Riisen (2010a), a consciéncia historica ¢ “um fendémeno do mundo vital”.
Inerente a qualquer ser humano, ela ¢ “[...] a suma das operacdes mentais com as quais 0s
homens interpretam sua experiéncia da evolugdo temporal de seu mundo e de si mesmo, de
forma tal que possam orientar, intencionalmente, sua vida pratica no tempo” (RUSEN, 2010a,
p. 57). E uma consciéncia humana que esta relacionada com a vida pratica do homem, em que
ele precisa entender a dimensdo da Historia para ir além de seu tempo, de suas intengoes.

A experiéncia do tempo e as intengdes do agir, quando sdo interpretadas, inserem-se
na determinacao de sentido do mundo, as agdes do ser humano comegam a ter sentido, visto
que a tradi¢ao apresenta agdes passadas, as quais atingem com intensidade as agdes presentes
e geram uma reproducao de acdes humanas sem sentido. Na tradi¢do, segundo Riisen (2010a),
ndo hé um sentido prévio intencionalmente constituido pela consciéncia historica para fins de
orientacdo da vida pratica, porque a tradi¢do ocorre sem designios, sem reflexdo. O autor nos
deixa claro que, “antes de qualquer pensamento histérico, o passado estd sempre presente nas
diversas formas das inten¢des orientadoras do agir” (RUSEN, 2010a, p. 76). Para o autor
(2010a), os homens “tém metas que vao além do que € o caso”, e a tradi¢ao, sendo um “dado
prévio” do agir, ndo ¢ suficiente para que os homens possam agir com seguranga. “So a
consciéncia historica, mediante seu recurso rememorativo as experiéncias do tempo passado,
fornece ao presente uma orientagdo do tempo que, no movimento mesmo do agir, ndo ¢
percebida” (RUSEN, 2010a, p. 80). Desse modo, percebemos que a tradicdo ¢ um elemento
precedente do agir humano, ¢ nela que o passado se faz presente nas orientagdes da vida

pratica, € nela que estdo presentes “resultados acumulados por a¢des passadas”. A consciéncia



25

histérica partiria da tradicdo, mas ndao se basearia nela, pois s6 a consciéncia historica

consegue interpretar o passado, gerando sentido para a vida pratica humana. Segundo Riisen:

O passado s6 se torna historia quando expressamente interpretado como tal;
abstraindo-se dessa interpretacdo, ele ndo passa de material bruto, um
fragmento de fatos mortos, que s6 nasce como historia mediante o trabalho
interpretativo dos que debrugam, reflexivamente, sobre ele (RUSEN, 2010a,
p. 68).

Assim, compreendemos que, sem atribui¢do de sentido pela consciéncia historica, o
passado humano nao tem significado, visto que o individuo ¢ inserido em contextos diferentes
e busca entender as acdes sociais para dar sentido a sua vida. Diferente da tradicdo, a

consciéncia historica se realiza em diferentes formas de geracao de sentido historico.

3.3.1 Tipologias da consciéncia historica

Riisen (2010b) nos chama a atencdo de que o passado humano pode ser lembrado de
diversas formas e, para isso, ¢ preciso “um tipo ideal” de instrumento de analise que permita
ao ser humano interpretar as acdes sociais, ou seja, um aparato moral e legal a ser seguido,
aquilo que oriente o individuo na formagdo da consciéncia histérica. O autor sistematiza a
consciéncia histérica em quatro categorias, sendo elas: Consciéncia Tradicional, Exemplar,
Critica e Genética, considerando que, através delas, o homem desenvolve suas argumentacdes
na vida pratica. Para melhor ilustrar os quatros tipos de consciéncia histdrica propostos por

Riisen (2010b), apresentamo-nas em um quadro:

TRADICIONAL EXEMPLAR CRITICA GENETICA

Presenca  pura  ¢|O passado ¢ tido como | A histdria vai contra as | O passado ¢
simples do passado no | um conjunto de |rupturas do poder, | apresentado  através
presente, o individuo | exemplos que devem ser | deixando de seguir|das operagdes da
age de acordo com um | seguidos, refor¢ando | regras prontas, | consciéncia historica.
modelo cultural da|condutas de uma | estabelecidas pela| A mudanga temporal
sociedade, sem | determinada sociedade, | tradicdo, e buscando |recebe uma qualidade
questionamentos  ou | sem pormenor | novas praticas atuais. |de  sentido  para
reflexdes, apenas | questionamento. orientar 0 agir,
acompanha as atitudes construindo uma nova
coletivas. identidade historica.
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Conforme nos mostra o quadro, podemos perceber que cada tipologia da consciéncia
historica apresentada por Riisen (2010b) gera diferentes interpretacdes que o ser humano pode
construir a respeito de seu mundo. No modo de sentido Tradicional, ¢ “representagdo unica de
passado (ligada a uma percepcdo de um tempo linear, homogéneo e ja preenchido no futuro
pela palavra divina ou o que valha), que produz orientagdes univocas e incontestes para a
vida”. (RUSEN, 2001b apud CERRI, 2011, p.101). Assim, a consciéncia historica do tipo
Tradicional, trata da agdo do ser humano em trazer o passado para o presente e segui-lo sem
um determinado questionamento, como se todos os atos da coletividade humana fossem
“naturais”. Percebe-se, na fala de um dos entrevistados, esse tipo de consciéncia tradicional,
quando o aluno afirma que, se vivesse no tempo do filme, ou seja, no século XIX, agiria de
acordo com a sociedade da época, visto que, para ele, as pessoas deveriam seguir a cultura.

Enquanto que em relacao a consciéncia Exemplar:

A consciéncia historica apresenta o passado como um conjunto de exemplos,
cuja fungdo ¢ reforcar as regras gerais de conduta predominantes em uma
dada sociedade. A articulagdo entre passado, presente ¢ futuro se da em
funcdo da continua validade dessas regras. No passado, s3o encontrados os
modelos a aderir de modo a dominar o presente e estabelecer o futuro
(RUSEN, 2001b, apud CERRI, 2011, p. 101).

Assim, o ser humano busca explicar suas agdes atuais através das agdes passadas, nao
que o passado esteja no presente, mas aquele convém como exemplo a ser seguido por este.

A consciéncia do tipo Critica se distancia das outras duas consciéncias e se aproxima
da consciéncia Genética, ja que ambas se constroem por um sentido proprio: o ser humano
deixa de ser um ser passivo e passa a ser ativo, buscando ir contra as rupturas da tradicdo. No
sentido genético, “a inquietude do tempo nao ¢ sepultada na eterna profundidade de uma
determinada forma de vida a ser mantida [...]” (RUSEN, 2010a, p.58). Aqui o ser humano
busca ir além do tempo, busca um sentido para sua vida, tem consciéncia do seu presente e

acredita que o passado j& passou, mas ndo o nega, apenas ndo age de acordo com a

consciéncia Tradicional e a Exemplar.

3.3.2 Estégios da consciéncia historica

Outra forma de caracterizar a consciéncia histérica ¢ abordada por Heller (1993), a

qual ela chama de estdgios da consciéncia historica. Esses estagios, segundo a autora,
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procuram sistematizar o quanto a consciéncia historica se diferencia dos modelos postos na
atualidade. Para ela, o individuo precisa entender a sua dimensao historica: “De onde viemos,
quem somos e para onde vamos?” (HELLER, 1993, p. 15). Essas perguntas, segundo a autora,
sdo chamadas de consciéncia historica e as respostas serdo: os estagios da consciéncia
historica, os quais sdo pensados em termos de “generalidade” e “universalidade”, sendo
generalidade um fator de hébitos, de valores de uma coletividade que abrange o universo; e

universalidade, a ideia de um grupo particular existindo em um grupo universal.

A consciéncia historica € inerente ao estar no mundo (desde a percepgdo da
historicidade de si mesmo que se enraiza na ideia de que alguém estava aqui
e ndo estd mais, e de que eu estou aqui, mas nao estarei mais um dia) e ¢
composta de diversos estagios, que indicam a inser¢do da consciéncia em
diferentes contextos da trajetoria da humanidade (HELLER, 1993 apud
CERRI, 2011, p. 28).

Os estagios sobre os quais Heller (1993) discorre sao seis: generalidade ndo refletida;
consciéncia de generalidade refletida em particularidade; consciéncia da universalidade nao
refletida; consciéncia de particularidade refletida em generalidade; universalidade refletida ou
consciéncia do mundo histérico; confusdo da consciéncia historica, a consciéncia de
generalidade refletida enquanto tarefa.

A consciéncia da generalidade ndo refletida seria a irreflexdo da humanidade em
relagdo ao seu agir, aqui as pessoas agem baseadas em lendas /mitos, ndo conseguem enxergar
muito além do seu proprio grupo, agem sem pensar. “Futuro, passado e presente aqui nao se
distinguem” (HELLER, 1993, p. 17). Enquanto a consciéncia da generalidade refletida em
particularidade ndo se trata de uma regra fechada, sem interpretagdo, como a questdo do
“mito”. Aqui, inicia-se uma indagagdo sobre a natureza humana: as pessoas passam a
questionar a respeito de quem realmente sdo, passam a ter consciéncia da sua historia. Ja a
consciéncia da universalidade ndo refletida exclui a particularidade, e as pessoas tentam agir
de acordo com os mandamentos de Deus, pois acreditam que a salvacao depende somente da
relacdo com a humanidade. “O futuro j4 ndo ¢ uma incerteza, a ameaga de um colapso que
pode ser evitado, mas a certeza de um resultado inevitavel” (HELLER, 1993, p. 25). As
pessoas passam a ter consciéncia da morte e tentam agir de acordo com os “mandamentos”
em busca da salvagdo. A consciéncia de particularidade refletida em generalidade traz a ideia
de que as historias de todos os povos devem se tornar uma unica historia. Estabelece a ideia

de que uma natureza humana sobrepde a todas as culturas e povos. “O presente renasce da



28

antiguidade, a qual passa a ser fonte de conhecimento e, a0 mesmo tempo, modelo exemplar”
(HELLER, 1993, p. 28). Porém, ha vérias culturas e crencgas e, a partir dai, comeca a gerar
“conflitos” pela escolha de um passado, “a possibilidade de escolher outro passado que ndo da
representacdo dominante sobre a sociedade no tempo faz acumular argumentos para que surja
a possibilidade da critica [...]”. (CERRI, 2011, p. 91). O individuo passa a criar o seu proprio
destino, através da ampliacio de seu conhecimento. Na universalidade refletida ou
consciéncia do mundo historico, as pessoas buscam diferentes visdes sobre o futuro. “O
passado (aquilo-que-ainda-ndo-é-presente) ¢ interpretado como ‘diferente’ em comparagao
com 0s nossos tempos” (HELLER, 1993, p. 35). Os habitos do passado sdo desvalorizados, o
passado e o presente devem ser apreendidos cientificamente, surgindo a ideia de que a razao
deve estabelecer, ou seja, a ideia de criar ‘“significativas visdes de mundo”, como, por
exemplo, a idade para casar: antes, se as mulheres passassem dos 30 anos, eram consideradas
“moca velha”, hoje se tornou natural a mulher escolher seus objetivos. O ltimo estagio ainda
estd em formacdo: o individuo passa a ter nocdo de que o “fim do mundo” est4 colocado nas
maos dele. “A consciéncia ecoldgica, que engloba a no¢ao de nossos limites naturais e a ideia
de estarmos ‘contaminados’ por causa de nossas transgressoes contra a natureza, revela que
nossa civilizagdo tem uma existéncia fragil e restrita” (HELLER, 1993, p. 47). Porém, ha
dificuldade, visto que nem todos os seres humanos querem se comprometer com a pratica de
garantir “o bem-estar do planeta”, pois estdo cada vez mais individualistas “numa posi¢ao de

centro absoluto”. Eles precisariam conscientemente optar por uma pratica comum de futuro.

3.4 Tempo historico

Segundo Riisen (2010a), o sujeito deve orientar-se no tempo: saber onde esta, visto
que sem a compreensdo do tempo o homem torna-se incapaz de relacionar tempos distintos e
compreender em profundidade o mundo em que vive. “O saber sobre o tempo permite a
navegacdo segundo um ‘mapa’ de significados que a reflexdo sobre o tempo ajudou a dar aos
elementos que fazem parte do nosso ‘entorno cronolégico’ (CERRI, 2011, p. 64-65). Esses
mapas de significados, postos pelo autor, significam orientagdes temporais no espago, € essa
orientacdo temporal pode ser dada pela consciéncia historica, na qual os homens interpretam
suas experiéncias da evolucao temporal, de forma tal que possam orientar intencionalmente

sua vida pratica no espaco. Os alunos expuseram que, no tempo de Jane Austen, as praticas
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culturais e as relacdes sociais sao diferentes das de hoje. Eles tém consciéncia da evolucao das
coisas com o passar do tempo.

Passado e futuro nos pertencem porque, ao invoca-los, se tornam presente, articulando
que, em um determinado tempo, houve um homem e quando outros narrarem nossa historia
passaremos a ser aquele homem daquele tempo e assim nos tornamos presente, permanecendo
pela narra¢ao dos outros. Aqui, podemos citar a questdo do “preconceito” contra as mulheres,
pois as mulheres da contemporaneidade sao representadas como as de antes, quando estas sao
lembradas na historia pelo seu passado discriminador.

Para Riisen (2010a), € pela narrativa histdrica que o passado se torna presente, sempre
em uma consciéncia de tempo, na qual passado, presente e futuro formam uma unidade
integrada e constituem a consciéncia historica. “A consciéncia histérica ¢, assim, o modo pelo
qual a relacdo dindmica entre experiéncia do tempo e inten¢do no tempo se realiza no
processo da vida humana” (RUSEN, 2010a, p. 58).

De acordo com o autor, o0 homem tem que agir intencionalmente e deve interpretar a si
e o mundo de acordo com suas intengdes, € esse agir s6 ocorre com a existéncia de objetivos,
nos quais ¢ necessaria a interpretagdo. “Agir ¢ um processo em que continuamente o passado
¢ interpretado a luz do presente e na experiéncia do futuro, seja ele distante ou imediato”
(RUSEN, 2001b apud CERRI, 2011, p. 29). Dessa forma, o tempo é apresentado como um
obstaculo ao agir, sendo vivido pelo homem como uma mudanga do mundo e de si mesmo
que se opde a ele, certamente ndo buscada por ele, ja que ndo pode ser ignorada, se o homem
continua querendo realizar suas intencgdes. Riisen (2010a) chama esse tempo de tempo natural,
que impossibilita a realizacdo dos projetos idealizados. “Um exemplo radical desse tempo
impediente e resistente ¢ a morte” (RUSEN, 2010a, p. 59). Morrer, para o homem, ¢ uma
realidade dificil de aceitar, por isso ele estd sempre em busca de alternativas que o preservem
no tempo. Este ¢ considerado como perturbacdo de uma ordem de processos temporais na
vida pratica do homem, na qual ele tem de pensar sua vida para poder orientar-se
corretamente.

Ainda de acordo com Riisen (2010a), o tempo natural ¢ a oposi¢ao do tempo humano.
Os individuos resistem a esse tempo reconhecendo o tempo humano, dado que ¢ uma maneira
de possibilitar o agir humano, ultrapassando a temporalidade do individuo. Por isso surgem os
costumes, as tradi¢des, os simbolos, entre outros. Trata-se de uma transformacao intelectual
de tempo natural em tempo humano para que o homem, nesse processo de transformagao, nao

se perca nas mudangas de seu mundo e de si mesmo.
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Riisen (2010a) também cita “tempo como intengdo” e “tempo como experiéncia” e
afirma que, nessas inten¢des, ha um fator temporal. O homem vive a experiéncia no tempo
como mudanca de si mesmo ¢ do mundo, cle busca, continuamente, realizar suas intengoes
em um tempo que se opde a ele. O homem sonha com a sua imortalidade, projeta uma vida e,
ao projeta-la, projeta o tempo como algo que nao lhe ¢ dado na experiéncia, por isso, ele deve
agir intencionalmente, visto que a experiéncia com que o individuo se depara ¢ a morte, ¢ a
compreensdo da morte gera a no¢ao de tempo, assim como no tempo natural. Dessa forma, o
homem busca respostas as demandas de sentido ocorridas na vida pratica atual e tem metas
que vao além do que ¢ o caso.

Riisen (2010a) aborda que a consciéncia histérica se constitui também como
constituicdo de sentido da experiéncia do tempo e o apresenta como operacdo mental.
Segundo o autor (2010a), ¢ crucial a operacdo mental com a qual o homem articula, no
procedimento de sua vida pratica, a experiéncia do tempo com as intengdes no tempo e estas
com aquelas. Essa operacdo pode ser descrita como orientag¢do do agir humano no tempo. E
afirma que esse agir consiste na articulacdo de experiéncia e intengdes com respeito ao tempo,
0 que o autor (2010a) denominou também como “tempo externo” e “tempo interno”. O
homem sabe pela experiéncia que tem de morrer e, para que seus objetivos ndo sejam levados
ao absurdo no decurso do tempo, organiza as intengdes do agir para nao perdé-los.

A operacdo mental é um processo da consciéncia em que as experiéncias do tempo
sdo interpretadas com relacdo as intengdes do agir e, quando interpretadas, determinam o
sentido do mundo que orienta o homem no agir e no sofrer. Consoante o autor, sentido”
significa que a dimensdo da orientagdo no agir estd presente na consciéncia historica, visto
que ¢ a base das decisdes sobre os objetivos. Dessa forma, a Historia precisa ser concebida
como um conjunto, ordenado temporalmente, de acdes humanas, no qual a experiéncia do
tempo passado e a intencdo com respeito ao tempo futuro sdo unificadas na orientagdo do
tempo presente.

E por meio da consciéncia historica que o individuo relaciona passado, presente e

futuro, buscando dar sentido a sua vida, agir corretamente e ir além de suas intencdes.

A consciéncia histérica na atualidade ndo ¢ homogénea, mas se realiza
segundo diferentes formas de geracdo de sentido historico. E na narrativa
que essas formas se expressam, pois podem ser descritas como padrdes de
formatagdo da narrativa da significa¢do historica; sao diferentes modos da
operacio mental pela qual a consciéncia historica toma forma (RUSEN,
2001b apud CERRI, 2011, p. 99).
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Assim, a interpretagdo historica produzida pelo individuo acerca de seu mundo sé ¢
possivel através da narrativa historica. Esta constitui a consciéncia, porque recorre as
lembrangas para interpretar as experiéncias do tempo. “A lembranga é, para a constitui¢ao da
consciéncia histdrica, por conseguinte, a relagdo determinante com a experiéncia do tempo”
(RUSSEN, 2010a, p.62). A lembranca deve ser pensada sempre de acordo com a experiéncia

do tempo, ou seja, relacionando o passado com o presente.

3.5 Memoria historica

Outra particularidade da narrativa apresentada por Riisen (2010a) ¢ a memoria.
Segundo o autor, “a memoria ¢ matéria-prima para a operacionalizacdo da consciéncia
historica”, ela ¢ induzida pela narrativa, visto que esta apresenta as mudancgas temporais do
passado que sdo rememoradas no presente.

Reis (2010), em sua obra 4 memoria, a historia e o esquecimento, publicada em 2000,
afirma que a memoria estd voltada para a realidade anterior, ela “¢ o fendmeno da presenca de
uma coisa ausente”, ou seja, no decorrer do tempo, lembramos as impressoes deixadas pelo
nosso passado. Contudo, Reis (2010) aborda a necessidade de distinguir a memoria da
imaginacao, visto que ambas estdo interligadas. “A memoria ¢ lembranga de uma experiéncia
anterior, j& a imaginagdo ndo tem tempo anterior ¢ nem lugar exterior. Ter ‘boa memoria’ é
ser capaz de lembrar o passado” (REIS, 2010, p. 33-34). Para este autor, o passado ¢ virtual e
s0 pode ser apreendido por imagens (filmes), ja que a memoria leva esse passado do virtual ao
concretizado. Desse modo, a memoria caminha em busca da verdade do passado, pois ela ¢
vulneravel, visto que, a coisa lembrada pelo individuo ¢ ausente e sua presenca ¢ dada sob a
representacdo, o que para o autor, dificulta a prova, a verdade. Entretanto, Reis (2010) afirma
que o historiador luta contra o documento falso para fazer falar o verdadeiro. “A luta do
historiador ¢ contra a enganacdo, a fraude, a interpolagdo, a manipulacdo, os erros
involuntarios, as inexatiddes patologicas, a propaganda, a censura, o plagio” (REIS, 2010, p.
48). Ainda conforme o autor, o historiador deve ter uma atitude critica, na qual se deve ser
crédulo e cético: crédulo no sentido de “receber a informagdo” e cético no sentido de
“duvidar”, “desconfiar” dela. “Para o historiador critico, até o documento falso traz uma

informacao objetiva sobre o assunto que esta tratando” (REIS, 2010, p.49).
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Para Riisen (2010a), ha trés critérios de verdade da histéria: o primeiro € que as
historias fundamentam sua ambi¢do de validade ao expor que os eventos narrados
aconteceram efetivamente do modo narrado; o segundo ¢ ao expor que os acontecimentos
possuem significado para a vida pratica de seus destinatarios; e, por ultimo, ao mediar os fatos
e o significado de uma unidade com sentido em si.

Para Reis (2010), a ambicdo da memoria em busca da verdade torna-se alvo de
“abusos”, visto que a imaginacao extravagante pode impor uma perigosa verdade absoluta.
Ele chama os abusos da memoria de: memoria artificial, memoria impedida e memoria
obrigatdria. A memoria artificial seria uma manipulacdo da memoria, ou seja, um professor
oferecendo estimulo (recompensa) ao aluno em busca de condicionar sua aprendizagem,
manipulando a memorizagdo, deixando-a cega. “Uma licdo de histéria, a declamagao de um
poema, o cantar uma cangao, a fala do personagem no cinema, sem ‘interpretagdo’, ¢ um falso
uso da memoria” (REIS, 2010, p. 37). A memoria impedida, para o autor, se conceitua como
uma memoria “doente, traumatizada”. Aqui gera uma nog¢ao de repeti¢do, o individuo repete
obsessivamente o passado sem saber que o repete. Tenta se libertar da repeticao e tenta gerar
um trabalho de “luto”, ou seja, a morte de uma informagdo. A ultima é a memoria obrigada,
aqui, o poder manipula a memoria, usando meios simbolicos para impor suas ideologias. “A
manipulagdo da memoria ideologica € feita através de ‘configuracdes narrativas’ que impde a
identidade organizando a memoria” (REIS, 2000, p. 39). Para Reis (2010), a historiografia ¢
um trabalho de memoria que busca a lembranga com a pretensdo de verdade. O autor, ainda

afirma que a histéria nunca deixou de ser narrativa:

O estatuto epistemolodgico da historiografia sempre foi “narracao de eventos”
porque o historiador “explica” os eventos relatando-os, narrando-os. Toda
discordancia, oscilagdo, flutuagdo, emergéncia, variagdo ¢ um evento que a
narrativa tem de fazer concordar. E a tensio do evento que faz avancar a
narrativa (REIS, 2010, p. 56).

Dessa forma, a narrativa histdrica “designa-se o resultado intelectual mediante o qual e
no qual a consciéncia historica se forma e, por conseguinte, fundamenta decisivamente todo
pensamento histérico e todo conhecimento histérico cientifico” (GUMBRECHT apud
RUSEN, 2010b, p. 61). Porém, Riisen (2010a) deixa claro que nio deve limitar a consciéncia

historica pela narrativa histérica, bem como a recuperacio do passado pelo presente.
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A apreensdo do passado operada pelo pensamento historico na consciéncia
historica baseia-se na circunstancia de que as experiéncias do tempo presente
s6 podem ser interpretadas como experiéncias do tempo, e o futuro
apropriado como perspectiva de agdo, se as experiéncias do tempo forem
relacionadas com as do passado, o que se processa na lembranca
interpretativa que as faz presentes (RUSEN, 2010a, p. 63).

Entdo, o autor nos chama a atencao de que a consciéncia historica nao € s6 conhecer o
passado. “Trata-se de uma consciéncia do passado que possui uma relagdo estrutural com a
interpretacdo do presente e com a expectativa do futuro” (RUSEN, 2010a, p. 64). Por isso, é
imprescindivel “uma atividade intelectual”, no caso, a narrativa, pela qual ¢ possivel
representar o passado de maneira clara, pois ela faz o elo do passado com o futuro, pelo
presente, mediada por uma representacdo da continuidade que serve como orientacdo ao

homem na vida prética.

Sdo, pois, as representagdes da continuidade que possibilitam, no processo
de constitui¢do de sentido da narrativa historica, que as lembrangas do
passado sejam articuladas com o presente de maneira que as experiéncias do
tempo, neste predominantes, possam ser interpretadas[...]. Sem essas
representacdes da continuidade, a memoria do passado nao poderia ser
articulada com a interpretacdo do presente e com a expectativa do futuro, de
modo que a memoria seja efetivamente um elemento integrante da
consciéncia humana do tempo (RUSEN, 2010a, p. 64-65).

Podemos assim entender que a narrativa ¢ muito importante no agir histérico do
homem e que os filmes, além de ser uma narrativa, sdo representacdes da continuidade. “A
arte confere a elaboracdo da memoria pela consciéncia historica um potencial de sentido que
pertence a vivacidade de toda cultura historica” (RUSEN, 2010b, p. 132). Sendo assim, a arte
(filme) e a cultura historica, que segundo Riisen (2010b), € o meio pelo qual o homem ¢ capaz
de interpretar o mundo e a si mesmo, no qual deve se efetivar, a partir das operacdes de
constituicdo de sentidos da experiéncia do tempo, visto que gera sentido a vida pratica

humana e abrange saberes historicos.
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4. CAPITULO III - METODOLOGIA E TECNICAS DA PESQUISA

A pesquisa se configura de abordagem qualitativa que, de acordo com Malheiros
(2011), é um processo que exige muito rigor do pesquisador. Para a coleta de dados
qualitativos, foi utilizada a técnica de entrevista, com roteiro aberto e flexivel. “Um roteiro
previamente estabelecido orienta o pesquisador sobre o que deseja saber da pessoa ou do
grupo que ¢ entrevistado” (MALHEIROS, 2011, p. 196). O roteiro foi pensado como um
método utilizado para ndo fugir do tema, visto que, em uma pesquisa com um grupo focal de
(nove) 9 alunos, ha tendéncia de eles se desviarem bastante do assunto abordado; assim como
foi elaborado levando em consideragao os objetivos propostos pela investigacao.

A entrevista foi feita com um grupo focal de nove (9) jovens estudantes do 9° ano do
ensino fundamental, na faixa etdria entre 15 e 16 anos, da Escola Olimpia Souto, na Cidade de
Esperanca-PB. A principio, para a execu¢do do projeto, foram necessarias algumas visitas a
Escola, como também a autorizagdo da Secretaria de Educa¢do do municipio. Na primeira
visita a escola, o projeto foi apresentado a diretora. Ela, muito atenciosa, falou que precisaria
de uma autorizacao da Secretaria de Educagdo. No 6rgdo, a autorizagdo para aplicagdo do
projeto foi concedida. Ja na escola, com a autorizagdo, houve uma conversa com o professor
de Historia, o qual muito gentil emprestou o livro adotado da disciplina, conversou com os
alunos explicando o projeto e convidou-os para participar da atividade. Entdo, combinamos o
dia 11 de dezembro de 2015 para a execugdao do trabalho. Antes da realizagdo do projeto,
foram conseguidas as midias dos trés (3) filmes que adaptam a obra de Jane Austen: Razdo e
sensibilidade (dir. Ang Lee, 1995); Persuasdo (dir. Roger Michell, 1995) e Orgulho e
preconceito (dir. Joe Wright, 2005). Como os filmes sdo de longa duracdo, e levando em
conta a limitacdo do tempo ao apresenta-los em sala de aula e os objetivos propostos pela
pesquisa, as partes mais relevantes dos filmes foram editadas e, a partir dai, um roteiro de
entrevista foi elaborado para ser aplicado com o grupo focal.

Assim, o projeto foi posto em pratica no dia pré estabelecido, em horario oposto ao
das aulas para ndo atrapalhar os alunos nos estudos. Com a contribui¢do de um professor da
escola, foi disponibilizado um datashow, entdo a sala de aula foi organizada e os filmes
editados foram todos apresentados. Em seguida, foram mostrados os cartazes com imagens
das personagens dos filmes e de mulheres em diversificadas épocas e estilos. Apos isso, foi

realizada a entrevista e a gravacao, que durou, em média, 90 minutos.
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Apos a coleta de dados, toda a entrevista foi transcrita e foi identificada cada parte da
pesquisa com pseudonimos atribuidos aos alunos. Utilizada a andlise textual discursiva, a
discussdo das respostas dos jovens foi fundamentada com os seguintes referenciais tedricos: a
analise da representagdo, em Chartier (1991); o ensino da historia e consciéncia histérica, em
Cerri (2011); consciéncia histdrica, tempo e memoria, em Riisen (2010a, 2010b); o cinema
como testemunho da histéria, em Ferro (1992); o cinema como fonte de conhecimento, em
Morettin (2011); o filme como transmissor da historia, em Rosenstone (2010); o filme como
representacdo da realidade, em Logny (2009); a mulher e a familia burguesa, em D’Incao
(2015); a historia das mulheres, em Soihet (2011) e em Scott (2011).

O cinema foi escolhido por se tratar de uma fonte da histéria. “Toda producido filmica
pode desempenhar o papel de fonte para a pesquisa histérica [...]” (LOGNY, 2009, p. 115). E
também por considerar as argumentacdes de Riisen (2010b) de que a arte ¢ uma articulacao do
superavit intencional proprio a vida humana pratica, que abrange espagos de articulagdo de
constitui¢do de sentidos que vao além do horizonte experiencial da consciéncia historica. A
arte (filme) pode gerar constituicdes de sentidos a respeito da vida atual do ser humano e do
que realmente ocorreu. Dessa forma, o cinema se torna uma mera fonte da historia para esse
estudo.

Contudo, no inicio da historia do cinema, algumas pessoas consideravam que o filme
era um elemento que proporcionava somente o conhecimento do passado e que ndo poderia
ser considerado como fonte da historia.

Ferro (1992) aborda que esse desprezo, do historiador pelo cinema, reflete um
distanciamento dos historiadores em enxergar novos elementos, como risos, gestos, gritos,
etc. Ao historiador, aquilo que ndo era escrito ndo era valorizado enquanto registro historico.

Afirmava que a linguagem do cinema era de interpretacao incerta.

Sem pai nem mae, orfa, prostituindo-se em meio ao povo, a imagem nao
poderia ser uma grande companheira dessas personagens que constituem a
sociedade do historiador: artigos de lei, tratados de comércio, declaracdes
ministeriais, ordens operacionais, discursos (FERRO, 1992, p. 29).

Ferro (1992) aborda que a histéria ndo era escrita inocentemente, quase todos os
historiadores estiveram a servigo do principe, do Estado, ou seja, defenderam um ideal. “O
cinema ¢ um testemunho singular de seu tempo, pois estd fora do controle de qualquer

instancia de produgdo, principalmente o Estado” (FERRO, 1992, p. 53 apud MORETTIN,
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2011, p. 40). Desse modo, o advento do cinematdgrafo desagradou a alguns, visto que “o
filme tem essa capacidade de desestruturar aquilo que diversas geracdes de homens de Estado
e pensadores conseguiram ordenar num belo equilibrio” (FERRO, 1992, p. 31). O cinema
passou a atuar como ‘“contra poder”, que vai além de sua representagdo e revela proibigdes
ndo implicitas. Mas, para o historiador, a aceitacdo do cinema como fonte da historia era

preocupante, pois:

O historiador deixou de ser o maestro que fala de tudo a propoésito de tudo,
do alto da indeterminacgdo e da universalidade de seu saber, a Historia. Ele
deixou de contar o que se passou, isto ¢, deixou de escolher, naquilo que se
passou, o que parece apropriado ao seu relato, para seu gosto, para sua
interpretacdo (FURET, 1968, p. 71 apud FERRO, 1992, p. 30).

Segundo Ferro (1991), os historiadores ndo aceitavam a possibilidade de o cinema
apresentar a ideia do gesto como uma frase e um olhar como um longo discurso. Porém, o
autor afirma que os historiadores j& recolocaram em seu legitimo lugar as fontes de origens
populares: o folclore, as artes e as tradi¢cdes. Resta agora estudar o filme, imagem ou ndo da
realidade, documento ou fic¢do.

Nesse contexto, ao longo do tempo, o filme comegou a ganhar espaco na Historia e se
tornou fonte para o historiador, mas a preocupacao central dos historiadores era a veracidade
das fontes. Segundo Ferro (1992), “todos os filmes sdo objetos de analise”. Até mesmo o
filme de ficcdo apresenta-se como uma proveniéncia de realidade. Contudo, ndo podemos
dizer que a imagem constitui um documento intacto da realidade, visto que, ao filme, ¢
atribuida a questdo da verossimilhanga, ou seja, qualidade do que parece verdadeiro. “Cabe
lembrar que a imagem ¢ considerada real ndo por vontade do cineasta, mas do historiador que,
no caso, estd sempre atento aos lapsus [...]” (MORETTIN, 2011, p. 56-57). Os lapsus ajudam
a descobrir o que estd oculto por tras do visivel, dando a imagem seu valor real.

Para Rosenstone (2010), os filmes t€ém muito a nos dizer: “Os filmes, quando vistos
em conjunto, interagem com o discurso histoérico mais amplo e, por intermédio do poder da
midia em que sdo apresentados, acrescentam algo ao nosso entendimento” (ROSENSTONE,
2010, p. 52). O cinema ¢ muito mais do que apenas um entretenimento, como consideravam

os historiadores. Logny (2009, p.100) também afirma:

Os filmes, pois, nos levam a repensar a historicidade da propria histdria,
através da reflexdo que eles impdem sobre as modalidades de narrativa,
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assim como a proposito da questdo do tempo, tanto quanto a proposito da
relacdo entre realidade e representagao, verdade e ficcdo na historia.

Segundo Logny (2009), os filmes constroem representagdes da realidade, ou seja, ele
consegue apreender o passado e trazer para o presente a ideia de que uma coisa que nao esta
mais “ali” possa ser apresentada através da imagem. Mesmo que os cineastas se baseiem em
evidéncias histdricas, eles reconstroem imaginariamente a maior parte do que ¢ mostrado em
tela, sem perder sua competéncia de analise.

Para Rosenstone (2010), em vez de os historiadores julgarem o filme, é preciso
entender que ele acrescenta conhecimento histdrico aos seus leitores, que o cinema ndo se
limitou apenas a capacidade de nos fazer “ver o passado”, que o filme ¢ “uma contribuigao
original para o entendimento dos fenomenos do passado e de sua relacio com o presente”
(FERRO, 1988, p.158-64 apud ROSENSTONE, 2010, p. 43). Para ele, a cada dia fica mais
claro que o filme ¢ um dos principais transmissores da historia. D.W. Griffith, citado por
Rosenstone (2010), afirmou que a maior contribuicdo do cinema havia sido o tratamento de
temas historicos.

Morettin (2011) também aborda que, para um filme ser utilizado como fonte da
Historia, ¢ necessario “apreender o sentido produzido pela obra, refazer o caminho trilhado
pela narrativa e reconhecer a area a ser percorrida, a fim de compreender as opg¢des que foram
feitas e as que foram deixadas de lado no seu trajeto” (MORETTIN, 2011, p. 62). Aqui, o
autor (2009) faz alusdo a utilizagdao do cinema como uma fonte de conhecimento e ndo apenas
um entretenimento, como muitos ainda acreditam. Contudo, para Logny (2009), ha
dificuldades que provém da metodologia histdrica, visto que o historiador estd habituado a
pesquisa das fontes, a critica documentéria e as relacdes com os contextos que necessitam de
fontes escritas. A maior parte dos pesquisadores de cinema estd ligada as fungdes sociais da
imagem, ao modo de produgdo e a recep¢ao dos filmes. Este alega que as relagdes entre
ambas as partes ainda permanecem dificeis, entretanto “[...] o que lhe importa € o uso que ele
pode fazer do filme enquanto fonte para sua propria pesquisa, definida a partir de questdes
que excedem o cinematografo” (LOGNY, 2009, p. 116-117).

Como afirma Ferro (1992) “todo filme ¢ objeto de andlise”, que pode ser estudado,
pesquisado, compreendido. Podemos, assim, considerar os filmes como texto nao escrito; para
1ss0, ¢ necessario através dele saber a respeito dos fatos, expressao de um grupo social, e fazer
uma reflexdo. Logny (2009) também afirma que, para abordar um texto filmico, ¢

imprescindivel saber encontrar e analisar as fontes, saber ler e saber interpretar. “O filme
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demanda, ao mesmo tempo, um bom conhecimento da historia do cinema e certa competéncia
no dominio da leitura da imagem (LOGNY, 2009, p. 120)”. Todo texto possui, de forma
interligada: escrita, leitura e linguagem, enquanto que os filmes possuem leitura interna e
descritiva a partir dos elementos visuais e narrativos. Toda narragdo, seja histdrica ou literaria,
compreende uma representagdo; com os filmes, ndo seria diferente, visto que o conteudo do

filme permite a reflexao das praticas e culturas de determinadas €pocas.

Fazer do cinema fonte histérica determina evidentemente para comecar a
avaliar a significacdo do filme no seu contexto socio- econdmico e politico,
localizado, muito frequentemente, no quadro nacional e, é claro, datado
(LOGNY, 2009, p. 124).

Assim como Ferro (1992), Rosenstone (2010) também aborda que, em vez de alguns
historiadores rejeitarem as obras, como muitos continuam ainda a fazer, ¢ mais sensato
admitir que as pessoas vivem em um mundo moldado pelas midias visuais, onde os jovens
estdo preferindo a televisao a leitura.

Morettin (2011), citando Ferro (1992), mostra que o cinema também se apresenta
como fonte utilizada para complementar um saber historico ja dado. Para ele, hd vantagem em
utilizar fontes filmicas sobre os documentos escritos, ¢ uma das vantagens estad em revelar
aspectos que ndo foram revelados nas fontes escritas. Todavia, segundo Morettin (2011),
correria o risco de haver criticas ao documento filmico que “teria completamente falsificado o
sentido da narracao”. O autor nos deixa claro que “a avaliagdo acerca da pertinéncia historica
do documento filmico ¢ dada pelo saber que ja se deteve sobre as fontes escritas e que pode,
assim, aquilatar a qualidade de sua informagdo” (MORETTIN, 2011, p. 59). Ou seja,
subtende-se a complementaridade de ambas as fontes. O cinema possibilita 0 conhecimento
do passado, possibilita fazer uma leitura de fatos e personagens histoéricos, através de sua
representacao.

Para operacionalizar a pesquisa no que se refere a representagao, foi usado o conceito
de representacdo em Chartier (1991). O autor apresenta duas concep¢des da palavra
Representagdo. Por um lado, ¢ a apresentacdo de uma presenca, a apresentacdo publica de
uma coisa ou de uma pessoa; de outro lado o conceito de representacdo traz a ideia da
existéncia de um grupo, de uma comunidade ausente que se faz presente. “A representagao ¢

um instrumento de um conhecimento mediato que faz ver um objeto ausente, subistituindo-
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lhe uma ‘imagem’ capaz de repd-lo em memoria e de ‘pinta-lo’ tal como ¢”. (CHARTIER,
1991, p. 184). O autor faz menc¢ado a simbolos, imagens, esculturas e objetos.

Segundo Chartier (1991), através da representacdo, sdo construidos os sentidos e
significados a respeito de diversas tematicas, mas essa constru¢do de sentido dependera de
como as pessoas veem/leem a imagem. Chartier (1991) toma como exemplo a circulagdo de
textos no Antigo Regime, os quais eram direcionados apenas aos letrados, mas que acabavam
por chegar aos leitores mais humildes, ¢ reconhece os desvios enraizados nos usos de
materiais partilhados. O autor (1991) analisa como as diferentes sociedades constroem
significagdes, como modificam as formas de sociabilidade e como autorizam novos
pensamentos, através dos textos lidos entre os letrados e os ndo letrados. “O essencial &,
portanto, compreender como 0s mesmos textos — sob formas impressas possivelmente
diferentes — podem ser diversamente apreendidos, manipulados, compreendidos”
(CHARTIER, 1991, p. 181).

Segundo Chartier (1991), a distancia ¢ grande entre os letrados de talento e os leitores
menos héabeis. Nao se pode limitar a leitura aos simples gestos de ler em siléncio e com os
olhos, mas se devem redescobrir, através dela, os gestos esquecidos, os habitos desaparecidos;
deve fazer a relacdo da leitura consigo ou com o outro. A leitura ¢ uma pratica de gestos e
habitos que distinguem as comunidades de leitores. Estes constroem multiplas significacoes,
dependendo da forma como esse texto € recebido por eles, e a constru¢do de sentido efetuada
na leitura varia de acordo com os tempos, os lugares e as comunidades.

A partir do terreno de trabalho de Chartier (1991) que abrange o texto e o leitor, o
autor fala das varias proposicdes que articulam os “recortes sociais” e as “praticas culturais”.
O recorte social alimenta a esperanca de levantar falsos debates em torno da divisdo dada
como universal, o que chama de “objetividades das estruturas”, que seria o territorio da
histéria mais segura, ao manipular documentos macigos, quantificaveis, reconstroi as
sociedades como verdadeiramente eram; e a “subjetividade das representacdes”, “a que se
ligaria outra historia situada a distancia do real”. (CHARTIER, 1991. p.183). O autor enfatiza
a necessidade de superar essa clivagem levando em consideragdo os esquemas que geram
sistemas de classificacdo e percepgdo como institui¢des social.

Considerando as representacdes coletivas como as divisdes da organizagdo social.
Chartier (1991) também caracteriza a questdo da representacao no Antigo Regime como uma
forma de teatralizagcdo da vida social, ou seja, ao invés de apresentar adequadamente o que ¢

seu referente, ela mascara e produz ilusao.
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Chartier (1991), citando Mauss e Durkheim, aborda as representacdes coletivas, as
quais afirma que “sdo matrizes de praticas construtoras do proprio mundo social”. A nogdo da
representacdo coletiva permite articular trés modalidades de relagdo com o mundo social:
primeiro, o recorte que produz configuragdes multiplas pelas quais a realidade ¢
contraditoriamente construida pelos diferentes grupos. Segundo, as praticas que visam fazer
reconhecer uma identidade social, a exibir uma maneira propria de ser no mundo e significar
simbolicamente um estatuto e uma posi¢do, ou seja, a capacidade de o grupo reconhecer sua
propria existéncia a partir de uma demonstrag¢do de unidade e construir sentidos e significados
através dela. E por fim, as formas institucionalizadas pelas quais representantes marcam de
modo visivel a existéncia do grupo. Para Chartier (1991) existe uma via dupla; a que
apresenta a construcao da identidade social como relagdo de forca entre os que t€ém o poder de
impor representagdes capaz de classificar, nomear e definir a aceitagdo ou resisténcia que
cada grupo produz de si. E outra que apresenta o recorte social objetivado, como a capacidade
de reconhecer sua existéncia a partir de uma demonstra¢cdo de unidade.

Chartier (1991) também aborda sobre uma possivel “perversdo da relacdo de
representacao”, caracteriza a questdo da representacao do Antigo Regime como uma forma de
teatralizacdo da vida social, ou seja, ao invés de apresentar adequadamente o que ¢ seu
referente, ela mascara e produz ilusdo “A relagdo da representacao €, desse modo, pertubada
pela fraqueza da imaginagdo, que faz com que se tome o engodo pela verdade, que considera
0s signos visiveis como indices seguros de uma realidade que nao ¢” (CHARTIER, 1991, p.
185).

Considerando que a representagdo faz o grupo “reconhecer sua existéncia a partir de
uma demonstra¢do de unidade”, como afirma Chartier (1991), podemos considerar que, assim
como o texto historico tem o objetivo de apresentar acontecimentos passados e que atraveés
dele podemos construir representagdes e significados, os filmes historicos também tém essa
pretensdo, visto que, segundo Logny (2009), o cinema apreende simultaneamente o peso do
passado e a atra¢do do novo na histdria, reapresentando eventos e personagens que realmente
existiram. Ou seja, o cinema, sendo uma representacdo da representacao, permite ao leitor a
construcao de sentidos efetuada através da leitura das imagens. Assim podemos considerar
que os textos, no caso, os filmes, podem representar diversas formas de compreensao.

Assim, a hipotese ¢ de que as estratégias da pesquisa possibilitassem a compreensao

de como os jovens articulam as representacdes e os significados mobilizados pelos filmes
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historicos que adaptam a obra de Jane Austen, especificamente sobre a educacdo feminina e
os lugares sociais das mulheres; como identificam a verdade na Historia a partir da
comparagdo que estabelecem entre as narrativas historiograficas e filmicas sobre a educacdo
feminina; e como organizam a consciéncia histérica em termos da relacdo que estabelecem

entre passado, presente e futuro.
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5. CAPITULO IV — ANALISE DOS RESULTADOS OBTIDOS

Com a finalidade de compreender as representacdes e os significados que os alunos do
9° ano do ensino fundamental, na cidade de Esperanca-PB, fazem sobre os lugares sociais das
mulheres, a educagdo feminina, a dissimetria de género e a verdade na Historia, a partir da
comparagao entre as narrativas historiograficas e filmicas, através dos filmes que adaptam a
obra da autora Jane Austen, serdo apontadas, primeiramente, alguns fragmentos das
entrevistas, com perguntas e respostas dos participantes, no momento em que os alunos foram
questionados sobre a educacdo das mulheres e dos homens na sociedade inglesa do inicio do

século XIX.

Al, vocés ndo viram nenhuma escola no filme, ndo foi? Ai, eu pergunto a
vocés, como € que as mulheres do século XIX se educavam?, perguntei.

Em casa, disse Tomas de 15 anos.

Por que em casa? Perguntei.

Se nao tinha escola, elas tinha[m] que se educar em casa. A mae ensina... 0s
pais...

Hoje em dia, como ¢ a educag@o das mulheres?, insisti no tema.

Agora tem escola. Mesmo assim, ainda tem que fazer as coisas de casa, a
educacdo em casa, ponderou Tomas (Informagao verbal).

E conveniente destacar, nos trechos, o quanto um dos entrevistados considera que a
educagao das mulheres no século XIX estd voltada a aspectos domésticos, ou seja, o ser
mulher sendo representada como uma dona de casa. Isso porque, conforme Perrot (2009),
desde o comego do século XIX, as escolas que foram fundadas formavam apenas rapazes,
dando-lhes o nome de ‘“capitdes de industria”, e “as mocgas, por sua vez, eram sempre
educadas em casa”. Destacamos também que, para o jovem, a mulher do século XIX e a
mulher do século XXI sdo vistas da mesma forma; que, apesar da oportunidade de estudar,
ainda “tem que fazer as coisas de casa”. Podemos perceber na fala do aluno que isso acontece
devido a tradicdo. “Tradicdo ¢, portanto, a suma das orientacdes atuais do agir, nas quais estao
presentes os resultados acumulados por a¢des passadas” (RUSSEN, 2010b, p. 76). Ou seja, se
no passado as mulheres eram consideradas “dona de casa”, hoje elas devem continuar sendo

“donas de casa”, visto que a tradicdo aborda isso, o ser humano agindo em funcao dos outros,

sem qualquer reflexdo, apenas seguindo-os.
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Sabemos que as mulheres t€ém avancado bastante, como ser Presidente da Republica.
Ao questionar os alunos a respeito de a mulher do século XXI ser Presidente da Republica, a

entrevistada Viviane afirmou que antes as mulheres eram excluidas do meio social:

Vocés acham que as mulheres dos filmes conseguiriam tal privilégio de ser
presidente?, perguntei.

Nao! Afirmou Viviane, de 14 anos. — Elas eram muito excluidas desse meio
social, porque naquele tempo quem era mais social..., negocio de dinheiro,
era[m] mais os homens, as mulheres tinham que cuidar da casa e dos filhos
(Informagao verbal).

Fazendo um paralelo entre a fala de Tomas e a de Viviane, observamos que ambos
veem a mulher investida do poder de ser mae e esposa, ou seja, a mulher do século XIX,
sendo representada como um ser excluido, incapaz. Além dessa concepgdo, recorremos aqui a
representacdo que um dos alunos fez a respeito do ser homem: para Tomds, o homem deveria

administrar o dinheiro; e as mulheres, ndo cabiam tais praticas.

Os homens tinham direito a ficar com a heranga e as mulheres nao, porque
eles sabiam administrar melhor do que as mulheres, afirmou Viviane
(Informagao verbal).

Nesse depoimento, percebemos a imposicdo de um processo de socializagdo
diferenciado as mulheres, que desde a sua infancia, sdo estimuladas a serem passivas, acuadas,
cc 99 . 7. ,

sem ganhar o mundo”. Os meninos, pelo contrario, ganham vantagens no mundo, s6 por
serem homens, vivem na rua, jogam bola, sdo incentivados a serem fortes independentes,

livres, valentes.

Para vocés, as mulheres casadas, hoje, tém todos os direitos?

Nem todas, asseverou Viviane.

Depende do marido, se for um cara “sangue no olho”, né? Tem que pegar
uma mulher também “sangue no olho”, né?, assegurou Tomas

Vocé, futuramente, vai casar... acho... vocé vai deixar sua mulher estudar,
trabalhar? - persisti no tema.

Claro, né? Nao vou priva-la de nada, afirmou Tomas (Informagao verbal).

Percebe-se, na fala do entrevistado, que o homem ¢ representado como um ser forte,
com “sangue no olho”, mas se considerou que as mulheres mudaram, que hoje existem
mulheres corajosas também. Porém, quando questionado se, “no século XIX, ele iria deixar a

mulher trabalhar?”, o aluno argumentou que ndo deixaria por causa da geragdo. Nesse
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contexto, podemos perceber o quanto o aluno se situou no passado, no modo de ser, de
conviver com as pessoas daquela época. A resposta dele apontou para a ideia da cultura, o ser
humano agindo de acordo com o comportamento coletivo, visto que, naquela época, a mulher
casada ndo cabia o trabalho. Percebemos a consciéncia do aluno ao perceber que as coisas, de
certa forma, se modificam/modificaram com o passar o tempo, ao trazer para o presente uma
realidade ndo vivida por ele e diferente da dele.

Segundo Riissen, ¢ dificil investigar um objeto de pesquisa sobre a consciéncia
historica, visto que se deve refletir sobre como atingir o objeto, por se tratar de fatores
mentais. O autor ainda ressalta que a consciéncia historica produz uma estrutura unificada de
pensamento adequado ao relacionamento dos sujeitos com a Histéria. Segundo ele, o nome
para essa estrutura ¢ “narrativa. [...] a narrativa oferece uma saida, em termos de recorte
empirico, para a pesquisa da consciéncia historica, porque ¢ um dos produtos que resultam de
sua producio de sentido” (RUSSEN, 2001b apud CERRI, 2011, p.49).

Partindo dos pressupostos de que o filme ¢ uma narrativa e de que os filmes
apresentados aos alunos sdo narrativas que retratam fatos reais, busca-se compreender a
consciéncia histoérica dos alunos e o significado que eles atribuem as histérias do filme, no
contexto da relagdo do passado com o presente. Sendo assim, foi lhes perguntado: “Por que
alguns homens falam mal das mulheres?”. Um dos jovens afirmou que as mulheres sao
discriminadas porque, no principio, “a mulher incentivou o homem a comer a maga, por causa
disso ficou com essa fama...” (Informagéo verbal). Complementou Tomas, a mulher ¢ “excluida
da sociedade...” (Informagdo verbal). “E sempre assim o negécio do dia a dia, a mulher d
dirigindo o carro, né... Ai passa a marcha errada, ai de repente o homem pega e diz, s6 podia
ser mulher mesmo!” (Informagdo verbal). E interessante destacar que os entrevistados
conseguiram relacionar o passado com coisas do dia a dia, ou seja, para eles, ha o preconceito
contra a mulher devido a um passado que ficou marcado, a historia do livro biblico Génese,

isto ¢, a mulher hoje € vista com maus olhos por conta de uma histéria que nao a favoreceu.

A historia ¢ uma traducao do passado ao presente, uma interpretacdo da
realidade passada via uma concep¢do da mudanga temporal que abarca o
passado, o presente e a expectativa de acontecimentos futuros (RUSSEN,
2001b apud CERRI, 2011, p. 120).

Outra percepgao do processo historico ¢ explicada pela fala da aluna Viviane. Segundo
ela, sua mae ndo teve oportunidade de estudar e hoje a aconselha a estudar. Aqui, podemos

verificar a relagdo que a mae faz do passado com o presente e percebemos que ela
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compreende a mudanga temporal, pois hoje as mulheres t€ém mais oportunidades. A aluna
defende também que “hoje, existe[m] mais recursos” (Informagao verbal).

Em relagdo a educagdo das mulheres, percebemos que alguns alunos consideraram a
mulher do século XIX um ser “pobre”, que deveria se casar para conseguir recursos para ela e

a familia. Segundo o entrevistado Tomas:

As mulheres tinham que casar com pessoas mais ricas para obter recursos
para ela e para familia dela, disse Tomas.

Mas, por que isso?, insisti no assunto.

Porque as pessoas mais ricas deixavam a heranga pro[s] seus filhos, pro[s]
seus sobrinhos, coisas assim... Ai eles tava[m] mais ricos e tinham que casar
com as filhas das pessoas mais pobres, assim... ponderou novamente Tomas.

Elas tinham que ter dinheiro, e também saber tocar piano, ¢ varias coisas que
apareceu no filme, acrescentou Viviane (Informagao verbal).

A entrevistada Viviane se manifestou afirmando que, as mulheres, cabia a palavra se
elas tivessem dinheiro e também se soubessem tocar piano, “ser prendada”. Porém as
respostas dos entrevistados Viviane e Tomas divergem, porque, para Tomas, a mulher pobre
teria de casar para adquirir recursos, enquanto Viviane afirmou que as mulheres, para
conseguir um casamento, deveriam ter dinheiro, ou seja, mulheres pobres nao conseguiriam se
casar, isso nas palavras de Viviane. E interessante também destacar que, para ambos, as
estratégias educativas das mulheres eram voltadas apenas para elas conseguirem casamento.
De fato, “as habilidades desejaveis para uma moga da época estavam relacionadas
basicamente aos conhecimentos que poderiam ser empregados na esfera familiar mesmo”.
(ZARDINI, 2013, p. 3). Para o grupo, as mulheres apenas conseguiriam um casamento se
tivesse habilidades como bordar, tocar, dangar, ser prendada. Percebe-se aqui o casamento
como um aprisionamento intelectual das mulheres, pois elas aprendiam apenas o que a
sociedade considerava apropriado para uma dama conseguir casar-se.

Quando os jovens foram questionados a respeito da verdade na Historia, a partir da
comparagdo feitas por eles entre as narrativas historiograficas abordadas na escola e as
narrativas filmicas sobre a educacdo das mulheres, Tomas afirmou que tanto o livro como o
filme s3o verdadeiros, porque ambos relatam quase a mesma coisa, mas que as vezes OS
filmes sdo diferentes dos livros. Na sequéncia, complementou Viviane: “E porque tem coisas
que ndo sdo iguais, que sdo adaptadas” (Informagdo verbal). Perguntei, mais uma vez, se

realmente os filmes apresentados retrataram o que aconteceu. Viviane, no principio, disse que
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“algumas coisas, sim”, depois afirmou Tomas: “Se o livro foi criado e o filme também ¢

porque tem que ter acontecido” (Informagéo verbal).

As historias fundamentam sua pretensdo de validade ao expor que os
acontecimentos que narram efetivamente ocorreram do modo narrado. Isso
se da, no mais das vezes, do fato de que as histérias indicam suas fontes,
mencionam testemunhas e avalistas, o narrador explica sua propria condigao
de testemunha ocular — em suma, mediante uma série de expressoes
linguisticas que designa a experiéncia sobre a qual se baseia o contetdo
factual da historia (RUSEN, 2010b, p. 91).

Para o aluno Tomas, a historia ¢ baseada em fatos reais, seja um livro criado ou um
filme criado, s@o todos fatos reais; para ele, se existe e ¢ contado, ¢ historia. Tendo em vista o
que nos afirma Riisen (2010b) de que a historia possui pretensao de validade, porque indicam
suas fontes, percebe-se que o jovem Tomas nao se preocupou com as fontes, com “as
testemunhas da historia”, como cita Riissen, para o aluno, as historias, em livros ou nos filmes,

sdo verdadeiras independentemente de testemunhas. Ao questiona-los:

Vocés acham que o que o filme apresentou o que aconteceu mesmo?

Sim, afirmou Viviane.

Mas vocés disseram que alguma cena que tem no livro nao tem no filme, ai
vocés acham que isso mexe com a historia?, continuei com o tema.

E como se fosse uma folha arrancada de um livro — afirmou Tomas.

Ali, vocés acham o filme verdadeiro?, insisti novamente.

Em algumas partes, sim — disse Tomas.

Mais do que os livros didaticos?

Nao, assegurou Tomas (Informagao verbal).

Do ponto de vista da aluna Viviane, o filme tem credibilidade. Todavia, o aluno
Tomas diverge, afirmando que o livro didatico tem mais credibilidade do que as imagens
filmadas. Para este, os filmes ajudam a conhecer a historia, mas ndo substitui os livros. “Se é
um livro historico, ele contara a historia mais do que o filme” (Informagéo verbal). Temos aqui
dois jovens que estabelecem uma comparagdo contraria a respeito da veracidade do filme.
Contudo, segundo eles, os filmes ajudaram ambos a adquirirem conhecimentos, visto que

afirmaram ter conhecido um pouco a histdria da vida das mulheres do século XIX através dos

filmes.

Representou o que, para vocés, esse pouco que foi mostrado? (os filmes)
Que elas nao tinham direitos iguais aos homens, a questdo que ela tinha que
casar para obter recursos para ela e a familia... argumentou Tomas.

Para obter um futuro garantido... ponderou Viviane.
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Porque elas ndo tinham futuro garantido, porque elas ndo podiam trabalhar.
Nao podiam se sustentar... disse Tulio.

Por causa da heranca também, que elas ndo ficavam com a heranca, quem
ficava era [m] o filho ou o sobrinho mais préximo do pai, o herdeiro,
pronunciou Tomas (Informagao verbal).

Dentre as abordagens acima, feitas pelos alunos, verificamos o quanto os alunos se
expressaram a respeito das mulheres do século XIX. Nesse ambito, podemos dizer que os
filmes historicos utilizados como recursos didaticos contribuem de certa forma na construgao
de um conhecimento historico do aluno sobre os mais diversos temas. Como afirma
Rosenstone (2010), o cinema ndo se limitou apenas na capacidade de nos fazer ver o passado.
“[...] Um filme pode infundir em um povo, em uma noite, tanta verdade histérica quanto
muitos meses de estudo” (SILVA, 1971, p. 98 apud ROSENSTONE, 2010, p. 280). Assim,
percebemos que o cinema consegue despertar nos alunos conhecimentos novos de uma época
que eles ndo viveram.

As imagens a seguir foram apresentadas aos alunos no momento da entrevista. Foi lhes
pedido para comparar as duas personagens femininas e, se possivel, argumentar a respeito das
expectativas que elas poderiam ter em relacdo aos seus espagos perante a sociedade.

Imagem 3- Mulher com roupa sexy

Fonte: Meu estilo (2015) http://osteletubbies.blogspot.com.br/2012/04/relembre-as-famosas-que-ja-

pagaram.html
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Imagem 4- Cantora famosa com roupa sexy

9

Fonte: Blog do Chan. (2015) http://genaroblog.blogspot.com.br/2012/07/famosas-com-cintura-
fina.html

Sabe-se que as mulheres sdo geralmente excluidas e, quando retratadas, sdo
estereotipadas por raga, posicao econdmica, condi¢ao social, etc., como € o caso da mulher
colona e da mulher burguesa. Percebemos, entdo, que a partir das observacdes feitas pelos
jovens da Imagem 3 e da Imagem 4, eles indicaram concepgdes diferenciadas a respeito das
mulheres do século XXI. Segundo eles, ambas as mulheres, nas imagens acima tém estilos

diferentes.

Se vocés vissem uma mulher dessas na rua, vocés iam dizer o que dela?,
perguntei.

Que ela era vulgar... Td se exibindo demais! Extravagante... A outra ¢
comportada, argumentou Viviane.

Que ela é comportada?! Mas elas estdo com vestido do mesmo tamanho...,
mesmo modelo, ndo? Gente! Vocés estdo vendo o que vocés estdo me
dizendo?

Tdo! — expressou a turma.

Nooossa! Vocés estdo me dizendo que o corpo influencia... E o que mais
influencia?

A fama, o dinheiro, essas coisas — asseverou Tomas (Informagao verbal).
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A mulher da segunda imagem ¢ uma cantora famosa; e a mulher da primeira imagem,
os alunos ndo conheciam. Percebe-se, nas falas dos jovens, que eles representaram a mulher
famosa, que eles conheciam, como uma mulher rica, “elegante”, “chamativa”, “reconhecida”,
“culta”, “mais rara”. A outra mulher, os alunos chamaram de “periguete”, “galinha”. Nesse
ambito, podemos considerar que, para os jovens, a mulher “pobre” e “gorda” nao tem valor, ¢
mal falada. Os jovens também fizeram a comparagao com as mulheres dos filmes exibidos:

segundo eles, as mulheres dos filmes sdo mais formais do que as mulheres de hoje, no seu

modo de se vestir:

Vamos la fazer uma comparagdo: as mulheres de antigamente com as
mulheres de hoje, isso influencia muito a vida da gente?

Influencia!, disse Tomas.

Vamos supor, estamos no Brasil e se as mulheres do filme viessem para ca
conviver com a gente, os povos iam dizer o que delas ¢ o que da gente?

Na verdade, iam perguntar se estava[m] com calor... ¢ muita roupa que td
usando, pronunciou Tomas (Informagao verbal).

Aqui podemos considerar que a resposta do jovem diz respeito as vestes. Ele analisou
que, dependendo das roupas que as mulheres usam, elas serdo mais elegantes. Porém nao
podemos desconsiderar que, diante das imagens acima, para os jovens, o que distingue uma
mulher da outra ¢ a condi¢do financeira que ela tem. Se a mulher tem dinheiro, sera
considerada uma “dama”. Aqui, podemos pautar a questdo do preconceito, visto que o jovem

considerou que a mulher s6 tem valor se tiver dinheiro.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Em resumo da presente pesquisa, concluimos a relevancia de os professores utilizarem
o filme como recurso didatico em sala de aula, visto que os jovens da Educacido Bésica que
formaram o grupo focal da pesquisa, afirmaram ter conhecido um pouco a histéria da vida das
mulheres do século XIX, através dos filmes exibidos, consideraram que os filmes possuem
credibilidade e que através deles podemos aprender muito sobre varias tematicas.

Através das narrativas filmicas, os jovens também encontraram na tematica os lugares
sociais das mulheres e a educag¢do feminina, abordada a relacdo entre passado, presente e
futuro. Como afirma Riisen (2010a), ¢ pela narrativa histdrica que o passado se torna presente,
sempre em uma consciéncia de tempo, na qual passado, presente e futuro formam uma
unidade integrada e constituem a consciéncia historica. Os jovens fizeram a relacdo do
passado, presente e futuro, trazendo uma meditagdo sobre o ser mulher. Para eles, hd o
preconceito contra a mulher, devido a um passado que ficou marcado (historia do livro biblico
Génese). Os jovens conseguiram inclusive exemplificar situacdes de preconceitos advindos do
passado das mulheres, referindo-se a fatos de sua vida cotidiana; a mulher sendo vista com
maus olhos por conta de uma histéria que nao a favoreceu.

Além dessa concepgao, identificamos o marcador identitario de género, no qual os
jovens constroem representacdes diferenciadas a respeito do ser homem e do ser mulher.
Através da narrativa filmica, os jovens consideraram que, apenas ao homem cabia o poder de
administrar os dinheiros. Veem a mulher investida do poder de ser mae e esposa, sendo
representada como um ser excluido, incapaz, considerando-a a mulher do século XIX, um ser
“pobre” que deveria se casar para conseguir recursos para ela e a familia. Considerando o
casamento como aprisionamento intelectual, em que as estratégias educativas das mulheres
eram voltadas apenas para elas conseguirem casar. Os jovens também fizeram o elo do
passado das mulheres com o presente, afirmaram que as mulheres, hoje, tém oportunidades de
ir para as escolas, contudo, devem continuar com a educagdo voltada para aspectos
domésticos, devem fazer as “coisas de casa”. Percebemos aqui, a consciéncia histdrica do
aluno do tipo tradicional, no qual o individuo tenta agir de acordo com um modelo cultural,
sem questionamentos ou reflexdo, apenas acompanha as atitudes coletivas.

Os jovens também apontaram para o preconceito de género e a exclusdao das mulheres,
revelando representagdes e sentidos em relagdo ao ser mulher e ao ser homem no século XIX,

perpassando o século XXI, na medida em que consideram que a mulher rica ¢ “elegante”,
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“chamativa”, “reconhecida”, “culta”, “mais rara”. Enquanto que, a mulher pobre,
consideraram uma “periguete”, “galinha”. Para os jovens, a mulher “pobre”, “gorda” ndo tem
valor, ¢ “mal falada”. Ponderaram também, que as mulheres dos filmes exibidos, sdo mais
formais do que as mulheres de hoje, no seu modo de se vestir, que dependendo das roupas que
as mulheres utilizam pode torna-las elegantes ou vulgares.

Dessa forma, a pesquisa monografica permitiu discutir sobre o preconceito de género,
reforcando a visdo de exclusdo e privacdo das mulheres. Os jovens consideraram que,
dependendo da situagdo financeira, da roupa, do corpo, do cabelo das mulheres, elas estavam
designadas a ser vulgares ou elegantes. Percebemos também que, para os jovens, qualquer
narrativa ¢ verdadeira, seja historiografica ou filmica, considerando verdades historicas os
conteudos abordados nos filmes, e que os filmes os ajudaram a adquirir conhecimentos.

Podemos dizer, entdo, que os filmes historicos, quando utilizados como recursos
didaticos, contribuem de certa forma para a constru¢do de um conhecimento histérico do
aluno sobre os mais diversos temas. Rosenstone (2010) afirma que o cinema ndo se limitou
apenas a capacidade de nos fazer ver o passado. “[...] Um filme pode infundir em um povo,
em uma noite, tanta verdade historica quanto muitos meses de estudo” (SILVA, 1971 apud
ROSENSTONE, 2010, p. 28). Assim, percebemos que o cinema consegue despertar nos
alunos conhecimentos novos de uma época que eles ndo viveram.

Por tudo o que foi exposto anteriormente, depositamos aqui a necessidade de os
professores utilizarem o cinema na sala de aula, visto que o filme possui valor de analise e, se
utilizado como documento, ajuda na constru¢do de um conhecimento histérico sobre os mais
diversos temas. Por este motivo, o cinema pode ser uma ferramenta de apoio fundamental nas
aulas, principalmente de Historia. O cinema, além de ser uma maneira prazerosa de o aluno

aprender, ¢ também uma forma de inovar a educacao.
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