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SEM CENSURA:
a musica e a poesia em Chico Buarque

EPIFANIO, Felipe Vinicius Borgesl

RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo analisar aspectos pertinentes a poesia e a
musica de Chico Buarque, observando o modo como estas artes se fundem e
ressignificam, a partir da palavra, as nuancas do Brasil no periodo da censura. Para
fins tedricos, dialogamos com os autores Leyla Perrone-Moisés, Solange Ribeiro,
Augusto de Campos, Ezra Pound entre outros, que corroboram diretamente com a
masica ou a poesia. Sistematicamente, propomos uma leitura acerca dos elementos
poéticos em Chico Buarque, especificamente, nopoema-cancdo Acorda Amor.
Nessa perspectiva, buscamos evidenciar as imagens simbdélicas que potencializam a
condensacdo da forma e conteudo, indissociavelmente, e estabelecem elo com o
contexto de opressao e liberdade.

Palavras-chave: Poesia, musica, censura, Chico Buarque.

INTRODUCAO

A Musica e a Poesia demonstram ser espontaneas ao longo da histéria e
evolucdo da Humanidade. A primeira € uma arte com técnica capaz de combinar 0s
sons, harmoniosamente, agradavel aos ouvidos; a segunda € a condicdo de se
expressar através de versos, sons, ritmos, ou seja, pela condensacao da palavra,
ambas demonstram emocéo, racionalidade, e outros sentimentos.

No Brasil, Chico Buarque consegue unir estas duas artes. Em sua poética é
possivel estabelecer pensamentos acerca da politica, dos relacionamentos afetivos,
oriundos de homens e mulheres, da interioridade feminina, entre tantas outras

facanhas possiveis pela unido da musicalidade e do fazer poético.

1 Formando em Letras no periodo 2011.2, sob orientacdo do Prof. Ms. Jodo Paulo Fernandes. E-mail:
felipe_licitacoes@yahoo.com.br



A Musica Popular Brasileira, doravante MPB, €, notoriamente, uma das mais
altas expressdes de nossa cultura. As condi¢cbes historicas e sociais em que
vivemos, muitas vezes, proibidas de expressdes publicas, passam afazer parte do
cenario popular brasileiro a partir da fusdo dos elementos poéticos nas composicoes
musicais, onde 0S autores expressam, poeticamente, seus anseios, dores,
angustias, e outros sentimentos, dando vazao ao eu lirico e a subjetividade, tanto
pela melodia quanto pela expressao da palavra.

Dessa forma, aMPB, dentro de suas especificacdes paraliterarias, relaciona-se
com a poesia quando estabelece elo com a palavra. Isto é, dialoga com a
materialidade poética, transcendendo os limites, elevando a letra de musica a
condicéo de poema.

A partir de tais especificacfes, fica 0 desafio de evidenciar as expressdes do
eu-lirico, nas canc¢des de Chico Buarque, muitas vezes de forma critica em relacao
as pessoas, ao governo, a todo um sistema, mesmo tendo de driblar a censura, o
preconceito intelectual elitista, entre outros, denotando uma vasta e complexa
realidade cultural de nosso pais.

Delineando-se por esse viés, apresentamos a discusséo acerca da poesia e da
cancao, a fim de estabelecer aproximacdes e maior compreensdo ao que concerne
a interseccdo entre letra de musica e poesia. Assim, objetivamos explicitar, a partir
das imagens poéticas, questbes de ordem sociocultural vivenciadas no contexto
brasileiro, bem como analisar os icones que condensam, implicitamente, em Chico
Buarque por uma linguagem néo panfletaria.

No Brasil, nas primeiras décadas do século passado,muitos compositores ja
tinham acesso as radios, a programas publicos, teatros e a outros tantos meios

capazes de divulgarem seus trabalhos artisticos.

Na década de 30, especialmente, a muasica popular, ou melhor, o samba, ja
ndo € uma atividade caracteristica de ex-escravos ou de negros e mesticos
em ascenséo social. Comecam a surgir 0s primeiros compositores brancos
de importancia como, Noel Rosa, que chegou a ser académico de Medicina,
e Ari Barroso, estudante de Direito, formado em 1930 na mesma turma de
Mario Reis, sendo que este, no dizer de José Ramos Tinhoréo, era “mogo
de sociedade, académico de Direito e jogador de ténis”. Nessa época € que
surge também Orestes Barbosa, que como moleque de rua foi amigo de
Jodo da Baiana, mas que tinha uma formacéo literaria mais pretensiosa,
pois, adolescente, publica Penumbra Sagrada, livro de versos que mereceu
elogios de Agripino Grieco. Orestes, aquele do “e tu pisavas os astros
distraida” — verso que Manuel Bandeira achava dos mais belos de nossa
lingua, além de jornalista tinha pretensdes a uma carreira literaria,



chegando a candidatar-se a Academia Brasileira de Letras. (SANT'ANNA,
1978, p.187).

Entretanto, nem todos poderiam simplesmente expor suas opinides da forma
que bem entendiam, principalmente quando realgcavam duras criticas a situacao
social do povo brasileiro, causadas diretamente por uma falta de maior intervencéo
governamental, sob pena de serem perseguidos politicamente. Nesse contexto,
surgem muitos artistas capazes de unir musica e poesia em prol da riqueza cultural
de nosso pais, a exemplo de Vinicius de Moraes, Ari Barroso, Jodo Gilberto entre
outros, que buscaram a valorizagdoda poesia e da musica.

Com a chegada da década de 60, a musica popular sobressai como um
importante veiculo de poesia. A qualificacdo poética da MPB tornou-se tao presente
gue varios estudiosos da poesia brasileira chegaram a dizer que se pretendéssemos
estudar a poesia desta época, ndao poderiamos abrir mao de “textos” de
compositores da MPB, como os de: Caetano Veloso, Chico Buarque, Gilberto
Giletc.,pois a MPB foi uma manifestacéo artistica que exerceu influéncia decisiva no
meio cultural do Brasil, tanto na forma de sua linguagem quanto no comportamento
de amplos setores da juventude urbana.

Como dito, em grande periodo da histéria, a masica e a poesia sempre foram
formas de expressdes artisticas que se utilizaram de técnicas parecidas para se
realizarem formalmente, obtendo como tracgo estrutural mais comum o ritmo.

A musicautiliza-se de forma mais intensa do ritmo para se construir
esteticamente, sobrepondo-se a palavra propriamente dita. A muasica pode se
realizar de um modo que o seu ritmo ganhe mais importancia do que esta escrito.
Nem toda musica precisa de belas palavras, de um belo texto para ser agradavel
para 0 seu ouvinte, muitas vezes basta ter apenas um som agradavel que faca este
expectador se sentir bem ao ouvi-lo, mas a poesia, alem da necessidade ritmica,
precisa (pelo menos, na maior parte das vezes) dos processos de pensar por meio

de palavras, para se realizar esteticamente.

A voz humana quando oral ou musical, tem exigéncias e destinos
diferentes. Musica e poesia tém exigéncias e destinos diferentes, que pdem
em novo e igualmente irreconciliavel conflito a voz falada e a voz cantada. A
voz cantada quer a pureza e a imediata intensidade fisiolégica do som
musical. A voz falada quer a inteligibilidade e a imediata intensidade
psicoldgica da palavra oral. Ndo havera talvez conflito mais insolGvel. A voz
cantada atinge necessariamente a nossa psigue pelo dinamismo que nos
desperta no corpo. A voz falada atinge também, mas desnecessariamente,



0 nosso corpo pelo movimento psicologico, que desperta por meio da
compreenséo intelectual. Dois destinos profundamente diversos, para néo
dizer opostos. (ANDRADE: 1991, p. 32-3)

A letra de musica, assim como a poesia, denota fundamentalmente algum
acontecimento, com a realidade ou apenas imaginagcdo de seu autor. A poesia €
compreendida por si mesma, ou seja, as palavras e 0s versos expressam a ideia
sem necessidade de qualquer tipo de complemento. No caso da musica, a letra é
um detalhe complementar, com sua importancia, € claro. Chico Buarque de Holanda
conseguiu envolver de forma bastante interessante estes dois componentes.
Segundo Perrone (1988, p. 16), é preciso, para mostrarmos a semelhanca entre

literatura e musica popular,:

Referir os temas, as alusdes, as fontes, as figuras de linguagem etc. sem
desfigurar a totalidade musico-poético original. Um estudo da intersecao das
séries literaria e musical gira inevitavelmente em torno dos aspectos
textuais, incluindo a dimenséo secundaria do texto musical como o artefato
impresso. A avaliagdo literaria do texto ndo implica uma completa
apreciacdo estética da cancdo. Os poemas escritos e as letras podem ser
considerados como subdivisbes da categoria geral da poesia em seu
sentido amplo, um texto versificado com beleza de expressdo e
pensamento.

Dissociar a letra da musica implica, de certa forma, uma descaracterizacao,
ou seja, parcialmente acontece a fragmentacdo das partes, porém, ndo significa
perda do sentido, podendo a letra ser analisada enquanto poema.
Metodologicamente, o poema-can¢gdo Acorda Amor, do autor ora em evidéncia em
nossa pesquisa, Chico Buarque, caracteriza-se como eixo central para
compreendermos, através de uma linguagem poética, os elementos simbolizados
por imagens que iconizam o sentimento de nacionalidade e liberdade de um povo.

Na sequéncia, sugerimos maior reflexdo acerca da proposta apresentada em
observar como os sentimentos de liberdade e nacionalismo sédo apresentados pelo
eu-lirico no poema-cancdo. Tangencialmente, buscamos também consideracdes que
suscitem no leitor a curiosidade e possiveis complementos a nossa interpretacao,
uma vez que se trata de um ensaio corroborativo aos novos estudos comparativos

entre a poesia e a Musica Popular Brasileira.

2 DO CONTEXTO DA POESIA



A Poesia surge no seio da humanidade como um “desabrochar” de sentimentos
dotados de elementos estéticos, ritmicos, harmoniosos, dentre tantos outros
oriundos do “eu-lirico” oferecido pelo autor, como forma de propagar para o mundo
sua suavidade de expressao, martirios, pensamentos, questionamentos acerca do
pensar o0 mundo, a vida propriamente dita.

Definir a poesia € tentar definir o Universo com todo seu infinito de explicacoes,
ou seja, € uma tarefa tentada de incontaveis formas e perspectivas. Esta arte fez e
faz parte dos mais incisivos momentos vividos pelo homem enquanto ser pensante.
Sua delicadeza, muitas vezes possuidora de sagacidade objetiva, atrai o imaginario
daqueles que a apreciam de tal maneira que consegue penetrar na alma do leitor
interferindo muitas vezes em seus objetivos e planos.

Uma ou duas coisas devem ser consideradas a poesia. Para Ezra Pound,
guando se trata de poesia, faz-se necessario compreender o universo da literatura
como sendo “novidade que permanece novidade” (2006, p. 33), estando a poesia
ligada a literatura, € possivel compreendé-la como “linguagem carregada de
significado” (POUND, 2006, p. 32), assim, teremos duas ou trés coisas a fazer com a
poesia “olhar, escutar e talvez pensar”. (POUND, 2006, p. 34).

A poesia € emocdo, momentos vividos, a constru¢cdo de um ideal que
ultrapassa a barreira do imaginario e vai parar em quaisquer objetos que possam ser
lidos e interpretados por alguém, pode estar presente no sorriso de uma crianca,
numa paisagem, até num olhar.

Dessa forma,os objetos podem ser escritos e ao mesmo tempo sentidos pelo
conjunto de imagens construidas pelo leitor de poesia. Ja que a poesia estapresente
no ambito das artes, e inserida nas discussoes literarias, ocupa lugar de destaque, e
nao € a toa, que representa e ressignifica 0 modo de ver o mundo e seus elementos,
sejam concretos ou abstratos.

E importante considerar o que lega Paulo Leminski (1986, p.58):

As pessoas sem imaginacao estdo sempre querendo que a arte sirva para
alguma coisa. Servir. Prestar. O servico militar. Dar lucro. Nao enxergam
gue a arte (a poesia € arte) € a Unica chance que o homem tem de vivenciar
a experiéncia de um mundo da liberdade, além da necessidade. As utopias,
afinal de contas, sé@o, sobretudo, obras de arte. E obras de arte s&o
rebeldias. A rebeldia € um bem absoluto. Sua manifestagdo na linguagem
chamamos de poesia, inestimavel inutensilio.
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Nesse contexto, Chico Buarque refina e expde sua musicalidade amparada na
poesia, rompendo padrdes, e alcancando expoente singular no que consistem as
formas simbdlicas do pensamento. Desse modo, é exemplo de pessoa que usa a
imaginacdo para recriar seu universo através da linguagem, o que o torna autor
impar de literatura, de cancdes e outra manifestacdes artisticas. Além de revelar-se
como escritor que transita, desde a narrativa ficcional até o teatro, ndo aceitando o
titulo de poeta, perceberemos nas reflexdes analiticas, que de fato, ndo devemos

confiar totalmente no autor de literatura.

3 ALGUMAS COISAS SOBRE A PALAVRA CANTADA

A musica pode estar presente em qualquer tipo de som, € capaz de trazer
emocdes que nas¢am desde a suavidade, paz de espirito, sutileza, até o éxtase,
agitacdo e demais sensacdes possiveis. Favorece e faz pensar, imaginar, refletir
situacdes do cotidiano, recordar e, quando unidos estes sons com palavras, forma
um conjunto de elementos multissemiéticos que agucam ainda mais os sentidos do
ouvinte/leitor.

Leyla Perrone-Moisés, em Flores da escrivaninha (1990, p. 91), indicia que
“Qualquer estudo que incida sobre as relacbes entre duas ou mais diferentes
literaturas nacionais pertence ao ambito da literatura comparada”. E nao é diferente
entre a poesia e a Mdasica Popular Brasileira, que acaba por corroborar para
questbes relevantes no ambito das artes da linguagem, precisar ligagdes que
aproximam, influenciam e, por vezes, contribuem na compreensdo de espagos e
acontecimentos provenientes da emocéao e racionalidade humana.

Ainda sobre a perspectiva dos estudos comparativos, Perrone-Moisés afirma
“Comparar é sempre ver semelhancas e diferencas” (1990, p. 96), bem como é
valido apontar para as referéncias de “fontes e influéncias” (1990, p. 97). Tais
consideracdes sistematizam a discussdo ora suscitada, que € de observar como
esses elementos sdo construidos na poesia buarquiana, atentando para o que se
aproximam da linguagem poética.

Acredita-se que a musica tenha surgido ha muito tempo, ainda na idade das
cavernas, onde os homens se utilizavam de pedras e pedacos de paus para fazerem
barulho e batucadas. Em um periodo posterior, ja na idade antiga, as civilizacdes ja

utiizavam a musicalidade para realizar cultos religiosos, festas e até mesmo
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guerras! Sendo assim, a musica esteve presente em grande parte da histéria da
humanidade e, tal situacdo se mostra firme até os dias atuais.

Nas cancBes de Chico Buarque, € possivel notar, em varias letras, uma
proximidade com a poesia da idade média: as cantigas de amigo - género lirico
fundamental do cancioneiro da Idade Medieval, na qual o trovador se passa por uma
mulher e, normalmente, se queixa ao amigo.

Em suas composicfes, notamos com frequéncia a presenca desse tipo de
producdo poética, como, por exemplo, em: “Com acucar e com afeto”, “Sem
fantasia”, “Pedaco de mim”. Como exemplo, vejamos “Olhos nos olhos”, cancao que

nos fala sobre os sofrimentos, os desenganos e as angustias de uma mulher:

Quando vocé me deixou, meu bem

Me disse pra ser feliz e passar bem

Quis morrer de ciime, quase enlouqueci
Mas depois, como era de costume, obedeci.

Esse tipo marcado de composi¢ao, especialmente por termos que iconizam a
presenca de uma figura feminina, (res)significada pela voz lirica, assemelha-se a
cantiga de amigo e,concomitantemente, indicia ao amor, aos sentimentos vastos, da

necessidade do outro, conforme afirma Massaud Moisés, que a cantiga de amigo é:

Escrita igualmente pelo trovador que compde cantigas de amor, e mesmo
as de escarnio e maldizer, este tipo de cantiga focaliza o outro lado da
relagdo amorosa entre ele e uma dama: o fulcro do poema é agora
representado pelo sofrimento amoroso da mulher, via de regra pertencente
as camadas populares. (MOISES, 1970, p.24).

A musica € uma arte apreciada, geralmente, como entretenimento, que pode
ser utilizada para diversas finalidades que provoquem 6édio, amor, mudanca de
conceitos, ocultagdo de defeitos e, até mesmo, falar algo de forma indireta de um
modo que sO aqueles capazes de sentir a musicalidade conseguem compreender a
mensagem.

E pertinente, nesse momento, atentar para as corroboragdes de Anazildo
Vasconcelos da Silva (1988. p. 89), quando afirma que “A poesia invade o setor da
musica popular com a proposta de atualizar a mentacao lirica sobre a face da
realidade que fora atrofiada na producdo vanguardista”. Isto €, a propositura da

intersec¢cd@o da poesia com a musica deu-se pelo feito da linguagem, onde podemos
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observar os elementos que possibilitam inferéncias acerca de conteddos presentes
na forma.

Concernente a esse pensamento, € correto afirmar que:

A invasao da musica popular ndo implica a descaracterizagao do setor, que
continua paraliterario, nem da poesia, que permanece manifestacao
literaria. De modo que, ao chegar a década de 60, o historiador da literatura
terd, forcosamente, que considerar a presenca da poesia ha muasica popular
ou perdera a perspectiva critico-evolutiva da lirica brasileira. (SILVA, 1998,
p. 91).

Chico Buarque simboliza, para o periodo, um marco que funde o paraliterario
com o literario. A resisténcia em aceitar tal fusdo acontece ainda hoje por parte de
alguns que se dizem “puristas” na academia, como destaca Ribeiro Neto no ensaio
“Duas ou trés coisas sobre poesia e cancdo”. De modo que sua singularidade
poética pde abaixo os “puristas” e os resquicios da subliteratura que disseminam
contrapontos com o novo modelo de compreender a arte literaria, ou seja, somos, na
verdade, seres antropéfagos.

Uma das questdes abordadas por Buarque consiste na ruptura de um sistema
opressor vivido pelo brasileiro, especificamente da década de 60, onde a liberdade
de expressao praticamente inexistianaquele tempo, o sistema era repressivo,como

veremosadiante.Antes € importante destacar com as palavras de Maria Helena
Sansao (1999. p.03) que:

Pode-se constatar que a letra de musica, considerada como obra literaria ,
vale-se de sua associacdo com a melodia para transitar com grande eficacia
entro o publico, até mesmo pelo teor popular, que lhe assegura a
espontanea aceitacdo em relacdo aos temas do cotidiano do homem e de
suas aspiracdes existenciais.

Nesse circuito, observamos que a musica popular brasileira e a poesia mantém
uma relacdo direta com a linguagem, onde culminam no entendimento das imagens
semiotizadas nos poemas-cancdes, Vvoltados para questdes de ordem
problematizadoras de uma sociedade, de pessoas, de sentimentos dentre outros

relevantes a formacé&o sociocultural de um pais.

4 ELEMENTOS POETICOS NA MUSICA DE CHICO BUARQUE
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Como dito anteriormente, Chico foi um dos artistas que conseguiu “falar’ e
expressar suas criticas ao Governo Ditatorial através da musica; ganhando destaque
e reconhecimento, ndo sO por essa a¢ao, mas por se utilizar da linguagem e por ela
adentrar em questdes politicas, sociais, amorosas, juntamente com outros icones da
MPB, tais como Gilberto Gil, Caetano Veloso, Elis Regina, entre tantos que
contribuiram para o desenvolvimento cultural da nacao.

Sendo Chico Buarque integrante de uma geracao que sofreu forte repressao,
sua obra poético-musical ndo poderia deixar de refletir toda essa angustia relativa a
opressao e a censura. No entanto, vale salientar que essa nao € a Unica abordagem
em sua poética, em muitas de suas canc¢des, 0 protesto e a contestacdo que eram
de se imaginar, ddo margem a outras tematicas, como € o caso de seu ultimo album
musical, homoénimo Chico, em que transita por diferentes géneros musicais e,
mantém uma estreita relagdo com a poesia, mesmo que, por forca das
circunstancias, ainda mescle elementos da censura e da ditadura militar.

De certa forma, Chico tornou-se o porta-voz de um povo, muitas vezes,
oprimido, desvalorizado e marginalizado. Tangente a essa questdo, € importante
ressaltar que, mesmo dando voz a um eu-lirico, sua poesia foge ao panfletario e
nem sempre é de carater denunciativo.

A seguir, podemos observar de perto o que caracteriza a obra de Chico
Buarque como sendo singular e carregada de significados, uma vez que a partir do
poema-canc¢ao Acorda Amor, imagens podem (res)significar situacées ocorridas no
cenario nacional, bem como seus ecos que estabelecem didlogos com outros
momentos e sentimentos de um povo. Chico transformou-seem um dos artistas mais

visados pela censura, que para Meneses (1980, p.102):

consegue aquilo que sO os grandes poetas conseguem: seu poder de lidar
com as palavras faz dela um instrumento de desvendar a realidade, de
romper o siléncio.

Chico Buargue nunca deixou de falar, em suas cancdes, de seus problemas e
do povo. Demonstrou e demonstra habilidade em seu fazer poético em que o eu-
lirico alcanga o leitor e, metaforicamente, (re)constr6i uma nova forma de enxergar o

mundo. O conteudo literario das canc¢des de Chico origina-se:

De seu dominio da rima e do ritmo, de sua cuidadosa manipulagdo de
efeitos sonoros, de sua coerente forma de estruturar o texto poético e
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selecdo lexical, do uso de metaforas e simbolos, da sutileza no uso de
figuras de linguagem e nas ideias e da percepcéo profunda de fenbmenos
psicoldgicos e sociais. (PERRONE, 1988, p.39).

Tal facanha resulta em um complexo de condensacao dado pela linguagem,
onde as vozes ecoam fendbmenos sociais, psicoldgicos etc., em que tais fenbmenos
sdo muito mais que apontamentos objetivos, surgem através de simbolos e imagens
norteados pelas metaforas e, subjetivamente, protagonizam a discussao e 0s

sentidos, como observamos a seguir.

Acorda Amor
(Leonel Paiva — Julinho de Adelaide/1974)

Acorda, amor

Eu tive um pesadelo agora

Sonhei que tinha gente 14 fora

Batendo no portéo, que aflicdo

Era a dura, numa muito escura viatura
Minha nossa santa criatura

Chame, chame, chame la

Chame, chame o ladrdo, chame o ladrao

Acorda, amor

N&o € mais pesadelo nada

Tem gente ja no vao de escada
Fazendo confuséo, que aflicdo
S&o os homens

E eu aqui parado de pijama

Eu ndo gosto de passar vexame
Chame, chame, chame

Chame o ladrdo, chame o ladrdo

Se eu demorar uns meses convém, as vezes, vocé sofrer
Mas depois de um ano eu nao vindo
Ponha a roupa de domingo e pode me esquecer

Acorda, amor

Que o bicho é brabo e ndo sossega

Se vocé corre o bicho pega

Se fica néo sei nédo

Atencéo

N&o demora

Dia desses chega a sua hora

Né&o discuta & toa, n&o reclame

Clame, chame Ia, clame, chame

Chame o ladr@o, chame o ladréo, chame o ladrédo
(Nao esqueca a escova, 0 sabonete e o violao)

A primeira imagem que nos vem a mente € a de critica ao Governo. Porém,
em se tratando de uma producédo buarquina, seria 6bvio demais e, até mesmo,

reducionista se pensassemos assim. A comecar pelo titulo “Acorda Amor” € nitida a
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ambivaléncia do termo, uma vez que a imagem construida pode remeter ao
despertar, mas nao significa, de imediato, que esse despertar trata-se da critica a
pratica ditatorial da época.

Ainda sobre a metéafora construida no titulo do poema-cancdo, é possivel
redimensionar o contexto, ou seja, olhar para o verbo “acordar’” como um alerta, que
talvez indicie aqueles que praticavam ou sofriam ac6es do governo militar, bem
como, um ataque a censura, clamando pela liberdade.

As imagens do poema nos permitem uma leitura, um leque de possibilidades,
nunca afirmagdes contundentes, sendo descaracterizaria a funcao social da poesia,
gue se pauta na linguagem. Assim, de forma né&o clara, podemos inferir acerca dos
acontecimentos de uma €poca em que 0 povo nao podia expressar suas vozes, nem
exigir seus direitos, o direito a liberdade de expressao.

Na cancdo “Acorda amor”, € possivel notarmoselementos poéticos que
estabelecem didlogos com o0 modo como o povo era tratado, sob pressao e barbarie,
a exemplo aos dissidentes politicos que desapareciam no breu da noite, pegos pela
policia, metaforizado pelo “ndo discuta a toa ndo reclame”; que diante da situagéo, é
melhor ndo se equivocar ao cometer acdes que vao totalmente de encontro ao
regime imposto naquele periodo.

O poema acima dialoga diretamente com outro, também de autoria de Chico
Buarque, “Apesar de vocé”. Neste temos uma das obras mais representativas que,
em sua ambiglidade, descreveo apice da ditadura no pais. Nisso, vimos a
capacidade poética do autor em abordar um problema tdo delicado pelo qual
passava 0 povo brasileiro, dai, surgem as vozes nas constru¢des poéticas de Chico
Buarque, em que a palavra manifesta-se contra o regime militar, camuflada pelas
figuras de linguagem, as quais codificam o olhar atento do verdadeiro leitor.

Estruturalmente, o poema esta organizado em quatro estrofes, sem que haja
obediéncia & métrica e a rima. Elementos passiveis de interpretacdo que
apresentam versos livres, caracteristica marcante desde a Semana de Arte
Moderna, ocorrida em 1922, que se atualiza na lirica brasileira atual, além de servir
como instrumento condicionando a poesia em estudo.

A primeira estrofe € marcada pelo “sonho” e “pesadelo”, que confundem o
leitor como se fosse e/ou assumisse 0 mesmo sentido na sentenca. Em sua
articulacao sonora, percebemos que o sonho se confunde com pesadelo e, podem

estar relacionados a abordagem da viatura, dado o barulho da sirene, o que pode
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provocar o despertar antes mencionado, ou talvez a busca por provas, pistas ou
ainda as pessoas que, de certo modo, representasse ameaga ao esquema politico.

Na segunda estrofe, o dialogo entre as vozes no poema permite inferirmos
acerca da chacina, resultando mortos pelas escadas, enquanto que a impoténcia &
caracterizada pela vestimenta, o pijama. “Eu aqui parado de pijama/ Eu ndo gosto de
passar vexame”, acentua ainda mais o contexto mencionado, jA que o eu expressa
sua insatisfacdo, primeiro por nao poder reagir, segundo por uma possivel
humilhacéo.

Ha entre um verso e outro a continuagdo da idéia, seja no plano formal ou

ainda no ambito dos significados. Como podemos observar na sequéncia:

Se eu demorar uns meses convém, as vezes, vocé sofrer
Mas depois de um ano eu ndo vindo
Ponha a roupa de domingo e pode me esquecer

Nesse momento ha uma despedida, onde possivelmente o eu que previu a
morte seria exilado, podendo ou ndo, retornar ao lar. A imagem da roupa de
domingo figurativiza a esperanga eao mesmo tempo o desespero, alertando caso
nao voltasse em um determinado prazo, ritualizasse através da missa, talvez, a
perda, a dor, o sofrimento, onde a saudade seria marcada pela roupa de domingo.

Na ultima parte da cancdo a angustia e o desespero se amplificam pela voz
lirica, de modo que ndo ha saida, na verdade, dois caminhos sédo oferecidos “se
corre ou se fica”, porém, ndo é possivel prever o que viria depois. “Nao reclame ndo
discuta a toa” — ratifica ainda mais a impossibilidade de realizacdo, de fuga, ndo ha
muito oque pensar e/ou agir, cedo ou tarde chegara a vez do outro.

Anteriormente, apontamos para uma possivel intertextualidade entre as
composi¢cdes do mesmo autor, onde algumas semelhancas e diferengcas estéao
presentes. “Apesar de vocé” se distingue mais pela questdo da esperanca, de dias
melhores, de um possivel fim da Ditadura, mas, caso a censura fosse questionar
Chico do que se tratava a cancao, ele poderia dizer que se tratava de uma “mulher
muito autoritaria, mandona”, esquivando-se assim, mais uma vez, das possiveis
punicdes ditatoriais. Acerca desta obra, o préprio Chico Buarque disse em entrevista

ao Jornal O Globo, em data de dezessete de julho de setenta e nove:

Eu vim realmente comecar a entender o que estava acontecendo quando
cheguei de volta, em 1970. Era uma barra muito pesada, vésperas de Copa
do Mundo. Foi um susto chegar aqui e encontrar uma realidade que eu nao
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imaginava. Em um ano e meio de distancia dava para notar. Aqueles carros
entulhados com os ‘Brasil, ame-o ou deixe-0’, ou ainda ‘ame-o ou morra’
nos vidros de tras. Mas nao tinha outra. Eu sabia que era o novo quadro,
independentemente de choques ou nado. ‘Muito bem, é aqui que eu vou
viver'. Que realmente eu ja estava aqui de volta. Entdo fiz o Apesar de
Vocé.

O depoimento acima reforca, na verdade, o fazer poético de Chico Buarque,
guando fala do esquivar-se da ditadura. De fato, a racionalidade do poeta em utilizar
uma linguagem metaforica o exime da culpa. Primeiro por ndo estar clara a critica ao
sistema, e segundo, por ter se utilizado da linguagem literaria, feito que desde sua
intersec¢cdo com o paraliterario, ou seja, com o universo da musica, houve somatorio

que atualiza e reconstroi situacdes e significados para linguagem em uso.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Depois de tudo o que foi exposto, é de fundamental importancia relatar que
as obras de Chico Buarque corroboram ainda hoje com o pensar e o fazer poesia,
uma vez que vao muito além das criticas, favorecem ao leitor elementos pertinentes
a poesia, mas que dialogam com os aspectos musicais e fundem novas imagens,
capazes de despertar no leitor curiosidades e descobertas sobrea linguagem

proposta e que da vazao ao eu-lirico.

O engajamento politico de Chico Buarque salta aos olhos de qualquer
ouvinte ou leitor de suas canc¢des. No entanto, € importante ressaltar que
em seu universo poético ndo encontramos um discurso somente politico. A
poesia de Chico Buarque faz uma analise critica da sociedade, coloca-se
contra a ideologia oficial e contesta a insensibilidade do sistema para com
os humildes. “Assim, a consciéncia politico-social em sua obra é evidente. O
poeta esta consciente de sua funcdo politico-social e faz de sua poesia o
instrumento de dendncia da realidade, das injusticas e das desigualdades
sociais. (CESAR, 1993, p.83).

Chico Buarque aliou a poesia a musica, conquistou publico, ultrapassou
limites, desafiou a ditadura e sua censura. Dessa forma, tentamos em nossa leitura
apontar para a fusdo dos elementos poéticos que consolidam significados tanto ao
leitor quando ao cenario poético-musical do pais.

N&o pretendemos,nem é de nosso interesse, negar outras possibilidades de

interpretacdo a cancao selecionada, porém, em nosso trabalho foi possivel
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compreender o processo e o fazer poético, semiotizados pelas imagens, além de
estabelecer didlogos entre o referencial tedrico com as inferéncias enquanto leitor.

A partir da leitura por ora apresentada, esperamos ter contribuido para as
discussbes existentes e aquelas que ainda estdo por vir, de modo que,
reconhecemos a importancia do poeta Chico Buarque no delineamento da formacao
cultural, social, politica desse pais, fazendo uso da palavra e, construindo,
poeticamente antigos e novos espacos que configuram o ser e suas possiveis

interpretacdes acerca dos textos que lhes sdo apresentados.

ABSTRACT

The present work has like aim to analyze pertinent aspects of Chico Buarque’s
poetry and music observing the way as these arts merge themselves and they
resignify, from the word, the nuances from Brazil at censure period.To theoretical
purposes, we talk with authors like Leyla Perrone Moisés, Solange Ribeiro, Augusto
de Campos, Esra Pound and others than corroborate directly with the music and the
poetry.Systematically, we suggest a reading about the poetic elements in Chico
Buarque, specifically in song-poem “Acorda Amor”.In this perspective, we search to
evidence the symbolic images that potentiate the condensation of form and content,
inextricably, and establish link with the context of oppression and liberty."

Key-words: poetry, music, censorship, Chico Buarque.
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