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FILOSOFIA, AMOR E PRAZER, EM UMA APRENDIZAGEM OU LIVRO DOS
PRAZERES, DE CLARICE LISPECTOR

Fabiano Diniz dos Santos!

RESUMO: Considerando a possibilidade hermenéutica proveniente dos textos literarios, o presente
estudo tem por finalidade interpretar o romance Uma aprendizagem ou o Livro dos Prazeres (1998),
da autora Clarice Lispector. Na esteira desse tipo de pesquisa, objetivamos elaborar as andlises
conteudista e discursiva que contemplam as possibilidades de identificar a filosofia, o amor e o prazer
como temas presentes no romance supradito, permitindo assim que a obra seja interpretada como
possibilidade de reflexdo existencial. Desse modo, discutiremos esses temas como elementos que,
contextualizados, interagem com os discursos no texto literario, no plano do interdiscurso. Para tanto,
faremos uso de uma analise interdiscursiva e hermenéutica, a luz de tedricos como Fiorin (2005-
1994); Ricoeur (2012) e Maingueneau (1997). Desse modo, observaremos que a obra objeto desse
estudo possibilita a interpretacdo da filosofia, amor e prazer em sua tessitura. Portanto, os resultados
de nossa pesquisa se caracterizam pelo discurso heterogéneo advindo da obra analisada. Por esse
motivo, os remates aparecem confirmados no verdadeiro didlogo entre filosofia, amor e prazer,
relacionado a realidade critico/analitica do leitor que, em conseqiliéncia, reconhece a riqueza
de sentidos na obra literaria.

Palavras-Chave: Hermenéutica. Filosofia. Amor. Prazer.

1 INTRODUCAO

A escritora Clarice Lispector (1920-1977), com seu carater peculiar de escrita
introspectiva, contribui com um importante legado para a constru¢do do que podemos chamar
de literatura brasileira, sobretudo por sua producdo romancista, que mescla confissdo,
discurso, prosa, poesia, dentre outras instancias literarias.

Na obra objeto desse estudo, Uma Aprendizagem ou Livro dos Prazeres (1998),
Clarice Lispector estabelece, através da sua peculiar forma de escrever, uma interessante
relacdo entre filosofia, amor e prazer, tematicas observadas na tessitura da narrativa por
diversos motivos. Um deles ¢, sem duvidas, a formalizagdo peculiar do texto narrativo,

exatamente pela correlagdo entre a forma e o fazer poéticos, que podemos observar na escolha
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por iniciar o referido romance com o sinal de pontuacdo virgula (,). Como possibilidade
hermenéutica, j4 somos remetidos a carga semantica que essa possui: houve algo dito, algo
que acontecera, que antecede os fatos que ali comecardo a ser narrados, existéncia(s) esperam
por ser desvendadas e/ou compreendidas. Em igual maneira, o romance termina com o mesmo
“enigma”: o sinal de pontuacdo dois pontos (:), que pela sua carga de sentido amplia as
possibilidades interpretativas, ja que indica que algo estd para comecar, ou a0 menos
continuar. Essa caracteristica Clariceana marca um estilo peculiar de escrita, provocando os
moldes literarios tradicionais ao ir na contramao de elaboragdes literarias que necessitem ter
inicio, meio e fim, além de possibilitar uma reflexao de cunho existencialista, ja que remete
para a progressividade da vida.

Narrado em terceira pessoa, o romance ¢ tecido por um narrador onisciente e
onipresente. O discurso indireto livre ¢ utilizado pelo mesmo como forma de aproximar o
leitor dos pensamentos, emogoes e angustia existencial da professora Lori. Isto €, este tipo de
narrador conhece, narra as acdes e esta nos fatos e nas mentes dos personagens, inclusive nos
momentos de inquietacdo existencial que envolve as descobertas da filosofia, do amor e do
prazer na obra.

Sobretudo em relacdo ao amor, a escritora convida o leitor a vivencia-lo a partir de um
discurso pautado no ato reflexivo. Para que isso pudesse ser efetivado, ha um estabelecimento
de inusitadas relagdes baseadas nas reflexdes sobre a realidade emocional, existencial e
afetiva dos personagens Lori e Ulisses. Esses nomes, ainda, carregam uma carga semantica
que estd para além das paginas do romance, esta escrita na historia, ja que fazem referéncia a
culturas e experiéncias miticas do Alemao e Grego. Lori figurativamente representa Loreley?,
“uma personagem lendério do folclore alemdo, cantado num belissimo poema por Heine”
(LISPECTOR, 1998, p. 98). Ja Ulisses configura um herdi da mitologia grega presente no
canto XII da Odisseia, de Homero, que na obra ¢ recriado, curiosamente, por meio do Ulisses
professor de filosofia.

Esses e outros elementos constituintes do tecido narrativo instigam diversos
questionamentos, tais como: Como se define a relacdo, na obra, entre filosofia, amor e prazer
por meio das personagens de Lori e Ulisses? Quais os mecanismos discursivos utilizados que

identificam essa relagao e que contemplam as caracteristicas da filosofia, do amor ¢ do prazer

2 A historia de Loreley teve como precursor poético o alemdo Christian Johann Heinrich Heine (1797-1856), em
sua obra “O Livro das Cangdes” Buch der Lieder (1826). Alguns de seus poemas foram musicalizados por
Friedrich Silcher (1789-1860). Die Loreley (1826) narra a belissima lenda da sereia Loreley, uma ninfa feiticeira
de belos cabelos longos que rouba a razdo dos pescadores por meio do seu inebriante canto, arrastando-os para o
encontro com a morte no fundo do mar. (Cf. SILVA, 2008, pp. 1-6).



na literatura Clariceana? A obra constitui, por meio de balizes hermenéuticos, elementos
linguisticos/extralinguisticos que podem motivar criticidade em seus leitores?

Com base nesses questionamentos, a presente pesquisa tem por finalidade
compreender/identificar a filosofia, o amor e o prazer, na obra Uma Aprendizagem ou Livro
dos Prazeres (1998), de Clarice Lispector, de modo a analisar os elementos discursivos
peculiares a um estilo de profunda reflexao existencial. O processo de analise/interpretagao se
dard por meio da leitura do romance supracitado, procurando identificar na escrita de Clarice
Lispector suas caracteristicas intimista, introspectiva e metaforica, que se relacionam como
elementos de contraste ¢ analogia peculiares a uma linguagem existencialista.

Por meio disso, interpretaremos a obra tornando visiveis 0s seus aspectos estruturais,
composicionais e estilisticos apoiados nas contribui¢des elegidas como aspectos especificos
da andlise, como as proposituras sobre o discurso e interdiscurso de pensadores como
Dominique Maingueneau (1997).

A partir da heterogeneidade discursiva encontrada, verificaremos as categorias
analiticas filosofia, amor e prazer como unidade da manifestacdo semiotica que rejeita o
autoritarismo da interpretagao unica.

Ao final da pesquisa, observaremos e interpretaremos a pluridiscursividade na obra
literaria como um aprofundamento dialogal de linguagem, e neste esfor¢o critico,
procuraremos evidenciar que a organizagdo dessa escrita caracteriza um sistema literario
discursivo harmonioso, ou seja, um depositério de abordagens discursivas acrescido de
contingéncias subjetivas e analiticas.

Por fim, a partir das reflexdes apresentadas, acreditamos que as discussdes feitas
justificam a importancia de desenvolvermos essa pesquisa, de modo a considerar a literatura
como um repositorio e/ou engendradora de novos sentidos e conhecimentos. Ademais, essa
pesquisa poderd colaborar para o aprofundamento da fortuna critica da escritora Clarice

Lispector.

2 DISCURSO, INTERDISCURSO E HERMENEUTICA

Maingueneau (1997) afirma que o espaco discursivo “delimita um subconjunto do
campo discursivo, ligando pelo menos duas formagdes discursivas que, supde-se, mantém
relagdes privilegiadas, cruciais para a compreensao dos discursos considerados” (p. 117). Isto

¢, as formagdes exteriores e interiores de um discurso relacionam-se e ganham sentido,
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instaurando o sujeito num determinado espago discursivo através destas materialidades
linguisticas e histdricas do discurso.

Em Uma Aprendizagem ou Livro dos Prazeres (1998), a partir de uma andlise critica,
ha uma mesclagem de aparato textual linguistico/extralinguistico que envolve os pensamentos
filosofico, teoldgico e literario e que nos servirdo de suporte para o entendimento do romance,
essa como uma tessitura eficiente de significados e constitutiva de sentidos no texto e que,
como nos assegura Olga de Sa (1993, p. 304), “coloca o leitor em confronto com uma
realidade nova, ‘opaca’, que ndo pode ser compreendida, em relagdo a seu horizonte de
expectativa”.

Sobre isso, Brait apud Kristeva (2006, p.163) defende que:

Todo texto constroi-se, assim, “como um mosaico de citagdes, todo
texto ¢ absorcdo e transformagdo de um outro texto” (Idem, p. 440).
Em sua leitura da obra de Bakhtin, Kristeva identifica discurso e texto:
“O discurso (o texto) ¢ um cruzamento de discursos (de textos) em
que se 1€, pelo menos, um outro discurso (texto)”.

Desta maneira, compreendemos que a potencialidade das relagdes dialdgicas no
enunciado acontece a partir de mecanismos (locutores, personagens, sintaticos, semanticos ¢
conjuntos de figuras) distintos, que estabelecem entre si relagdes. Analisar esses aspectos
constitutivos nos imputa o conhecimento hermenéutico, processo fundamental para quem
procura interpretar uma obra literaria. Pratica utilizada desde a antiguidade classica, a
hermenéutica surge como método interpretativo e mediador entre os conhecimentos na nossa
pesquisa.

A partir de Platdo que nos aproximamos deste conceito. A hermenéutica consistia no
método interpretativo das mensagens divinas. Assim, os ordculos, em uma atividade alheia,
transmitiam as mensagens dos deuses aos homens’. Dessa forma, observamos que essa
atividade figurava, na perspectiva platonica, um conhecimento dito por outro sujeito, ou seja,
uma interpretacao restrita a imitagao alheia.

Partindo desse preceito Aristoteles vai além. Para o filésofo grego; a atividade
hermenéutica diz respeito a um ato natural do ser, ou seja, uma capacidade propria do humano
de interpretar e questionar o mundo®. Uma reflexdo semelhante ¢ a proposta pelo filosofo
Hans-Georg Gadamer, ao afirmar que “a hermenéutica ¢, pois, algo mais que método das

ciéncias ou um distintivo de um determinado grupo de ciéncias. Designa, sobretudo, uma

3 (Cf. GADAMER, 2002, pp. 162-165).
4 Ibidem. pp. 164-165.
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capacidade natural do ser humano” (GADAMER, 2002, p. 350). Porém, aqui ndo nos
deteremos a origem da hermenéutica e sim a sua abordagem critica utilizada para elaboracao
desta pesquisa.

Outros autores como Sigmund Freud, Jean Grondin e Ricoeur também discutiram
sobre a hermenéutica. O filosofo canadense Jean Grondin diz que a hermenéutica ¢ a “arte, de
ambito universal e universalizante, de interpretar os sentidos das palavras, das leis, dos textos
e de outras formas de interagdo humana [...]” (GRONDIN, 1999, p. 9). Isto ¢, a operacao
analitica/reflexiva advinda da correlacdo de sentidos que prefiguram a interpretacdo
subjetiva/intersubjetiva do sujeito perante o objeto em anélise.

Ricoeur (1990), filésofo francés, defende que “a hermenéutica ¢ a teoria das operagdes
da compreensdo em sua relacdo com a interpretacao dos textos” (RICOEUR, 1990, p. 17).
Para o autor, todo texto traz consigo outros discursos, instaurando e/ou recriando outro repleto
de heterogeneidade simbolica. O individuo (sujeito/ser leitor), ao reconhecer os mecanismos
de linguagem como saberes conexos, concomitantemente discursara sobre seu objeto.

E neste sentido, segundo Ricoeur (1990, p. 22), “que se realiza o projeto mesmo de
uma hermenéutica. Trata-se de atingir a subjetividade daquele que fala, ficando a lingua
esquecida. A linguagem torna-se, aqui, o orgdo a servico da individualidade”. Assim,
entendemos por fungdo hermenéutica o ato reflexivo subjetivo e voluntario do sujeito sobre
sua linguagem, ou seja, a interpretagdo de sentido oculto no aparente, no dito e/ou nao dito.
Portanto, compreende-se que “o saber de cada um a respeito do mesmo objeto ¢ diferente,
porque ¢ condicionado pelo ponto de vista em que cada um se coloca para aprendé-lo, escuta-
lo, analisa-lo” (FIORIN, 1994, p.18).

Os teodricos acima colaboram a prestabilidade do método critico/analitico escolhido
para o encaminhamento dessa pesquisa, com intuito de transformar o pensamento de sujeitos
vinculados a sua realidade cotidiana e pragmatica em individuos pensantes, capazes de

formular seu proprio senso critico da realidade.

3 FILOSOFIA, AMOR E PRAZER: UMA APRENDIZAGEM

3.1 A filosofia na Aprendizagem ou O livro dos Prazeres.

Seguindo o caminho da histoéria de amor entre Léri e Ulisses, do romance Uma

aprendizagem ou o Livro dos Prazeres, vemos que Clarice Lispector desprende do estilo de
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linguagem tradicional, e opta por expor, através da sua escrita peculiar, uma visdo propria de
pensar/interpretar os fatos que o sucedem o mundo. Por isso, tendo em vista a andlise desse
romance, ¢ plausivel destacar que esta producdo literaria propde o estabelecimento de um
principio analitico/interpretativo como fundamento necessario para o desenvolvimento do seu
climax, através dos discursos pertinentes a filosofia ¢ a literatura. A obra, dessa maneira,
estabelece a relacao entre filosofia e literatura através de fatos do cotidiano vivenciados pelas
personagens de Lori e Ulisses. E por meio desse desafio que emerge um novo modo de ver o
mundo, adequado ao novo tipo do agir e/ou refletir do humano focado para um tipo de sujeito
atuante dentro da esfera social, mediante uma relacdo de aprendizagem desse mesmo sujeito
com as coisas que lhe sdo externas.

Com isso, o romance coloca o leitor num ambito que diz respeito ao seu modo de

interpretar o/no mundo, ou seja, estabelece um cuidado afetivo. Vejamos este trecho:

“— Aposto que vocé era a primeira da turma. Ela se surpreendeu: — Como
é que vocé sabe? — E que suas colegas também estavam ocupadas em viver,
e vocé, para nao sofrer, deve ter se dedicado encarnicadamente ao estudo.
Aposto também como vocé ¢ das melhores professoras da escola. — Pelo
mesmo motivo? perguntou sombria.” (LISPECTOR, 1998, p. 92).

A partir do fragmento citado, podemos perceber que o didlogo entre Lori e Ulisses
esta ancorado ao ato interpretativo da existéncia da professora, desta forma, o romance serve
como parametro norteador ndo apenas para reflexdo, mas também para o raciocinio e

aprendizagem de um conhecimento mais subjetivo do ser humano. Observamos ainda:

Estava caindo numa tristeza sem dor. Nao era mau. Fazia parte, com certeza.
No dia seguinte provavelmente teria alguma alegria, também sem grandes
éxtases, s0 um pouco de alegria, e isto também ndo era mau. Era assim que
ela tentava compactuar com a mediocridade de viver. (LISPECTOR, 1998,
p. 75).

O texto estabelece uma posi¢cdo ontoldgica que essencialmente faz a personagem Lori
retomar a sua consciéncia existencial, fator primordial para filosofia existencialista® em
relagdo ao sujeito pensante. Em vista disso, nos deparamos com o discurso filoso6fico no

romance. Para que haja mudanga nos fatos corriqueiros ¢ necessario que a personagem se

> Uma linha de pensamento filosofica com foco na existéncia, valorizando a liberdade individual de cada ser
pensante. Vale salientar que esta corrente pensa como o modo de ser proprio do homem enquanto ¢ um modo de
ser no mundo. Em andlise é, portanto, a analise das situa¢cdes mais comuns ou fundamentais em que o homem
vem a encontrar-se. Seus principais precursores Martin Heidegger com Ser e Tempo (1927), Friedrich Nietzsche
Além do Bem e do Mal (1886), Jean-Paul Sartre O Existencialismo ¢ um humanismo (1946) etc. (Cf.
ABBAGNANO, 2007. pp. 402-406).
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responsabilize quanto a sua existéncia, criando, dessa forma, métodos especulativos para
questionar a realidade que a cerca, com o objetivo de atingir o maximo possivel de respostas
plausiveis ao seu entendimento. Muitas vezes, a protagonista Lori se percebe com grande
dificuldade em fazer o percurso do conhecimento de si, ja Ulisses, por seu constante contato
com a filosofia, incentiva Lori no ato reflexivo.

Lori, professora primaria, que aos poucos na narrativa, por meio de um jogo filoséfico
e intelectual, esta aprendendo a viver, a amar e a ter prazer com Ulisses, por meio das
constantes motivacdes que esse propde a ela. Ulisses incentiva Léri ao ato reflexivo,
tornando-a herdeira desse processo de esclarecimento de si e do mundo. Dessa maneira, Lori
esta em constante busca pelo saber e € por meio de seus momentos epifanicos (atitude que
analisaremos mais adiante) que notamos a filosofia presente na obra, indicando o estado de

espirito da personagem como um ser que deseja o conhecimento de si.

Mas era tarde: ela ja ansiava por novos éxtases de alegria ou de dor. [...].
Suportaria tudo. Contanto que lhe dessem tudo. Ndo. Ninguém lhe daria.
Tinha que ser ela propria a procurar ter. [...]. Seu anjo da guarda a
abandonara. Era ela mesma que tinha que ser sua propria guardia. E tinha
agora a responsabilidade de ser ela mesma. Nesse mundo de escolhas, ela
parecia ter escolhido (LISPECTOR, 1998, p. 75).

No fragmento acima, a forca dramética da filosofia na obra se configura na busca da
realizagdo pessoal de Lori. O que torna esse trecho ainda mais filosofico € o fato de que essa
busca ¢ pautada na oposicdo de forgas: ela quer tudo, porém tem ciéncia de que ndo o tera.
Esse embate dificulta a concretude de um encontro de si, mas propde, em contrapartida, a
apreensdo de que essas acgdes estimulam a busca por esse mesmo encontro, o que,
possivelmente, estimula a reflexdo, inclusive, do proprio leitor. E o que Massaud Moisés
(2004, p. 281) entende por metaficcao “[...] a fic¢do que pensa a si propria dentro do texto em
que se desenvolve, obedecendo a um impulso de auto desvendamento, como se o autor,
desdobrado num “Outro”, se espionasse no ato de construir o edificio narrativo [...]”, de modo
que a obra assume uma posicdo, singular, a respeito do seu proprio desenvolvimento
narrativo. Assim, o romance, diante da relacdo entre realidade e ficcdo, incorpora novas
possibilidades de expor o mundo, colocando o leitor numa posi¢ao subjetiva, advinda de atos

reveladores e reflexivos presentes no texto.
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Inicialmente, a obra procura atrair e direcionar seu leitor, por meio das personagens de
Léri e Ulisses, para uma experiéncia de alteridade®, desta forma, colocando-o como parceiro
de sua obra, de modo a fazer com que esse leitor possa sentir ¢/ou acompanhar o romance
pela sua oOtica. Percebe-se, também, que o texto é constituido por determinados fatos do
cotidiano que se desdobram e entrelacam como num processo de raciocinio e reflexdao, ou
seja, ¢ a partir desses fatos banais que nos aproximamos desses personagens. Notadamente,
observamos aqui uma producdo literaria sensivel em termos de percepcdo de mundo. Neste
sentido, ao longo do percurso do romance, podemos detectar elementos centrais que podem
justificar a filosofia na obra, como por exemplo, o encontro de Lori com o mar. Num discurso
metaforico, vemos o encontro de dois mundos misteriosos que, embora distintos, se
compreendem, ou seja, duas realidades que, a primeira vista, motivam a refletir sobre a

natureza racional das coisas. Notemos.

Ai estava o mar, a mais ininteligivel das existéncias ndo-humanas. E ali
estava a mulher, de pé, o mais ininteligivel dos seres vivos. [...] Ela e o mar.
S6 poderia haver um encontro de seus mistérios se um se entregasse ao
outro: a entrega de dois mundos in-cognosciveis feita com a confianga com
que se entregariam duas compreensdes (LISPECTOR, 1998, p. 78).

Aqui, parece evidente a relagdo entre realidade e fic¢do, fortemente ancorada na
revelagdo do real na linguagem da arte, admitindo a intromissao dos fragmentos, ndo-humana
e humana, mar e mulher, com o objetivo de aproximar duas realidades incognosciveis, o ser €
0 objeto, 0 homem e as coisas que o cerca.

O homem ¢ movido muito mais por questdes do que propriamente por respostas. E no
desvelar deste universo humano, diversificado e complexo, que a obra dialoga com a filosofia.
A todo o momento nossas inquietagdes nos fazem parar e refletir sobre os acontecimentos do
cotidiano e do mundo de uma maneira geral. Questionar ¢ algo inerente ao ser humano, e o
fazemos desde o momento em que dominamos um cddigo linguistico e dele passamos a fazer
uso para explorar nossas duvidas. Nesse sentido, o inquietante ato reflexivo filoséfico de Lori
sobre a sua existéncia, a busca do sentido de amar Ulisses e o prazer em que intrinsecamente
se permutam as abstra¢des do absurdo e/ou ndo absurdo, sdo elementos fundamentais para a
tessitura da narrativa. Por isso ¢ conveniente entender que o texto faz insurgir questdes como

a angustia de estar vivo, o amor, o prazer ¢ a morte, o didlogo com o invisivel etc.,

Do conceito de alteridade valemos da concep¢io Plotiniana ao defender que o intelecto como emanagio de uma
unidade absoluta do primeiro Principio é ao mesmo tempo pensante e pensado, sendo assim marcado pela
alteridade. Portanto, ser outro, colocar-se ou constituir-se como outro (Cf. ABBAGNANO, 2007. pp. 34-35).
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aparentemente simples, mais que sdo questionamentos fundamentais para decodificarmos a
filosofia em Uma aprendizagem ou o Livro dos Prazeres.

Estes questionamentos sdo ativados no momento em que Lori se depara em situagdes
que exigem um posicionamento diferente, fugindo do convencional. E com muito vigor e
clareza que a professora mostra a sua busca pela auto-compreensao. Nao se trata, de forma
nenhuma, de uma postura distanciada e neutra ou até mesmo erudita em relagdo ao mundo
que ela pertence, pelo contrario, Lori tenta se compreender na medida em que se questiona.

Vejamos este trecho:

Eu existo, estou vendo, mas quem sou eu? E ela teve medo. Parecia-lhe que
sentindo menos dor, perdera a vantagem da dor como aviso e sintoma.
Estivera incomparavelmente mais serena porém em grande perigo de vida:
podia estar a um passo da morte da alma, a um passo desta ja ter morrido, ¢
sem o beneficio de seu proprio aviso prévio. No seu susto telefonou para
Ulisses. E o empregado dele disse-lhe que ele ndo estava. Entdo de quinze
em quinze minutos, desenfreados nela o medo e a dor, ela telefonava. Até
que duas horas depois, ele mesmo atendeu o telefone: — Ulisses, ndo
encontro uma resposta quando me pergunto quem sou eu. Um pouco de mim
eu sei: sou aquela que tem a propria vida e também a tua, eu bebo a tua vida.
Mas isso ndo responde quem sou eu! (LISPECTOR, 1998, pp. 131-132).

Léri quer o ponto inicial sobre o qual possa dar sentido a sua vida, e esse querer € o
proprio significado da sua existéncia. Embora a professora, em seus momentos de profunda
reflexdo, tenha recorrido ao seu amado Ulisses na tentativa de aprender sobre o seu Eu, nao
sentia que neste requisito este lhe fosse suficiente. “- Isso ndo se responde, Lori. Nao se faca
de tao forte perguntando a pior pergunta. Eu mesmo ainda ndo posso perguntar quem sou eu
sem ficar perdido” (LISPECTOR, 1998, p. 132). Logo, o que podemos depreender disso ¢ a
busca incansavel da personagem Lori por uma verdade ndo questionavel, ou seja, de um
principio unico, uma certeza inquestionavel que supra a davida de tudo, inclusive as de sua
propria existéncia.

O romance constitui uma forma peculiar de representagdo de mundo e estilo. Se para
muitos ¢ incomodo pensar sua propria existéncia, para Lori, pelo contrdrio, pensar a sua
existéncia € uma centelha de luz.

Dessa maneira, a professora primdria provoca uma espécie de monologo, no qual
didlogos consigo propria sdo constantemente praticados na tentativa de ndo aderir a uma
reflexdo vazia de significados, ndo se restringindo apenas as respostas prontas, cuja principal
fun¢do ¢ familiarizar-se com um conformismo homeopatico existencial. Destarte, Lori

procura compreender e/ou apreender a sua existéncia por meio da auspiciosa atividade
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reflexiva acerca das coisas oriundas do mundo. E justamente nesse processo reflexivo que
conseguimos identificar a filosofia Clariceana como uma possibilidade real e pertinente de
aprendizagem, pautada na oportunidade de questionar o mundo e as coisas que o cerca.

Ainda do ponto de vista existencial, discurso pertinente a filosofia, Lori instala-se na
crise de compreensao do seu proprio Eu, mas de um Eu que, na tentativa de compreender-se,
sofre. Nesse sentido, ¢ a tarefa mais dificil da personagem, conhecer-se. Assim, a obra

desvenda a frenética angustia do homem, conhecer a si mesmo.

De Ulisses ela aprendera a ter coragem de ter f€ — muita coragem, fé em
qué? Na propria fé, que a fé pode ser um grande susto, pode significar cair
no abismo, Loéri tinha medo de cair no abismo e segurava-se numa das maos
de Ulisses enquanto a outra mao de Ulisses empurrava-a para o abismo —
em breve ela teria que soltar a mao menos forte do que a que a empurrava, e
cair, a vida ndo é de se brincar porque em pleno dia se morre. A mais
premente necessidade de um ser humano era tornar-se um ser humano
(LISPECTOR, 1998, p. 32).

Com os exemplos citados, podemos notar que a personagem Lori, principalmente no
construto de reflexdes oportunizadas por seu contato com o professor Ulisses, elabora uma
relacdo com a sua existéncia, ja que procura, por meio da busca de si, compreender o mundo,
o amor, ¢ as relagdes que dele sdo oriundas. Por meio desta linha de raciocinio a obra dialoga
com o leitor, fazendo uso da metalinguagem, questionando o proprio discurso, como por
exemplo no fragmento acima mencionado, com intuito de, através da producao de sentidos,
adentrar ao universo literario da obra e no seu ato reflexivo questionar a si mesmo.

Seguindo o pensamento de Lori, gozamos de um imperativo do existir. Com base
nessa perspectiva, o imperativo esta intrinsecamente figurado na exigéncia de si. “Mas sua
busca ndo era facil. Sua dificuldade era ser o que ela era, o que de repente se transformava
numa dificuldade intransponivel” (LISPECTOR, 1998, p. 128). Por esse motivo, embora
recorresse a seu amado, ela sabia que tal procura alhures seria inttil. Dessa forma, sua acao
reflexiva € quase uma expressao de ordem heuristica e natural, “quem sou eu?”
(LISPECTOR, 1998, p. 131). Em outras palavras, a personagem manifesta essa investiga¢ao
progressivamente, a medida que vai se relacionando consigo mesma, com o mundo, e de
forma intensa, inevitavel e harmoniosa com o seu amado Ulisses.

O romance Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres, assim, se apresenta como um
instrumento de acesso imaginativo da realidade. Desta forma, o texto literdrio possui uma
fonte inesgotavel, da qual varias areas do conhecimento estao contidas, como por exemplo a

filosofia na categoria existencial que aqui analisamos. Partindo desse entendimento, fica
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totalmente esclarecido a reflexdo filosofica na obra de Clarice, ao utilizar o texto literario
como repositdrio para cumprimento especulativo da realidade humana.

Dessa forma, devemos ressaltar, no entanto, que “é essencial a uma obra literaria, a
uma obra de arte em geral, que ela transcenda suas proprias condi¢des psicossocioldgicas de
producao e que se abra, assim, a uma seqiiéncia ilimitada de leituras, elas mesmas situadas em
contextos socio-culturais diferentes.” (RICOEUR, p. 53, 1990).

Nao se quer afirmar, com isso, que seja tarefa facil analisar a filosofia a partir das
personagens de Lori e Ulisses, mas em fazer com que este texto literario seja abragado pelo
leitor, na perspectiva dele perceber, na sua estrutura composicional, o cruzamento dos
conhecimentos numa série de discursos mutaveis/imutaveis e ilimitados entre as personagens.

Oportunamente, a fim de dar continuidade a nossa pesquisa, nosso foco estara voltado
para as instancias: da filosofia, amor’ e prazer. Pretendemos, agora, verificar o amor na obra
Uma aprendizagem ou o Livro dos Prazeres, com intuito de apresentar esta forte inclinagao
claramente abstrata e intuitiva na obra, representada pela intensa relacdo conflituoso-

harmoniosa entre Lori e Ulisses.

3.2 Sobre o amor

Para tratar do amor em Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres, mergulhamos na
intimidade do universo feminino de Lori, se desdobrando ao cotidiano, ao intrinsecamente
feminino, a epifania e o processo de transformagdo dessa personagem. E nessa perspectiva
que Ulisses, personagem secunddria, espera por sua amada, desta forma ele, no decorrer do
romance, langa sutilmente algumas sugestdes e questionamentos como uma forma de instruir
Lori para o autoconhecimento, na medida em que se conhece, estard pronta para seu amado.
“[...] Lori: uma das coisas que aprendi € que se deve viver apesar de. Apesar de, se deve
comer. Apesar de, se deve amar. Apesar de, se deve morrer. Inclusive muitas vezes ¢ o
proprio apesar de que nos empurra para a frente”(LISPECTOR, 1998, p. 26). O texto atenta

para uma poética ontoldgica o que sugere o carater processual da aprendizagem do amor.

TAMOR: Do latim amore. Emogdo, sentimento de um individuo que deseja o bem a outro. Seus significados na
linguagem comum sdo multiplos, dispares e contrastantes; igualmente multiplos, dispares e contrastantes sao os
que se apresentam na tradicdo filosofica. Os gregos pensaram o amor como sendo uma forca unificadora e
harmonizadora. Segundo Aristoteles, Hesiodo e Parménnides foram os primeiros a defender que o amor ¢ a forga
que move todas as coisas, de modo que as una e as mantenham juntas. Com a ascensdao do cristianismo, o
conceito de amor entendeu-se ao proximo. Na perspectiva teologica, segue-se uma especulacdo dualista
platonica, mas retomando o sentido de reciprocidade entre o homem e Deus (Cf. ABBAGNANO, 2007. pp. 38-
43).
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O romance faz, implicitamente, referéncia aos sentidos miticos Alemao e Grego. Lori
figurativamente representa Loreley, “um personagem lendario do folclore alemdo, cantado
num belissimo poema por Heine. A lenda diz que Loreley seduzia os pescadores com seus
canticos e eles terminavam morrendo no fundo do mar, ja ndo me lembro mais de detalhes”
(LISPECTOR, 1998, p. 98). E Ulisses, professor de filosofia, ao canto XII da Odisseia de
Homero, que narra os feitos herdicos de uma personagem também chamada Ulisses. O Ulisses
de Homero, her6i lendario da mitologia grega, ndo se deixa ser seduzido pelas sereias e as
vence evitando ouvir o seu canto encantador. Ja o Ulisses de Uma Aprendizagem ou Livro dos
Prazeres, diferentemente, ¢ quem seduz sua amada Lori, através do ato filoséfico da

aprendizagem de si, como podemos exemplificar por meio do trecho a seguir:

Nao, ndo me olhe com esses olhos culpados. Em primeiro lugar, quem seduz
vocé sou eu. Sei, sei que vocé se enfeita para mim, mas isso ja é porque eu
seduzo vocé. E nao sou um pescador, sou um homem que um dia vocé vai
perceber que ele sabe menos do que parece, apesar de ter vivido muito e
estudado muito (LISPECTOR, 1998, p. 98).

A especulagao sobre o amor rompe com certo tipo de nogao literaria dos moldes
canonicos, ligada a um tipo de subjetividade egocéntrica, para acentuar a reciprocidade
intimista entre o EU (sujeito) e o TU (outro). Em desencontro, Abbagnano (Apud Sartre,
2007. p. 48) defende que o amor “¢ a tentativa ou, mais exatamente, o projeto de realizar a
unidade ou a assimilacao entre o eu e o outro. Essa exigéncia de unidade ou de assimilagao ¢,
por parte do eu, a exigéncia de que ele seja para o outro uma totalidade, um mundo, um fim
absoluto”. Dessa forma, para que se exista o amor alguém tem que se objetificar. E o que
podemos notar no fragmento acima. Lori se enfeita para Ulisses com a intengdo de seduzi-lo
e, dessa forma, ela se objetifica, ao colocar seu amado no patamar de sujeito que deseja um
objeto. Embora tenha ocorrido o contrario, a ideia segue com o mesmo sentido, o EU que em
sua totalidade ¢ um fim absoluto para o TU.

O amor no romance se configura como em um ato de espera e descoberta
assemelhando-se ao autoconhecimento, ou seja, na medida em que Lori tenta desvendar seu

proprio eu, pensa na mesma intensidade em se descobrir pronta para Ulisses.

Ja tinha sido desejada por outros homens mas era novo Ulisses querendo-a e
esperando com paciéncia — mesmo quando estava embriagado, o que nao
lhe tirava o controle — e esperando com paciéncia que ela estivesse pronta,
enquanto ele proprio dizia de si mesmo que estava em plena aprendizagem,
mas tdo além dela que ela se transformava em infimo corpo vazio e
doloroso, apenas isso.(LISPECTOR, 1998, p. 41)
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Nesse sentido, o professor de filosofia, Ulisses, espera por sua amada. Aqui, fazemos
referéncia a Penélope da Odisséia de Homero®, a amada do heréi Ulisses. Observemos o

fragmento seguinte retirado do livro XVII da Odisséia (2009, pags. 193-194).

“Ceava o herdi; na camara entre as servas
Desabafa Penélope, e chamado,
Ao bom pastor ordena: “Eumeu divino,
Aqui venha teu héspede informar-me,
Pois ter parece errado pelo mundo,

Se viu, se ha novas do sofrido Ulisses”.

Nessa passagem, fica evidente o zelo de Penélope pelo seu marido Ulisses. Durante
aproximadamente vinte anos da auséncia de seu amado, pelo motivo da Guerra de Troia,
Penélope mantém-se fiel ao seu marido na espera ansiosa do seu retorno. Enquanto isso,
Penélope tece incansavel e interminavelmente sua tela a espera do seu esposo. Ja o Ulisses da
obra ¢ quem estd a espera de sua amada, e ¢ através do jogo da aprendizagem de si que o
amante a espera pronta para se relacionar com ele, e consequentemente pronta para o0 amor.

A obra se preocupa com o interior das personagens, ou seja, “[...] as personagens
clariceanas jogam seus destinos, evidenciando-se’ por uma subita revelacao interior que dura
um segundo fugaz como a iluminagao instantanea de um farol nas trevas e que, por isso
mesmo, recusa ser apreendida pela palavra” (SA, 1979, p. 39). Nessa stibita revelagio interior,
destacamos, aqui, o fenomeno epifanico clariceano, um momento revelador, excepcional e
determinante a que se submetem suas personagens.

Esse momento epifanico pode ser percebido no episddio em que Loéri morde a maga.
Esse episodio faz referéncia ao “O relato do paraiso™, que, por sua vez, faz mengio a historia
de Adao e Eva e ao fruto proibido. Nao € nossa pretensdo, aqui, atentarmos para um estudo
minuciosamente atrelado as reflexdes teologicas, mas chamamos atencao do leitor ao desafio

de tentar unir a literatura e a religido com base na escrita literaria e, consequentimente, refletir

8 Ver livro disponivel no site: http://www.ebooksbrasil.org/eLibris/odisseiap.html.
? Ver BIBLIA - Biblia de Jerusalém. O relato do paraiso. Sio Paulo: Paulus, 2002, pp. 37-39.
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possiveis discursos através da real conexdo dos aspectos extralinguiticos da lingua que
instaura a pluridiscursividade e interdiscursividade do texto.'”

Maingueneau (1997), ao refletir sobre a Analise do Discurso (AD), evidencia seu
objeto de estudo, o discurso, como um elemento essencial de conexdo entre os aspectos
linguisticos e extralinguisticos da lingua, como por exemplo, a heterogeneidade textual que
marca essas caracteristicas como formas de compreensao. Assim, o individuo ¢ o espago
constituido por varios discursivos, por meio do qual lingua se configura como processo
seméntico historico. E o que notamos em “O relato do paraiso”, em que se revela a
interdiscursividade com o texto teologico. Para tanto, voltemos ao momento epifanico de

Lori:

Foi no dia seguinte que entrando em casa viu a maga solta sobre a mesa. Era
uma mac¢d vermelha, de casca lisa e resistente. [...]. E era como se visse a
fotografia de uma maga no espago vazio. Depois de examina-la, de revira-la,
de ver como nunca vira a sua redondez e sua cor escarlate — entdo devagar,
deu-lhe uma mordida. E, oh Deus, como se fosse a maga proibida do paraiso,
mas que ela agora ja conhecesse o bem, e ndo s6 o mal como antes. [...]. Era
o comeco — de um estado de graca. SO quem ja tivesse estado em graca,
poderia reconhecer o que ela sentia. [...]. As descobertas naquele estado
eram indiziveis e incomunicaveis. (LISPECTOR, 1998, pp. 134-135)

O momento acima relatado ¢ o momento crucial de Lori, da descoberta de si, e, por
conseguinte, o climax epifanico e metafisico da obra literdria. “Esse ‘momento privilegiado’
ndo precisa ser‘excepcional’ ou ‘chocante’; basta que seja ‘revelador, definitivo,

299

determinante’” (SA, 1979, p. 165). Dessa forma, a mordida na magi, como alegoria do espago
discursivo, desvenda o processo de aprendizagem decisivo que exige uma escolha final pelo
qual a personagem tende a transitar entre o amor e o prazer, o proibido e a culpa em amar. Isto
¢, Lori estd pronta para amar, viver intensamente o amor e, por fim, pronta para Ulisses. Esse
¢ o momento de epifania, uma subita sensa¢do de compreensdo das coisas atingidas, pelas
cargas semanticas no texto, ou que estdo por atingir, ou seja, no sentido mais puro da palavra:
uma revelacao.

Porém, estaria Lori pronta para o amor? Pronta para saber quem ela era? “— Nao

encontro ainda uma resposta quando me pergunto: quem sou eu? Mas acho que agora sei:

10'Ver ASSIS, Machado de. Obra Completa: Ad4o e Eva. Rio de Janeiro: Nova Aguilar 1994. v. I1. Neste conto,
embora, Machado de Assis demonstre sua aversao pela Religido, faz uso da historia de Adao e Eva levantando
questdes teoldgicas que irdo de encontro ou desencontro a realidade da condigdo humana. Machado com intuito
de vislumbrar o horizonte religioso, nos propicia, por meio de elementos opostos (sagrado/profano); luz/trevas);
(transcendente/realidade) etc., um dialogo critico-filoséfico-teoldgico nos fornecendo possibilidades reflexivas
de unido entre a literatura, filosofia e teologia.
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profundamente sou aquela que tem a propria vida e também a tua vida. Eu bebi a nossa vida
(LISPECTOR, 1998, p. 158). Embora ndo tenha encontrado resposta para decifrar seu proprio
enigma existencial, Lori compreende que sua vida cumpria e fundia-se a do seu amado
Ulisses, essa ¢ a descoberta do outro, um reconhecimento que penetra a subjetividade da
personagem. “Sobre isso, Santana apud Schopenhauer (1967, p. 14), relatou que ‘ndo pode
existir um amor intenso sem que haja a completa harmonia entre dois seres” (2015, p. 6).

E bom destacar, nesse sentido, que pensar o amor implica pensar a existéncia de Lori e
Ulisses, pois tanto o amor quanto a existéncia entre ambos estdo intrinsecamente ligados,
visto que na relagdo amorosa destas personagens o enigma da existéncia os conduz para o
amor, embora a propria existéncia seja fruto do amor, aqui entendido como amor sexual.

Portanto, para o leitor, Lori deve desvendar o enigma de sua existéncia e reconhecer o
seu instinto filos6fico como um elemento impulsionador para o amor. Desse ponto de vista, a
completa harmonia entre os amantes dependerd, propria e exclusivamente, do
autoconhecimento de Lori que refletindo sobre o problema da sua existéncia aprendera o

caminho para viver e amar.

Nao era a toa que ela entendia os que buscavam caminho. Como buscava
arduamente o seu! E como hoje buscava com sofreguidao e aspereza o seu
melhor modo de ser, o seu atalho, ja que ndo ousava mais falar em caminho.
Agarrava-se ferozmente a procura de um modo de andar, de um passo certo.
[...] Mas também sabia de uma coisa: quando estivesse mais pronta, passaria
de si para os outros, o seu caminho era os outros. Quando pudesse sentir
plenamente o outro estaria salvo e pensaria: eis o meu porto de chegada. Mas
antes precisava tocar em si propria, antes precisava tocar no mundo
(LISPECTOR, 1998, pp. 56-57).

O romance projetou em Lori a certeza de que o objeto de iluminacao do seu espirito
para o amor esta ancorado ao ato reflexivo de si e do mundo ao seu redor. Ao analisarmos o
texto, notamos em seu bojo, aspectos que caracterizam a relacdo do Eu e o mundo, ou seja, o
individuo e o seu meio social. Concluimos, portanto, que o amor em Uma Aprendizagem ou
Livro dos Prazeres configura-se na arte da aprendizagem entre as personagens de Lori e
Ulisses.

Cada individuo, ao ler o romance, abstraira questionamentos externos e internos com
sentidos complexo ou simples que depois encontrar-se-ao ancorados um ao outro, de modo
que nesse processo de aprendizagem o EU unir-se-4 a0 TU tornando-se o NOS, na tentativa

de explicar o inexplicavel, de alcangar o inalcanc¢avel, o amor. Por fim, no subtdpico seguinte,
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para a conclusdo de nossa pesquisa, discutiremos sobre o Prazer!!': como encontrar de forma
precisa este estado afetivo na obra e como se d4 seu desfecho e envolvimento a partir dos

monologos dialogais das personagens.

3.3 Sobre o prazer

Em Uma Aprendizagem ou Livro dos prazeres a preocupacdo nio estd apenas em
contar uma historia de romance, e sim fazer com que o leitor possa vivenciar a histéria de
Léri e Ulisses. A singularidade do texto coloca o leitor em uma fase de isolamento interior, o
qual procura transpor as raias da fic¢do literaria para atmosfera do cotidiano humano. E neste

sentido que exporemos como o prazer se apresenta no romance. Vejamos o seguinte trecho:

E ele, antes de ela acabar a frase, por si proprio j& notara a acha apagada,
homem seu que ele era, e ja estava atigando-a com o ferro. [...]. Com a mao
direita ele segurava o ferro que fazia as flamas crescerem. [...] Ela conhecia o
mundo dos que estdo tdo sofridamente a cata de prazeres e que ndo sabiam
esperar que eles viessem sozinhos. [...] a busca do prazer, nas vezes que
tentara, lhe tinha sido agua ruim: colava a boca e sentia a bica enferrujada,
de onde escorriam dois ou trés pingos de dgua amornada: era a dgua seca
(LISPECTOR, 1998, p. 106).

O prazer no romance nao ¢ algo externo ao personagem, feito para fora, € sim uma
experiéncia interna atrelada a elementos da natureza, o que leva a professora Lori a uma
aproximacao mais intima e reveladora do seu ser. Dessa forma, a obra utiliza dos elementos
da natureza como ferro (figura que remete ao falo de Ulisses), flamas (chamas), ferrugem,
agua e seca para delimitar, por meios de recursos antagonicos, o sentido e a significacao do

prazer para Lori. Assim, Ulisses fazia despertar o prazer em Lori, essa forga natural e

"PRAZER: Do latim Piacere. Sentimento que constitui os tons fundamentais de qualquer tipo ou forma de
"emocdo". Na tradigdo filosofica, o prazer tem um significado diferente de felicidade, mesmo quando ligados, o
prazer constitui o indicio de um estado ou condigdo particular ou temporario de satisfagdo humana, ja a
felicidade ¢ um estado constante mais duradouro. O filésofo Aristoteles soube claramente aproximar um
conceito sobre o prazer, de modo a utilizava os conceitos platonicos. Para Aristdteles, o prazer ¢ o ato de um
habito conforme a natureza humana, sendo assim, é preciso lembrar que esse habito significa uma disposi¢@o
constante. Segundo Telésio, o prazer é aquilo que favorece para conservagdo do organismo, ou seja, um
sentimento empirico que busca a harmonia organica do ser. Defende Spinoza, ainda na perspectiva aristotélica,
que a alegria ¢ a paixdo da qual a mente se eleva a uma perfei¢do transcendente. Hobbes definia o prazer como
fungdo biologica ligada ao coragdo. Segundo o filésofo Nietzsche, o prazer ¢ a sensacdo de maior poténcia do ser
humano.

Por fim, Schopenhauer entende o prazer como simplesmente a sensagdo da dor, de modo que s6 pode ser
conhecido e sentido pela faculdade da razdo, por meio da lembranca do sofrimento ou da privagdo passada do
sujeito (Cf. ABBAGNANO, 2007. pp. 786).
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motivadora, que ao buscar em outros homens ndo obteve éxito. Isso porque para sua amada, o

que importava era o que ela sentia e como sentia:

Nao, ela ndo se referia ao fogo, referia-se ao que sentia. O que sentia nunca
durava, acabava e podia nunca mais voltar. Encarnicou-se entdo sobre o
momento, comia-lhe o fogo interno, e o fogo externo ardia doce, ardia,
flamejava. Entdo, como tudo ia acabar, em imaginagao vivida, pegou a mao
livre do homem, ¢ em imaginacgdo ainda, ao prender essa mao entre as suas,
ela toda doce ardia, ardia, flamejava (LISPECTOR, 1998, pp. 106-107).

A grande nau que Lori tende a pilotar € a nau do seu interior. Se ela esta procurando
uma saida para suas inquietacdes, essa saida ndo estd fora, e sim dentro, perto das suas
turbuléncias.

A personagem so consegue fazer esse trajeto pelo uso do conhecimento que aclara sua
vida interior, retirando dai seus obscurantismos e fazendo, a partir dos elementos da natureza,
com que ela se posicione e compreenda a sua dimensao interior. Por conseguinte, o prazer se
apresenta no romance como essa forga particular da satisfagdo humana e que s6 pode ser
experimentado da maneira mais espontanea, natural e reveladora possivel, a partir do interno
do individuo, assemelhando-se, na perspectiva da obra, com os elementos da biosfera, visando
colocar o cosmo como também espontaneo, natural e revelador, proximo ao humano. Por isso,
tendo em vista o prazer como algo natural em Lori, sua aproximac¢do com esse cosmo revela
sua motivagado particular para o sentir e entender a si. Por isso, ¢ diante da amplidao do campo
especulativo sobre a consciéncia de si da personagem que a obra faz o leitor encontrar na
literatura a certeza de que o prazer reformula a sua visdo poético-literaria, pois o convida a
contracenar com sua obra, de modo a relacionar o metaficcional com o real. Podemos inferir,
entdo, que por detrds dos dialogos e das reflexdes sobre a vida que permeiam os discursos de
Lori e Ulisses, se acha presente o prazer, embora, este seja caracteristico da natureza humana.

No sentido do texto, o prazer se apresenta fortemente em cada personagem, com o
carater peculiar e intersubjetivo, impulsionando conscientemente o desejo entre os amantes e
o interesse de estarem juntos por meio do processo de aprendizagem do autoconhecimento,

explorado pela natureza racional desses seres.

Quanto a ela, lutara toda a sua vida contra a tendéncia ao devaneio, nunca
deixando que ele a levasse até as ultimas aguas. Mas o esfor¢co de nadar
contra a corrente doce havia tirado parte de sua forca vital. Agora, no
siléncio em que ambos estavam, ela abriu suas portas, relaxou a alma e o
corpo, e nao soube quanto tempo se passara pois tinha se entregue a um
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profundo e cego devaneio que o relégio da Gléria ndo interrompia
(LISPECTOR, 1998, p. 151).

A obra apropria-se de elementos paradoxalmente planejados, de moda a instaurar a
relacdo entre ficcdo e realidade. Assim, Lori luta contra as investidas filos6ficas de Ulisses, na
tentativa solitaria de descobrir-se. E por meio das figuras de linguagem que Clarice invoca
dois espacos: um fisico, o quarto, e outro que transcende esse, o interior da mulher. Nesses
espacos, o eu poético mostra que Ulisses s6 pdde conhecer o interior dessa mulher a partir da
contemplacdo reflexiva e cautelosa propria das suas agdes que suficientemente traz a tona o
ser real de Lori. “Pois s6 agora eu me chamo "Eu". E digo: eu esta apaixonada pelo teu eu”
(LISPECTOR, 1998, p. 151).

Neste jogo contemplativo/reflexivo que ¢ mais do interior do que do exterior das
personagens, o texto adentra e introduz um jogo erdtico e prazeroso, ou seja, apice do ato
sexual que, de maneira prazerosa, ¢ desvelado na obra através dos discursos compartilhados
entre os amantes. Desta forma, a amante ¢ atraida por seu amado, tornando-se objeto de
desejo, deixando a possibilidade de ser percorrida por dentro do seu interior.

A caracterizagdo externa metaforicamente plasmada pelas ondas do mar, assunto que
discutiremos mais adiante, nao ¢ recusada, pois serve como objeto reflexivo de Lori em busca
do seu eu. Concomitantemente, a tensdo entre o mar ¢ a mulher, recursos linguisticos bem
engendrados dentro e fora das personagens, sugere esses dois espagos, ambos apontando para
uma interpretacao paradoxalmente repleta de significados.

Entendemos, com a citacdo acima, que as reflexdes acerca do romance procuram
apresentar o prazer como uma for¢a dialogal, a qual, na tomada de consciéncia de cada
personagem individualizado, busca a reciprocidade deste estado afetivo. A partir dessa
concepgdo, o prazer ganha uma for¢a simbolica com conexdes subjetivas internas e externas,
estabelecendo um novo sentido desprendido do senso comum, ou seja, o prazer para
personagem Lori ndo se constrdi apenas no contato fisico, mas também através da linguagem
em contato com a natureza. O fragmento a seguir, em face dessa ideia, revela iniciando os

primeiros passos da existéncia auténtica de seu prazer.

Existe um ser que mora dentro de mim como se fosse casa dele, e é. Trata-se
de um cavalo preto e lustroso que apesar de inteiramente selvagem — pois
nunca morou antes em ninguém nem jamais lhe puseram rédeas nem sela —
apesar de inteiramente selvagem tem por isso mesmo uma dogura primeira
de quem ndo tem medo: come as vezes na minha mao. [...] Aviso também
que ndo se deve temer o seu relinchar: a gente se engana e pensa que ¢ a
gente mesma que esta relinchando de prazer ou de colera, a gente se assusta
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com o excesso de docura do que € isto pela primeira vez". Ela sorriu. Ulisses
ia gostar, ia pensar que o cavalo era ela propria. Era? (LISPECTOR, 1998,
pp. 28-29).

A personagem Lori se une a natureza e pde em evidéncia a sua preocupacao de fazer
parte dela. Assim sendo, essa unido lhe ajuda no processo de autoconhecimento e da sua auto
realizagdo.

Quanto ao conjunto de signos que podem ser interpretados na alegoria acima,
entendemos que as expressoes linguisticas relacionadas ao cavalo desempenham um papel
importante para nosso sistema conceitual a respeito do prazer. Lori, no principio, diz ter um
cavalo selvagem “preto e lustroso” dentro de si, o qual ora ¢ placido, ora tempestivo, mas que
nao se deve ter medo. Aqui, a representagao da mulher ¢ Unica, plasmada pela masturbagao
feminina representada metaforicamente. Este enunciado metaforico ¢ entendido, desta forma,
gracas ao seu sistema linguistico, o qual ¢ evidenciado através da linguagem.

Embora essa metafora seja motivada pela experiéncia fisica (contato com o outro, o
mundo e a natureza), caracteriza-se, aparentemente, como simples, ou seja, um individuo que
em contato com o mundo fisico, por meio de seus sentimentos internos, (re)significa suas
experiéncias externas, as quais consequentemente tornam-se simultdneas e complexas. Se
considerarmos o enunciado “Ela sorriu. Ulisses ia gostar, ia pensar que o cavalo era ela
propria. Era?” (LISPECTOR, 1998, p. 29), temos uma mulher que precisa ser domada,
amada, compreendida, e o seu prazer necessita ser experimentado e compartilhado. Desta
feita, a figura do cavalo ¢ inseparavel de Lori, o cavalo ¢ Lori. De forma mais geral, temos
aqui uma magnitude de interpretacdes complexas da experiéncia interna/externa do mundo
fisico.

Outro momento que podemos discutir sobre o prazer em Uma Aprendizagem ou Livro
dos Prazeres ¢ a ida de Lori a praia. Neste episddio, podemos notar o prazer fisico, mas que
envolve o contato com a natureza, o mundo interno e externo da personagem e, supostamente,
sua relagdo sexual com seu amado Ulisses. Quando o prazer se intensifica, Lori entra em um
jogo de sentimentos que a torna participe da natureza. O prazer, nesta perspectiva, se torna a

mais pura relacdo intelectual entre Lori, a natureza e Ulisses.

Loéri olhava o mar, era o que podia fazer. [...] Vai entrando. [...] O sal, o
iodo, tudo liquido deixam-na por uns instantes cega, toda escorrendo —
espantada de pé, fertilizada. [...] E era isso o que estava lhe faltando: o mar
por dentro como o liquido espesso de um homem. Mergulha de novo, de
novo bebe mais agua, agora sem sofreguiddo pois ja conhece e ja tem um
ritmo de vida no mar. Ela ¢ a amante que ndo teme pois que sabe que tera
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tudo de novo. [...] Como contra os costados de um navio, a agua bate, volta,
bate, volta. A mulher néo recebe transmissdes nem transmite. [...] As vezes o
mar lhe opde resisténcia a sua saida puxando-a com forga para tras, mas
entdo a proa da mulher avanga um pouco mais dura e aspera. (LISPECTOR,
1998, p. 78-81).

Nessa narra¢do Lori, ao entrar no mar, supera o medo de se conhecer. Esse vasto
elemento misterioso se une a professora, € no processo de autoconhecimento penetra na
opacidade da esséncia humana, permitindo ser amada por Ulisses. Uma construgdo de tensao
sexual que dd forma ao prazer no romance, expressada significativamente como algo
simbolico e ndo meramente um contato fisico (ato sexual). Assim, mais uma fonte inesgotavel
de conhecimento e aprendizagem de si, do corpo, do outro e da natureza.

Por que a obra de Clarice Lispector (1998) relaciona o prazer de suas personagens com
a natureza? Por que a natureza? Para responder tais questionamentos recorremos ao romance
entre Lori e Ulisses. A procura da identidade de Lori abre margem a filosofia existencial, a
qual decorre da arte de aprender as coisas externas e internas do ser. O amor ¢ fruto dessa
aprendizagem pautada nas questdes empiricas e transcendentais que se relacionam com a
personagem. E a relacdo entre o prazer e a natureza segue a ideia de harmonia, de modo que a
natureza, sendo misteriosa ¢ harmoniosa, busca se apresentar de forma mais casta e fértil.
Sendo assim, o prazer em Uma Aprendizagem ou Livro dos Prazeres busca, por meio da
natureza, unificar-se a essa ideia, mostrando ser belo, suave, misterioso, conflitante,
agradavel, prazeroso e busca conhecer-se por meio da experiéncia.

Dessa forma, o prazer, esta atrelado ao autoconhecimento da subjetividade dos
protagonistas Lori e Ulisses, através de uma sabedoria vinculada a reflexdo/critica do
cotidiano dos mesmos. Para construgdo dessa subjetividade, a professora e o professor
utilizam do caminho da linguagem dialdgica na tentativa de encontrar em si as respostas que

se refugiam em seus interiores.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Percebemos que em Uma Aprendizagem ou Livro dos Prazeres, a escrita Clariceana
busca entrever mecanismos interdiscursivos que mesclam as categorias de andlise, filosofia,
amor e prazer. Nesta perspectiva, Clarice Lispector busca sempre caracterizar as relagdes

discursivas/interdiscursivas por meio desses elementos, tematicamente metaforizados e
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incorporados no pensamento de suas personagens, objetivando a descoberta do seu proprio
EU.

Para discutir melhor essa questdo, fizemos uso dos dialogos monologais da
personagem Lori, ja que esses tentavam relacionar o seu mundo externo ao interno, de modo a
circunscrever sua trajetoria através do processo de autoconhecimento e/ou aprendizagem, com
o intuito de desvencilhar-se do entojo da realidade cotidiana.

Na busca pela verdade, a personagem Lori, a partir da experiéncia do
autoconhecimento, passa a representar simbolicamente o ser humano, com suas inquietagdes e
questionamentos que envolvem o confrontar-se ¢ o desvendar-se no mundo que o rodeia.
Neste sentido, o romance Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres apresenta a filosofia
partindo do ato reflexivo que circunda e envolve o entendimento do homem no mundo e,
dessa forma, fica aclarado a reflexdo filos6fica que permeia a obra de Clarice.

A compreensdao da verdade, por meio do ato filosofico, alcanga a vida amorosa das
personagens Lori e Ulisses, posto que, por meio do encontro de ambos, a obra apresenta o
amor como a arte da aprendizagem e revelagdo entre os amantes. O que move Lori ¢
conhecer-se para finalmente estar pronta para Ulisses, o qual estabelece um vinculo afetivo
por meio da dimensdo de completude de sua amada. Percebe-se que tanto Lori quanto Ulisses
ndo dissociam o pensar, o refletir, o raciocinar do amar, entregar-se e revelar-se.

O prazer, na perspectiva Clariceana, consequentemente, gera-se também da
possibilidade do autoconhecimento, mais especificamente da subjetividade das personagens
vinculadas a natureza do mundo. E importante perceber a relagdo intima entre Lori e Ulisses
perpassa o contato fisico humano. Nao ha motivo para sentir o prazer sem antes atrela-lo as
percepcoes reflexivas que forjam a subjetividade de cada amante. Em especial a professora
Loéri, na qual a autora referencia o prazer como idoneo as estruturas cognitivas da propria
natureza do mundo.

Portanto, a filosofia, o amor e o prazer, na perspectiva da obra analisada, se
caracterizam pelo discurso heterogéneo mesclado e enxertado nas personagens. Clarice
promove um verdadeiro didlogo entre a filosofia, pelo limiar de uma angustia
existencialmente humana; o amor no sentido de aprendizagem; e o prazer, relacionado com a
natureza; para uma realidade critico/analitica, na constante tentativa de exprimi-lo e relaciona-

lo ao contexto literario.

ABSTRACT: Considering the possibility of hermeneutics coming from literary texts, this study aims
to interpret the novel” Umaaprendizagemou o Livro dos Prazeres” (1998), author Clarice Lispector. In
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the wake of this type of research, we aim to elaborate the content and discursive analyzes that
contemplate the possibilities of identifying philosophy, love and pleasure as themes present in the
novel above mentioned, thus allowing the work to be interpreted as a possibility for existential
reflection. In this way, we will discuss these themes as contextualized elements that interact with the
discourses in the literary text, in the interdiscourse plane. To do so, we will make use of an
interdiscursive and hermeneutical analysis, inspired by theoreticians like Fiorin (2005-1994); Ricoeur
(2012) and Maingueneau (1997). In this way, we will observe that the work object of this study makes
possible the interpretation of philosophy, love and pleasure in its texture. Therefore, the results of
our research are characterized by the discourse heterogeneous from the perspective of the
work analyzed. For this reason, the shots appear confirmed in the true dialogue between
philosophy, love and pleasure, related to the reality critical/analytical reader that, in
consequence, recognizes the wealth of meaning in the literary work.

Keywords: Hermeneutics. Philosophy. Love. Pleasure.
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