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RESUMO

No dialogo que os textos estabelecem entre si, deparamo-nos diversas vezes com obras
similares em diversos aspectos, contudo, recontadas com tracos acrescidos pelo literato,
gerando assim uma nova composi¢do com diferente &mago, personagens, ambiente e ndcleo.
No entanto, permanecendo a interlocucdo de um escrito em outro. Este trabalho aborda a
hipertextualidade existente na obra Otelo (1603), de William Shakespeare, junto a Dom
Casmurro (1899), de Machado de Assis. Possuindo o objetivo de analisar as semelhancas,
diferencas, didlogos, referéncias, mengdes, e transformacdes das respectivas obras, bem como
a identificar a presenca de uma internamente na outra. Verificando e investigando o
transcorrer da transposicdo textual nestas obras. Como suporte tedrico, baseamo-nos em:
Bloom (1998), Carvalhal (2006), Cavalcanti (2009), Dudalski (2000), Honan (2001), Esptein
(2002), Fiorin (2003), Genette (2010), Koch (1995), Morais (2005), Travaglia (1995), entre
outros. Em nossa andlise de dados estdo destacados dialogos entre Otelo e Dom Casmurro que
expressam, de maneira clara, a conversacdo hipertextual dentro da Literatura Comparada e as
relacOes estabelecidas entre si. A metodologia estd pautada em uma revisao bibliogréfica,
averiguando estudos prévios sobre a teoria aprazada.

PALAVRAS-CHAVE: Otelo. Dom Casmurro. Hipertextualidade. Transposicao.



ABSTRACT

In the dialogue that texts establish with each other, we usually discover many similar literary
works in different aspects, however, retelling the same idea with features added by the writer,
thus generating a new composition with different essence, characters, environment and core.
This work deals with the hypertextuality between Othello (1603) by William Shakespeare,
and Dom Casmurro (1899), by Machado de Assis. It aims at analyzing the similarities,
differences, dialogues, references, mentions and transformations between these works, as well
as identifying the presence of one internally in the other. Verifying and investigating the
textual transposition in these works. As theoretical support, we are based on Bloom (1998),
Carvalhal (2006), Cavalcanti (2009), Dudalski (2000), Honan (2001), Esptein (2002), Fiorin
(1995), Morais (2005), Travaglia (1995), among others. In data analysis are highlighted
dialogues between Othello and Dom Casmurro that express in a clear way, the hypertextual
conversation within Comparative Literature and the relations established among them. The
methodology is based on a bibliographic review investigating previous studies about the
theory.

KEYWORDS: Othello. Dom Casmurro. Hypertextuality. Transposition.
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INTRODUCAO

A hipertextualidade consiste em uma relacdo entre textos que nao precisa ser de fato
da mesma categoria ou género, mas que conversam entre si, a ponto de o leitor ser capaz de
notar o vestigio de um texto em outro, sendo que estes tracos podem ser apresentados de
maneira subentendida e implicita ou de modo claro e objetivo.

Alicercado nessa ferramenta de ampla importancia que é a hipertextualidade,
percebemos que a partir desta é permitido construir uma série de sentidos no texto, e que o
entendimento ndo se restringe mais a compreensdo unicamente da lingua, mas, similarmente,
ao conhecimento das relagdes hipertextuais.

Em sua totalidade, compreendemos que todo texto é elaborado a partir de um conjunto
de textos, partindo do conhecimento precedente, uma obra € entdo um conjunto de ideias e
referéncias anteriores. Na tipologia dos dialogos que os textos estabelecem entre si, podemos
apontar aqui, a utilizada nesse trabalho: A hipertextualidade na transposicdo tematica.

No tocante a transposicdo de um texto, determinamos como o ato de reescrever um
texto em um género textual distinto. O hipertexto nos permite, a partir de uma fonte, obter
diversas direcdes, perspectivas, pensamentos e conceitos distintos, abrangendo assim a Otica
do leitor.

Este trabalho tem como objetivo investigar, analisar e retratar o dialogo existente entre
as obras literarias Otelo (1603), de William Shakespeare, e Dom Casmurro (1899), de
Machado de Assis, destacando o trabalho de transposicdo temaética que ocorre nas obras,
evidenciando a particulariedade de cada texto apesar de derivarem de similar tema, refletindo
as diferencas e proporcdes que cada um possui.

O trabalho de Conclusdo de Curso estrutura-se em quatro capitulos.
Apresentando-se no primeiro capitulo a biografia do dramaturgo, poeta e ator inglés William
Shakespeare, o qual deu vida a Otelo. Neste capitulo, observamos a relacdo do Estado e a
Igreja no século XVI, bem como seu rompimento e o nascimento de uma nova forma de
governo, devido a anseios, ideais e objetivos diferentes por parte do Clero e do Estado.

Identificamos o nascimento do Renascimento (1300-1600), com a era de ouro, 0
governo de Elizabeth. E a partir do Renascimento que diversos tipos de arte ganham énfase e
lugar, entre eles o teatro, trazendo a tona o nome de destaque “William Shakespeare”.

Shakespeare ganha notoriedade em meio aos escritores da época, pois, William

Shakespeare retrata, em seus escritos (e criticas), sentimentos que desnorteiam o ser humano:
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ciume, amor, paixdo, inveja, entre outros, conduzindo a sociedade a identificar-se com suas
obras.

Neste mesmo capitulo atestamos que as obras de William Shakespeare nunca morrem ou se
perdem no tempo, apresentando inUmeras adaptacdes atuais de suas tragédias, romances e
comédias.

O segundo capitulo apresenta a biografia de Joaquim Maria Machado de Assis, autor
de Dom Casmurro. Considerado um dos maiores escritores brasileiros. Machado de Assis, foi
um dos fundadores da Academia Brasileira de Letras (ABL), da qual foi presidente. Em sua
homenagem, a Academia é conhecida como "Casa de Machado de Assis". Machado escreveu
por volta de nove pecas e romances, duzentos contos e coletdneas de poemas. Machado é
apontado como o escritor que deu inicio ao Realismo brasileiro com a publicacdo de
Memorias Postumas de Bras Cubas (1881). Machado, assim como Shakespeare, retratou as
paixodes humanas.

No terceiro capitulo é exposta a teoria aqui adotada, que estuda por meio da
comparacdo a literatura de diversos grupos linguisticos, denominada de Literatura
Comparada. E apresentado o quadro geral das praticas hipertextuais e a maneira que ocorre no
ludico e satirico.

A seguir, a titulo de exemplo de intertextualidade a maneira que ocorre na parodia,
parafrase e epigrafe. Prosseguindo expondo a teoria que é baseada analise através da
hipertextualidade e transposicédo tematica.

No quarto capitulo apresentamos a analise feita entre Otelo e Dom Casmurro.
Iniciando com o enfoque de Genette acerca de transposicdo e hipertextualidade. Apds, é
exposto o enredo da obra Otelo, analisando o0s protagonistas e antagonistas, suas
caracteristicas e personalidades, ambiente e tempo. Prosseguindo, é apresentado o enredo de
Dom Casmurro, seguido de trechos destacados para analise. Destacando semelhancas,
diferencas, prolongacgdes, discussbes, mencdes, oposicdes, e didlogo com a obra
shakespeariana.

Procede-se com a andlise do sentimento que norteia as duas obras analisadas: O
Cilme. Observando que na obra de Machado de Assis é mencionada de maneira direta a
tragédia Otelo como referéncia a situagdo que Bentinho tem passado. Finalizando,
demonstramos o qudo singular é a forma como Machado introduz William Shakespeare em

suas obras.
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1 WILLIAM SHAKESPEARE: BREVES CONSIDERAGOES

William Shakespeare nasceu em 23 de abril de 1564, em Startford-Upon-Avon, Reino
Unido, morrendo coincidentemente no mesmo més e dia, no ano de 1616 com
aproximadamente 52 anos de idade. William foi dramaturgo, trovador e poeta. O pai de
William, John Shakespeare, era luveiro e a mae, Mary Arden, possuia propriedades na regido.
O que consequentemente fornecia a Shakespeare uma vida satisfatoria. Vida esta que se
estendeu apenas até os doze anos de idade, pois John faliu no comércio de luvas de couro e
William percebeu que deveria trabalhar para auxiliar na subsisténcia de seu lar.

Shakespeare comeca seus estudos e desde ja expressa notavel interesse pela literatura e
paix&do pela escrita. Com 18 anos de idade casou-se com Anne Hathaway e, com ela, teve trés
filhos: Susanna, e os gémeos Judith e Hamnet.

No ano de 1591 mudou-se para Londres, movido pela sede de oportunidades no
ambito cultural. Depois de anos de trabalho, atinge a funcdo de escritor, dramaturgo e ator
nessa regido, sendo assim um homem rico e admirado. No ano de 1594, Shakespeare entrou
para a Companhia de Teatro de Lord Chamberlain e alguns anos mais tarde passa a ser socio
do “Globe Theatre” (Shakespeare's Globe Theatre) em Londres.

Shakespeare foi um afortunado ao chegar em Londres na época em que existia

autonomia para criar e recriar devido ao Renascimento. Assim como MORAIS afirma:

O teatro shakespeariano inovou toda uma cultura dramética, pois agora o
homem estava no centro do palco. Shakespeare explorou conflitos do
homem e ndo de deuses: [...] no teatro elisabetano — mormente sob a forca
inventiva de um Shakespeare — o publico se deixa seduzir por personagens e
historias que poderiam ser as da vida cotidiana. O teatro, no periodo que
desejamos focalizar, é trazido de regides quase celestiais, para a
representacdo da vida em sua crua realidade. (MORAIS, 2005, p. 19)

O Bardo, como ficou conhecido, inovou de maneira impar 0s escritos ja expostos na
Inglaterra, pois 0 mesmo abordava temas 0s quais nunca tinham sidos tratados antes.
Shakespeare abordava tematicas que sensibilizava de forma intensa o ser humano, entre eles
paixdo, 6dio, amor, brigas, ciuime, ambicdo, corrupgdo, ou intrigas. Resultando em até mesmo
0s grandes escritores da época reverenciarem William Shakespeare.

Podemos dividir sua dramaturgia em trés fases: Primeira fase (1590-1602): escreveu
algumas comédias entre elas, a primeira intitulada a comédia dos erros (The comedy of

errors), em que como toda comédia produzida por Shakespeare é marcada por confusdes,
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desencontros, desordem que vai complicando cada vez mais o problema proposto na obra. A
peca relata a historia de dois irmédos gémeos que foram separados um do outro, devido um
desastre maritimo e que durante a obra procuram um meio de se reencontrarem. Nessa obra,
Shakespeare ndo apenas nos leva a gargalhada mas também percebemos nas entrelinhas que é
relatado qual era o papel do clero, dos servos e da figura feminina em sua época.

A segunda comédia escrita, A Megera Domada (The Taming of the Shrew),
relatando a histéria de uma jovem chamada Catarina, com o temperamento extremamente
forte, uma moca fria, insensivel e a todo momento rispida com todos. Seu pai, Batista Minola,
uma homem de posses, buscava encontrar um pretendente a casamento para sua filha téo
malcriada, a fim de que sua outra filha Bianca, a mais nova, que possuia personalidade
totalmente oposta a de Catarina, pudesse ter a permissdo para também realizar o seu proprio
matrimonio j& que esta era um ordem do pai. No desfecho da historia, Catarina casa-se com
Petrucchio, um homem rico e grosseiro, com atitudes inteiramente descorteses, indelicado e
bocal. Porém, foi a personalidade tdo dura de Petrucchio que acabou transformando o
comportamento de Catarina tornado-a uma esposa inteiramente submissa.

Através dessa comédia Shakespeare expressa a posicdo da mulher em sua época.
Qualquer mulher que ndo seguisse a pratica de ser subalterna ao seu conjuge era vista como
determinada a maldicéo, bruxa e condenada a fogueira. Catarina possui tragos oposto a figura
feminina do tempo, porém William conclui a peca demonstrando que, por mais que Catarina
fosse oposta as mulheres de sua era, no fim se tornou igual a elas. Observa-se, entdo, que
William Shakespeare utilizava muito de sarcasmo em suas pecas.

Nessa primeira fase houve também a producdo de pecgas trdgicas como Tito
Andronico,(Titus Andronicus) sendo uma obra extremamente forte. Aborda-se a vida de um
general romano que tem sua filha abusada por dois homens (Demétrio e Quirdo) com a ajuda
da rainha Tamora e seus amante. Tito busca de todas as maneiras possiveis realizar justica
com o auxilio do Estado, porém todas falhas, e sem a menor relevancia sequer para a cidade,
até que fatigado, frustrado e movido de tristeza e raiva realiza justica com as proprias maos. E
isso lhe custa um preco alto. Através dessa tragédia, fica exposto de forma extremamente
clara uma critica severa ao Império Romano.

Nessa etapa Shakespeare adaptou Henrique IV, Henrique V, Henrique VI (Henry
IV, Henry V, Henry VI) Nessa segunda parte do conjunto de obras histéricas de Henrique,
segue-se o relato de todo pandeménio da administracdo de Henrique e, como de costume,

Shakespeare esta revirando o leitor com os sentimentos mais intrinsecos de furor e vinganca
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em que, no momento da leitura, a pessoa que Ié sente-se impaciente, desesperada e irritada
com as preocupacdes abordadas na obra, e o desfecho resulta na perda da coroa de Henrique.
E nessa época também produziu Ricardo I11 (Richard I11).

Uma tragédia com mistura de comédia é O Mercador de Veneza (The Merchant of
Venice), na qual percebemos claramente o enfoque dado a pessoas excessivamente
materialistas, e também vemos a representacdo da condigdo do judeu na sociedade daquele
periodo por meio da maneira como tratam Shylock. A tragédia Julio César (Julius Caeser), as
alegres senhoras de Windsor (The Merry Wives of Windsor), muito barulho por nada (Much
Ado About Nothing. Sendo esta Gltima uma obra de Shakespeare Unica jA que ndo relata
nenhuma morte ou sequer o indicio de uma (mesmo sendo uma comédia). E a famosa
tragédia, Romeu e Julieta, comprovando quao caoticos desastres podem resultar da rixa entre
classes sociais. Demonstrando pela primeira vez, diretamente ao leitor, o qudo intensa uma
paixdo humana pode ser, e o estupro de Lucrécia (The rape of Lucrece).

Na segunda fase da carreira de Shakespeare (1602-1610), ele produz desastrosas
tragédias e comdrédias martirizantes; Foi o periodo mais importante de suas obras, quando
deu-se vida a Hamlet, sua obra de maior impacto e destaque, além de ser a peca
shakespeariana mais lida na Inglaterra por abordar angustias e loucuras dentro da mente do
ser humano resultando até mesmo em sua prépria morte. H& estudiosos que afirmam que
Hamlet foi inspirado na morte do Unico filho homem de Shakespeare Hamnet, morto aos onze
anos de idade. Fato que podemos observar na seguinte consideracao feita por Harold Bloom
(1998, p. 481)

No entanto é Hamlet o filho mais querido de Shakespeare, assim como Hal é
o de Falstaff. A afirmacdo ndo é minha, mas de Jame Joyce, 0 primeiro a

identificar Hamlet, o Principe da Dinamarca, com Hamnet, o tnico filho que
Shakespeare teve, e que morreu aos onze anos de idade, em 1596 [...].

Otelo (Othello) por sua vez, debate a tematica do ciume e da inveja. O ciime
desenfreado de Otelo pela sua bela Desdémona com Céssio, que em cada avanco da historia
vai sendo aumentado gradativamente com as tramas do ambicioso lago.
Macbeth, uma das obras mais tragicas do autor, em que o foco central é o remorso e a
ambicdo. Medida por medida (measure for measure), Rei Lear (King Lear), Antonio e
Cleopatra (Antony and Cleopatra), Timon de Antena (Timon of Athens), Pericles, Cloriolano
(Cloriolanus)

Terceira fase, a qual estende-se até a sua morte (1610-1616): Pegas menos tragicas

com finais comuns, tais como Cimbelino (Cymbeline), Conto de inverno (The winter's tale),
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A tempestade (The Tempest), em que neste é trabalhando trés pontos principais existentes na
época em que foi escrita: a comédia, o romance, o poder e critica ao sistema colonial do pais.
Sonetos 0s quais existia especulacdes que, na verdade, eram uma espécie de biografia de
William Shakespeare.

O céanone de Shakespeare foi exatamente este: a invencdo do ser humano, como ja
afirma Harold Bloom. Através de suas tragédias, comédias e sonetos, o publico se
guestionava de maneira existencial. Sendo possibilitados a se enxergarem em cada
personagem, cena, situacdo, como é mencionado por HONAN:

Shakespeare parece escrever a partir de sua propria experiéncia com relacdes

familiares, e a idealizacdo que o herdi faz de uma normalidade passada gera
uma enorme intensidade emocional. (HONAN, 2001, p. 347)

Dentre suas particularidades destaca-se também a musica usada em suas pecas, em
gue ndo consistia em algo aleatério mas Shakespeare usava metaforas musicais, 0 som era
uma continuacdo do que fora escrito. Inspirando novamente os escritores daquela época.
Atualmente, existem cerca de 300 éperas influenciadas pelo trabalho do bardo, sendo 24 delas
inspiradas na tragédia "Romeo and Juliet". Em 1610, Shakespeare retornou a Stratford onde
morreu depois de uma carreira impar.

Apesar de tanto anos apds a morte de William Shakespeare, suas obras nunca
morrem, sempre sdo recontadas no cinema, teatro, poesia, novelas e filmes.

As obras de William deram vida a mais de 800 produgdes no cinema e televisdo e
inspiraram infinitos escritores, segundo a IMDB. Dentre as adaptagdes de maior destaque
podemos citar o desenho animado "O Rei Ledo" (1994) baseado em Hamlet. Relata a historia
da morte do Rei Mufasa, em que a mesma foi armada por ser irmédo Scar, que visava receber o
trono que por direito pertencia a Mufasa. Simba, ao presenciar a morte do pai Mufasa, 0o
fantasma de seu pai lhe afirma que ele tem que substitui-lo no torno. Assim como toda boa
adaptacdo possui seus contrastes com a obra real. De maneira oposta ao Rei Ledo, em Hamlet,
a morte do Rei Hamlet é relatado como algo incalculavel.

Simba, a representacdo do principe Hamlet, sdo herdeiros do trono e passam por um
periodo de soliddo. Em Rei Ledo, Simba € tido como culpado pela morte de seu pai por seu
tio Scar e foge, distanciando-se da familia, embora sem entender claramente a situacdo. O
principe Hamlet passa por uma soliddo de ambito diferente, uma soliddo em sua mente, algo
que causa uma desordem e caos em sSeus pensamentos, um tumulto psicologico.

Scar e Claudio sdo personagens movidos pela ambicdo de ocuparem um cargo da

realeza, mesmo custando a morte de seu irmdo Mufasa/Rei Hamlet. Mufasa e o Rei Hamlet,
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ambos demonstram desempenharem de maneira habil o posto de rei. Em divergéncia, na
animacdo, Mufasa alega ao filho, que o trono serd do mesmo, sem de fato exigir uma atitude
especifica de vinganca do filho. J& na obra Shakespeariana, 0 Rei Hamlet releva ao filho que
Clauddio foi seu assassino e 0 comissiona-o a vingar sua morte.

O filme Romeu e Julieta (1968), dando vida na televisdo a tragédia intensa da obra
do bardo. O filme inclusive foi indicado ao Oscar.

O filme 10 coisas que eu odeio em vocé (1999), o filme inspirado na comédia A
megera domada, relatando a histéria de um pai, com dificuldade de lidar com uma filha de
génio tdo peculiar e duro. Nessa obra, até mesmo o0 nome das personagens sdo de sonoridade
parecia Catarina/Kat, Bianca/Bianca, Petruchio/Patrick. Assim como no livro, no filme Kat
assusta qualquer possivel pretendente com sua personalidade rispida, porém, no fim da trama
alguém consegue conquistar seu coragao.

Jogo de intrigas (2001), filme baseado em Otelo, modificando tracos de
personagens e 0 ambiente em que se passa o enredo.

Uma comédia sexual numa noite de verdo (1983), toda a histéria de fantasia de
sonhos de uma noite de verdo é transferida para a obra cinematografica agora em um
ambiente no campo e embasado do estilo contempordneo do século 20.

Uma questao de familia (2001), filme relatando uma luta de poder baseada em Rei
Lear.

A adaptacdo criada por Orson Welles para Otelo (1952), a adaptacdo de Otelo que
houve mais destaque, pauta de uma forma inteligente pontos importantes da peca conseguindo
assim, um resultado fiel a obra em apenas 1h35min. Welles, que dirigiu o filme e o
representou como o protagonista da obra, Otelo, com o rosto pintado de preto, pois de acordo
com a sociedade da época, ndo existia um ator negro bom o suficiente para representar o
papel.

Mesmo com tanto tempo ap0s a morte de Shakespeare, seus trabalhos ainda s&o
grandes inspiragdes para o cinema, televisdo, teatro, literatura, quadrinhos, arte. Tragédias,
ficcBes cientificas, comédias, poemas continuam influenciando de maneira eficaz milhares de
filmes e pecas atuais. Os trabalhos de Shakespeare sao impares com significados intrinsecos o
que gera diversas interpretacfes resultando assim em infinitas adaptacGes de suas obras
introduzidas sem qualquer dificuldade na modernidade. Suas obras nunca sdo esquecidas no
passado, mas sempre estdo sendo renovadas, reproduzidas e recontadas pois sempre abordam
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temas que descrevem a condicdo das pessoas até hoje seja paixdo, 6dio, amor, brigas, ciime,

ambicao, corrupcao, ou intrigas.
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2 MACHADO DE ASSIS: BREVES CONSIDERACOES

Machado de Assis es una especie de milagro, otra demostracion de que el
genio literario es independiente del tiempo y el lugar, la politica y la religion,
y todas las demé&s contextualizaciones de las que se cree falsamente que
determinan los dones humanos. (BLOOM, 2002, p. 791)*

Dentre os grandes nomes da literatura nacional, encontramos Machado de Assis?
como um de seus principais representantes. Além de contista, romancista, poeta e teatrélogo,
Assis também foi jornalista e cronista. Observamos que os seus trabalhos no campo literario
ndo se resumem apenas & producdo de romances, dos quais 0os mais famosos e/ou mais
conhecidos, dentre outros, pelo publico legende sejam Memdrias Postumas de Bras Cubas
(1881), Quincas Borba (1892) e Dom Casmurro (1899).

Machado de Assis também fez parte da Academia Brasileira de Letras, sendo o
fundador da Cadeira n® 23, escolhendo José de Alencar como seu patrono, de quem fora
amigo, embora Alencar tenha morrido vinte anos antes da fundacdo da ABL. Esse génio da
ironia, a quem Harold Bloom (2002) considera o artista literario afro-brasileiro mais
importante, ocupou a presidéncia da ABL por mais de dez anos, a qual passou a ser chamada
também de “Casa Machado de Assis”.

De acordo com a Academia Brasileira de Letras®, pouco se sabe sobre a infancia e
adolescéncia de Machado de Assis. Do pouco que conhecemos, as poucas informacdes que
temos é que seu pai Francisco José de Assis era um operario e a sua mée, Maria Leopoldina
Machado de Assis, morreu muito cedo. Criado no Morro do Livramento e com pouquissimos
recursos, ndo pbde ter acesso a cursos regulares, estudando da forma que a sua situacéo
pudesse lhe aprovisionar.

Embora em meio a estas dificuldades, Machado de Assis publicou em 1854 a sua
primeira obra literaria intitulada A Ilma. Sra. D.P.J.A., no Periddico dos Pobres. Dois anos
apos, ele se tornou aprendiz de tipografo e entrou para a Imprensa Nacional, contando com a
protecdo de Manuel Antonio de Almeida — médico, escritor e professor brasileiro. Machado

também foi revisor e colaborador do jornal Correio Mercantil e integrou a equipe de redacédo

! Machado de Assis é um milagre, uma demonstracdo de que génio literario é independente de tempo e
lugar, politica e religido, e todas as outras contextualizagdes nas quais se acredita falsamente que
determinam os dons humanos. (BLOOM, 2002, p. 791)
2 Joaquim Maria Machado de Assis (1839 — 1908).
¥ Informacdes disponiveis em:
<http://www.machadodeassis.org.br/abl_minisites/cgi/cgilua.exe/sys/start8b7f.html?sid=118&UserAct
iveTemplate=machadodeassis>. Acesso em 28 de marco de 2017.
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do Diério do Rio de Janeiro a pedido de Quintino Bocailva. Além disso, ele também se
tornou critico teatral na revista O Espelho.

Machado de Assis desempenhou um importante papel no d&mbito da critica literaria
brasileira, sendo reconhecido por José de Alencar como “o primeiro critico brasileiro”, em
uma carta na qual pede para que ele insira Castro Alves no cenario literario fluminense.
Vejamos uma passagem dessa carta que foi publicado no Correio Mercantil no dia 22 de
fevereiro de 1868:

Para Virgilio do jovem Dante nesse invio caminho da vida literaria, lembrei-
me do senhor. Nenhum tem os mesmos titulos. Para apresentar ao publico
fluminense o poeta baiano, é necessario ndo sé ter foro de cidade na
imprensa da corte, como haver nascido neste belo vale do Guanabara, que
ainda espera seu cantor.

Seu melhor titulo, porém, é outro. O Sr. foi 0 Unico de nossos modernos
escritores que se dedicou a cultura dessa dificil ciéncia, que se chama a
critica. Uma porc¢éo do talento que recebeu da natureza em vez de aproveita-
lo em criagbes préprias, ndo duvidou aplica-lo a formar o gosto e
desenvolver a literatura pétria.

Do Sr., pois, ao primeiro critico brasileiro, confio a brilhante vocagdo
literaria que se revelou com tanto vigor (ASSIS, 2013, p.336).

Dessa forma podemos observar que o autor de Dom Casmurro ndo foi apenas um
escritor do século XIX, mas também uma grande personalidade no cenario literario no ambito
da critica literaria, embora essa pratica tenha fracassado, de acordo com ele, por causa de
parcialidade nas analises e ndo possuir raizes bem fixadas no panorama nacional. De acordo
com Assis (2013), ele tentou contribuir para a reforma do gosto literdrio que estava se
perdendo e que os seus esforgos limitados ndo puderam reverter o quadro por ele considerado
desastroso.

No que concerne ao seu trabalho como tradutor, a primeira publicacdo de Machado
de Assis nessa area foi em 1861 com a publicacdo da traducdo do livro Queda que as
mulheres tém para os tolos. Embora seja muito reconhecido pela sua producéo literaria, Assis
ndo é tdo reconhecido assim no que concerne ao seu papel como tradutor, o que estd
diretamente ligado as reflexdes sobre a area da traducdo no século XIX no Brasil, a
historiografia literaria e historiografia da traducdo. De acordo com Sette (2013, p. 86):

Os principais géneros literarios que traduziu foram o teatro, o ensaio literario
e histdrico, a poesia e o conto, remontando a um total de 46 textos. Entre os
autores traduzidos estavam Shakespeare, Balzac, Alexandre Dumas,

Lamartine, Schiller, La Fontaine, Victor Hugo, Edgar Allan Poe, sendo o0s
idiomas dos originais o inglés, o alemé&o, o espanhol, o francés e o italiano.
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Vemos que os trabalhos de traducédo realizados por Assis partem de grandes nomes
da literatura ocidental. De acordo com Helen Caldwel (2002, p.13) podemos observar desde
ja que a relacdo intertextual entre o trabalho machadiano e shakespeariano também esta
presente em traducdes literarias feitas pelo brasileiro. Na peca Otelo, aparece no argumento de
romances como Ressurrei¢do, a Mao e a Luva, Helena, Quincas Borba, Memorias Postumas
de Bras Cubas e Dom Casmurro como € abordado nesse trabalho.

No panorama da traducdo no século XIX podemos observar que o desenvolvimento
desta pratica resultou, por exemplo, na novela televisiva que tem no romance-folhetim e teatro
as principais formas condutoras do desenvolvimento dessa linguagem. Outra caracteristica
desse periodo foi a tradugédo de pecas teatrais, haja vista que as producdes brasileiras ndo eram
suficientes para o publico que apreciava o género dramatico. No que diz respeito a
importancia da traducdo na vida de Machado, podemos observar, como aponta Ferreira
(2003), as ressonancias em suas obras autorais.

A partir disso, podemos compreender melhor o porqué da relevancia de Machado de
Assis no cenario literario brasileiro. Ele ndo pode ser enquadrado em uma escola literéria,
pois ultrapassa qualquer denominag&o que possam tentar Ihe atribuir. De acordo com a ABL*:

A obra de Machado de Assis abrange, praticamente, todos os géneros
literarios. Na poesia, inicia com o romantismo de Crisalidas (1864) e
Falenas (1870), passando pelo Indianismo em Americanas (1875), e o
parnasianismo em Ocidentais (1901). Paralelamente, apareciam as
coletaneas de Contos fluminenses (1870) e Histérias da meia-noite (1873);
0s romances Ressurrei¢do (1872), A mao e a luva (1874), Helena (1876) e

laia Garcia (1878), considerados como pertencentes ao seu periodo
romantico.

A partir desta rapida apresentacdo de Machado de Assis apreendemos a mobilidade
machadiana nos géneros literarios, o que também nos explica parte da relacdo de sua obra
com a de autores do Velho Mundo, em especial no que se refere a Shakespeare, com que ele
mantem um constante dialogo. Nesse Trabalho de Conclusdo de Curso nos deteremos a
compreensdo da transposicao tematica entre a obra Dom Casmurro e Otelo, entretanto, vale
salientar que outras obras machadianas também dialogam com a shakespeariana. Um exemplo
disto é o romance Quincas Borba e o didlogo com a pe¢ca Hamlet; também ha o poema A
morte de Ofélia (1870) que retrata a morte da personagem shakespeariana em um género

literario diferente. Sendo assim, apos estas breves consideracdes e contextualizacdo da vida de

* Citagdo disponivel em:
<http://www.machadodeassis.org.br/abl_minisites/cgi/cgilua.exe/sys/start8b7f.html?sid=118&UserAct
iveTemplate=machadodeassis>. Acesso em 28 de marco de 2017.
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Machado de Assis, passemos para as consideracdes sobre a Literatura Comparada e a

Intertextualidade.
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3 LITERATURA COMPARADA E INTERTEXTUALIDADE

Comparar é um procedimento que faz parte da estrutura de pensamento do
homem e da organizacdo da cultura. Por isso, valer-se da comparacdo é
habito generalizado em diferentes areas do saber humano e mesmo na
linguagem corrente, onde o exemplo dos provérbios ilustra a frequéncia de
emprego do recurso. (CARVALHAL, 2006, p. 07)

Na literatura comparatista buscamos similaridades e diferengas em certos estudos, a
partir da comparagdo, para compreendermos a relagdo entre textos, mas esse processo nao se
limita a simplesmente mostar onde o0s textos se aproximam ou se distanciam. E necessério
analisarmos outros aspectos que estdo diretamente relacionados com o processo de construcéo
do texto e de seu significado. O importante é compreender cada vez mais claramente que a
literatura comparada ndo deve ser entendida apenas como um ato de comparagdo. Afinal,
comparar algo ndo esta restrito apenas a tal disciplina, mas em muitas areas essa atividade é
necessaria, € uma parte usual de ser humano, pois a todo 0 momento estamos comparando as
coisas que fazem parte de nossa relaidade. A diferenca na literatura comparada € que se torna
0 método em exceléncia, tornando-se os principais dados analiticos. Esta ferramenta ajuda o
pesquisador a estudar mais a propriedade da area com a qual ele se importa.

No século XX, René Wellek gerou um grande choque em estudos literarios
comparativos ao apontar, em seu artigo “A crise da literatura comparada”, apresentado em
1958, no 2.° Congresso da Associacdo Internacional de Literatura Comparada (AILC/IACL),
as limitagBes que esta disciplina possuia ao seguir 0s pressupostos das contribui¢fes didaticas
dos franceses. Dessa forma Wellek se colocou contra a maioria dos estudiosos, tais como F.
Baldensperger, P. Van Tieghem, J.-M. Carré e M.-F. Guyard. De acordo com Wellek (apud
CARVALHAL, 2007, p. 36), ele afirmou que estavam sobrecarregando a literatura
comparada com uma metodologia ultrapassada e sobre ela estava a mao mortal do
faccionalismo, do cientismo e do relativismo histérico do XIX, indo contra a distincdo entre
literatura comparada e literatura geral, julgando essa distingédo insustentavel e desnecessaria.

Tal limitacdo, para Wellek, torna a literatura comparada reduzida a andlise de
fragmentos, sem ter a possibilidade de integra-los em uma sintese mais abrangente e
significativa. O alerta de Wellek, apesar das restricbes que podem ser feitas a ele, constitui
uma luz vermelha para o comparativismo tradicional e pode ser considerado como uma das
contribuicbes mais significativas para que a Literatura Comparada fosse repensada e,

necessariamente, reformulada.
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Vemos, portanto, a partir de Wellek, as novas orientagbes comparatistas se
desenvolverem. Outro nome importante para essas novas orientacdes € o do estruturalista
tcheco Dionyz Durisin que, de acodo com Carvalhal (2007), através de seu conceito
operacional de tipo de influéncia e do modelo hipotético dedutivo, ele estuda as relagdes que
sdo formadas ndo so entre autores e obras, mas entre sistemas e subsistemas como padrfes e
tendéncias literarias, além de sua grande contribuicdo ao eliminar o conceito classico de
influéncia. Os formalistas Jakobson e Tynianov propdem o abandono do "formalismo™
escolastico que favoreceu a catalogacdo dos fenémenos e a custa da analise deles. Dessa
forma, podemos observar que eles rompem com a investigagdo do literario baseada no
biografismo, do psicologismo e da historia literaria baseou-se em estudos da teoria linguistica

poética de Saussure.

A partir das consideracdes sobre a Literatura Comparada, podemos observar que a
imitacdo € um dos processos constituintes da criacdo literaria. De acordo com Carvalhal
(2007) invencdo ndo esta ligada a idéia dos "novos™ elementos, as idéias e as formas ndo sdo
fixas e invariaveis.

Em concluséo, todos os estudos realizados nesta area por varios autores independentes
concordam ou ndo no mesmo ponto, trouxeram grandes avangos na &rea da literatura em
comparacdo. Estes estudos nos ddo subsidios para continuar a investigar esse ramo téo

importante para a literatura.

3.1 Da intertextualidade a hipertextualidade: Sobre a transposicédo tematica

A nocdo de intertextualidade abre um campo novo e sugere modos de
atuacdo diferentes ao comparativista. Do "velho" estudo de fontes para as
analises intertextuais é s6 um passo. Mas essa é uma travessia que significa
para 0 comparativista engavetar 0s antigos conceitos (e preconceitos) e
adotar uma postura critico-analitica que seus colegas tradicionais evitavam.
Principalmente, as novas nogdes sobre a produtividade dos textos literarios
comprometem a também “velha" concepcdo de originalidade.
(CARVALHAL, 2007, p. 54)

No campo da Literatura Comparada, destacamos para este estudo o dialogo
hipertextual entre Otelo e Dom Casmurro, focando, especificamente na Transposicao
Tematica. O termo intertextualidade esta intrinsecamente ligado a Literatura Comparada € a

partir dele se desenvolveram inimeros trabalhos sobre a relacdo que os textos astabelecem
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entre si. Embora esteja no singular, esse termo deve ser compreendido no plural, pois envolve
uma relacdo de copresenca de dois ou mais textos, como afirma Gerard Genette. E nos
estudos de Genette que nos baseamos na construcdo deste trabalho, pois ele coloca a
intertextualidade no campo transtextual e define-a de forma restitriva, dando mais importancia
a pratica hipertextual onde a transposicdo esta localizada. Para isso, faremos uma breve
diferenca entre intertextualidade e hipertextualidade para que possamos compreender o ponto
de vista de Genette.

Percebemos, a partir disso, que a intertextualidade possui um papel fundamental no
desenvolvimento de metodologias de analise de textos. E com o surgimento e percurso desse
estudo que chegaremos & nocdo de hipertextualidade genettiana que norteard este trabalho.
Genette tomou o conceito de arquitextualidade “o conjunto das categorias gerais ou
transcendentes — tipos de discurso, modos de enunciacdo, géneros literarios, etc. — do qual se
destaca cada texto singular” (2010, p. 11) e o ampliou, denominando-0 transtextualidade
“tudo que o coloca em relacdo, manifesta ou secreta, com outros textos” (GENETTE, 2010, p.
11). Dentro dessa categoria coexistem outras cinco: intertextualidade, paratexto,
metatextualidade, hipertextualidade e arquitextualidade.

O termo intertextualidade foi cunhado por Julia Kristeva em 1969 a partir das
consideracdes de Tynianov e Bakhtin, especialmente no que concerne de “discurso de
outrem” e de “dialogismo”. A nog¢do de intertexto, entdo, € derivada da perspectiva de
“intersubjetividade” Bakhtiniana. Vemos, dessa maneira, que um texto é produto de leituras
de obras literarias anteriores. Como exemplo dessa relacdo intertextual em que um texto
estabelece um didlogo com um corpus literario anterior, tomemos, entdo, a antropofagia
oswaldiana que abre caminhos, ligando os dois polos - as literaturas periféricas e as literaturas
do centro - também envolveu (e interessou) agquele processo de comer em seu sentido mais
superficial, a habilidade critica de selecionar outros.

Dessa forma, ao realizar a leitura de um determinado texto, deparamo-nos com o
resultado de infinitas leituras prévias e que reunidas produzem um novo conceito, ideia,
enfoque e perspectiva baseados na bagagem trazida pelo escritor/leitor. A teoria, idealizacdo e
informacdes que fornecemos de especifica tematica sempre parte de um acervo de concepcoes
colhidas de outros pontos de vista originando-se assim novas conclusées e defini¢des acerca
de tal.

Luiz Fiorin (2003, p. 29-31) expde a definicdo de intertextualidade que consiste ao

processo de formacdo, reproducdo ou modificacdo do sentido. A intertextualidade ¢ uma
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forma de integracdo de um texto em outro. Isto é, esta pode ser definida como um dialogo
que é feito entre diferentes textos, nos quais podemos perceber a presenca de um no outro,
porém ambos com enfoques diferentes, por exemplo. Identificamos essa “releitura” atraves da
organizacdo do texto, de sua estética, bem como suas diferencas. Trabalhar com a
intertextualidade nos proporciona dar um novo caréater, estilo e tom ao texto sem perder o0s

tracos que os interligam entre si.

Conforme Beaugrande e Dressler, a intertextualidade compreende as
diversas maneiras pelas quais a producédo e recepcao de dado texto depende
do conhecimento de outros textos por parte dos interlocutores, isto é, diz
respeito aos fatores que tornam a utilizacdo de um texto dependente de um
ou mais textos previamente existentes. (Koch; Travaglia, 1995, p. 88)

Ha duas formas de intertextualidade: a interna, em que a associacéo é feita entre
textos com a mesma corrente de conhecimento; e a externa, definida como a relagéo entre
textos de campos distintos. Associado a isso, também existe as nogdes de intertextualidade
implicita e explicita. A intertextualidade implicita se da quando um intertexto néo ¢
reconhecido imediatamente na “superficie” do texto, ou seja, para que possamos identificar a
relacdo de co-presenca de dois ou mais textos, é necessario que dediquemos um pouco mais
de atencdo a leitura com a finalidade de reconhecermos 0s nossos conhecimentos prévios
sobre um texto em outro, pois a realizacdo do primeiro no segundo estara implicita. No que
diz respeito a intertextualidade explicita, como 0 nome ja sugere, a relagéo dialogo entre os
textos esté clara ao leitor. O leitor deduz de forma mais rapida a presenca de um corpus
literario anterior em outro. A isso acrescentamos a importante relacao entre locutor e
interlocutor. Haja vista que o texto é uma forma de comunicacao, o locutor veicula
determinadas informacdes por meio de sua obra. Dependera, entdo, do interlocutor interpretar

0 que esta contido no texto. Assim como afirma Luiza Lobo:

O desdobramento do texto em inGmeras vozes polifonicas soma-se ao
desenvolvimento de multiplas estruturas, a partir das microestruturas que Machado
desenvolve ao longo de sua obra. [...] apresentam tridngulos amorosos que aparecem
também nos romances, como ... Dom Casmurro. Machado é, portanto, o primeiro
autor brasileiro a trabalhar em nivel paradigmatico e metalinguistico, sobre a
linguagem-base, seus proprios contos ensaisticos. Desde o inicio, operou na sua obra
um trabalho minucioso de reconstrucdo parodistica a partir de suas proprias
historias. (LOGO, 1993, p. 98).
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Sendo assim, o ponto de vista do leitor influenciara sobre o que ele interpretara,
cabendo a ele (como apreciador do texto) e aos seus conhecimentos prévios interpretar, de
forma individual, o que as suas suposic¢des e 0 que sabe sobre 0s textos o levaram a identificar
nas obras.

O conceito de hipertextualidade se assemelha muito ao de intertextualidade, o que
pode causar algumas ddvidas. Entretanto, é importante ressaltar que a sua definicdo se
diferencia da nocdo usual de intertextualidade por possuir uma ligacdo mais profunda entre os
textos. De acordo com Genette (2010, p. 18), o hipertexto “é evidentemente um aspecto
universal (no grau préximo) da literariedade: é proprio da obra literaria que, em algum grau e
segundo as leituras, evoque alguma outra e, nesse sentido, todas as obras sdo hipertextuais”.
Vemos, entdo, que o hipertexto sera aquele que deriva de outro por transformacgdo ou
imitacdo. Todas obras literarias sdo consideradas hipertextos porque elas trazem
intrinsecamente outra.

Machado de Assis, em Junho de 1892 escreve a cronica “A semana”, no
trecho intitulado de “A cena do cemitério” 0 qual notoriamente presenciamos a presenca do
texto shakespeariano de forma instriseca no mesmo: “Era um titulo novinho, Valia mais de
oitocentos; Agora que esta velhinho Nao chega a valer duzentos.” Percebemos que ambos 0s
textos relatam um sentimento que em outrora possuia uma importancia grandiosa, porém
recentemente, ndo possui grande relevancia. Além disso, podemos observar a relacdo de
intertextualidade explicita entre os textos no que concerne a referéncia feita por Machado de
Assis a pecga shakespeariana ao denominar o trecho como “A cena do cemitério”.

Outras nogOes importantes no campo da transtextualidade sdo as de hipertexto e
hipotexto. Essas relacGes de hipertextualidade e hipotextualidade sdo descritas por Gerrad
Genette (2010, p. 18) da seguinte forma: “Entendo por hipertextualidade toda relagdo que une
um texto B (que chamarei hipertexto) a um texto anterior A (que, naturalmente, chamarei
hipotexto12) do qual ele brota de uma forma que ndo é a do comentario”. Vé-se, dessa forma,
a hipertextualidade como uma relacdo transtextual mais intima entre textos. Vejamos abaixo

uma tabela® com as praticas hipertextuais:

® Extraido de Genette, G. Palimpsestos: a literatura de segunda méo (2010, p. 48).
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Pontuamos, abaixo, breves conceitos desses elementos relacionados a nogédo
intertextual para depois contrapormos com as concepg¢des hipertextuais. Vejamos:

. Na parodia existe a referéncia a um determinado texto, porém com um teor

diferenciado, essa menc&o é realizada de maneira irbnica, divertida, gozada, e também

critica.

e Na paréafrase, confirmamos uma ideia ja apresentada por alguém previamente, mesmo
utilizando uma estrutura gramatical diferente, palavras ou organizacdo do texto, a ideia
permanece a mesma, encontra-se apenas uma forma de reproduzir conforme o
enunciador deseja.

e Epigrafe é um texto usado no inicio, introdutdrio. E uma espécie de prévia do tema
que sera abordado pelo escritor. A partir da epigrafe obtemos um guia do que sera
abordado na leitura ou em que teoria estara baseada.

e A intertextualidade na Tradugdo é a realizada quando uma obra de determinado
idioma € transposta para outro idioma afim de que haja compreensédo do escrito.

No campo hipertextual, seguindo as orientacbes de Genette (2010, p. 63),
entendemos que

A parddia pode se resumir a uma modificacdo pontual, minima até, ou

redutivel a um principio mecénico como aquele do lipograma ou da

translacdo lexical; o travestimento se define quase exaustivamente por um

tipo Unico de transformacao estilistica (a trivializacdo); o pastiche, a charge,

a forjacdo procedem todos de inflex8es funcionais conduzidas por uma

prética Unica (a imitacdo), relativamente complexa, mas quase inteiramente
prescrita pela natureza do modelo;

Nessa classificacdo feita por Gerrad Genette, podemos observar a presenca de seis
tipos de praticas hipertextuais que se encaixam em trés categorias: ludico, satirico e sério.
Podemos observar as distinges que o autor faz de cada uma que partem de uma modificacao
pontual, passam por uma transformacdo estilistica e chegam a imitacBes prescritas por
modelos. A sexta categoria, a transposi¢do, ¢ considerada por ele “[...] a mais rica em
operagdes técnicas e em investimento literarios” (GENETTE, 2010, p. 63).

Considerada pelo autor como a mais importante das praticas hipertextuais, podemos
atribuir & sua importancia uma questdo histdrica, caracteristicas estéticas de obras resultantes
desse processo, a magnitude e a multiplicidade de procedimentos envolvidos. Ela se apresenta
como uma possibilidade de transformacdo de um texto em outro que, ao contrario das outras

praticas, pode ser aplicada a textos de grandes dimensdes. Sendo assim, o desejo de
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transformacéo estética de quem Ihe faz uso pode chegar ao ponto de disfarcar ou atenuar a sua
caracteristica hipertextual.

Nas praticas transposicionais, podemos destacar algumas categorias que lhes séo
constituintes, ndo com a finalidade de hierarquiza-las, mas com o propdsito de organizar a
pratica da transposicdo de acordo com as conveniéncias que a andlise exige. Podemos
subdividir essas categorias, entre outras, em: transposi¢do formal, transposi¢do tematica,
transvocalizacdo, translacdo espacial, traducdo e transestilizacdo. Aqui nos deteremos a
observacdo do procedimento de Transposicdo Tematica do texto shakespeariano ao
machadiano.

A Transposicdo Temaética se caracteriza por ser um processo de transformacao do
texto em que uma mudanga “ideoldgica”. Essa mudanga pode ocorrer, como € o caso aqui em
estudo, da passagem de um texto pertencente a determinado género literario a outro. Sendo
assim, do drama ao romance. Cabe ao leitor perceber esta relacdo intima de derivacdo do
hipertexto a partir do hipotexto. Vemos, dessa maneira, que um autor classico nacional
brasileiro escreveu uma de suas obras mais importantes em didlogo com o texto do
dramaturgo inglés. Esse processo de leitura e reescritura de textos sdo comuns e nos
mostra/confirma o que Genette afirmou sobre todos os textos literarios serem hipertextos.
Seguindo a linha de raciocinio genettiana, apreende-se, na citacdo a seguir, o conceito de
Transposi¢do Tematica de forma clara a partir dos exemplos que Genette (2010, p. 119) dé:

[...] no sentido em que se pode dizer que a Odisséia passa da epopeia ao
romance, com Giono ou Joyce, ou Orestéia passa do tragico ao dramatico,
com Eugene O’Neill, ou Macbeth do drama a farsa, com Eugéne lonesco:

estas transformacfes sdo abertamente tematicas, como essencialmente
também o é a propria nocdo de género.

O procedimento de Transposicdo Tematica remete-se a trés etapas: decodificar o
texto, relé-lo e por ultimo reescrevé-lo. O que consequentemente resulta na origem de um
novo texto. O segundo texto permanece vinculado ao primeiro, porém, agora com a inclusao
de diversas ferramentas, elementos e recursos, bem como mudanca de foco na mensagem
oferecida ou esta ser apresentada de modo distinto no que concerne a organizagao e
estilizacdo. E através dessas disparidades que um texto conversa com o outro. Acontece a
reelaboracdo do texto. Para exemplificar de maneira mais didatica esse procedimento de de
Transposicdo Tematica literaria, podemos utilizar o conto “A Pequena vendedora de

Fosforos” de Hans Christian Andersen:
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Fazia um frio terrivel; caia a neve e estava quase escuro; a noite descia: a
Gltima noite do ano. Em meio ao frio e a escuriddo uma pobre menininha, de
pés no chéo e cabeca descoberta, caminhava pelas ruas. Quando saiu de casa
trazia chinelos; mas de nada adiantavam, eram chinelos tdo grandes para
seus pequenos pézinhos, eram 0s antigos chinelos de sua méde. A menininha
0s perdera quando escorregara na estrada, onde duas carruagens passaram
terrivelmente depressa, sacolejando. Um dos chinelos ndo mais foi
encontrado, e um menino se apoderara do outro e fugira correndo.
Depois disso a menininha caminhou de pés nus - ja vermelhos e roxos de
frio. Dentro de um velho avental carregava alguns fésforos, e um feixinho
deles na mdo. Ninguém lhe comprara nenhum naquele dia, e ela ndo
ganhara sequer um niquel. Tremendo de frio e fome, 14 ia quase de rastos a
pobre menina, verdadeira imagem da miséria! Os flocos de neve lhe
cobriam os longos cabelos, que Ihe caiam sobre o pescogo em lindos cachos;
mas agora ela ndo pensava nisso. Luzes brilhavam em todas as janelas, e
enchia o ar um delicioso cheiro de ganso assado, pois era véspera de Ano
Novo. Sim: nisso ela pensava!l Numa esquina formada por duas casas, uma
das quais avancava mais que a outra, a menininha ficou sentada; levantara os
pés, mas sentia um frio ainda maior. N&o ousava voltar para casa sem
vender sequer um fosforo e, portanto sem levar um (nico tostéo.
O pai naturalmente a espancaria e, além disso, em casa fazia frio, pois nada
tinham como abrigo, exceto um telhado onde o vento assobiava através das
frinchas maiores, tapadas com palha e trapos®;

Apos a leitura e decodificacdo do texto, observe a transposic¢do do conto para 0 género

noticia intitulada de “Vendedora de luz morre por falta de calor”:

Por ironia do destino a crianca que levava luz aos que compravam seus
fésforos morre por falta de calor.

A peguena vendedora de fésforos morreu noite passada vitimada pelo frio
intenso. Ela foi encontrada descalca e sem nenhum agasalho encostada a
uma parede tdo gelada quanto seu corpo.

Segundo os moradores, ela vendia fésforos para ajudar no sustento do lar.
Ninguém sabia seu home, era conhecida, apenas, como a pequena vendedora
de fosforos. Ninguém a viu perambulando pelas ruas, pois além das
celebracGes do novo ano, a temperatura atingiu quatro graus abaixo de zero,
0 que fez com que as pessoas permanecessem em seus lares impedindo de
ajuda-la.

Aos familiares, 0 nosso pesar7.

Percebemos que obtemos informac@es similares em ambos os textos, todavia, foram
apresentados de modos distintos neste e naquele. No primeiro texto obtemos um leque de
detalhes, j& o texto secundario tem uma abordagem direta e sintetizada. Um texto esta

intrinsecamente conectado ao outro, cada um, porém, segundo a particularidade do autor e da

® Texto disponivel em: < http://www.letraselivros.com.br/livros/textos-escolhidos/2493-tres-contos->.
Acesso em 19 de abril de 2017.
’ Texto disponivel em: < http://ragaverio.blogspot.com.br/2010/09/transposicao-textual.html>. Acesso
em 19 de abril de 2017.
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organizacdo do texto. A partir dessas discussdes, passemos para a aplicacdo da teoria aos

corpora.
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4 DIALOGOS ENTRE SHAKESPEARE E ASSIS: DE OTELO A DOM CASMURRO

A transformacdo séria, ou transposicao, é, sem nenhuma dulvida, a mais
importante de todas as praticas hipertextuais, principalmente — provaremos
isso ao longo do caminho — pela importancia historica e pelo acabamento
estético de certas obras que dela resultam. Também pela amplitude e
variedade dos procedimentos nela envolvidos (GENETTE, 2010, p. 63).

Compreendemos que a elaboracdo de um texto literario nada mais é que o resultado
de multiplas leituras e informacBes colhidas de textos anteriores e assim mesclados e
moldados na maneira do escritor, uma espécie de percepg¢do criativa. Essa relagdo entre textos
foi estudada por Kristeva e Genette, cada um com seu método de analise, a partir dos estudos
de Bakhtin, é fruto da observacédo dos dialogos entre textos desde a Antiguidade, fato que esta
bem claro na obra de Genette Palimpsestos: a literatura de segunda m&o, ao mostrar o
processo de reescrita, releitura no qual encontramos o dialogo de textos que utilizam recursos
diferentes, mas que ndo sdo excludentes. Por meio de Genette pudemos observar que o
dialogo entre textos antes proposto por Kristeva como absorc¢do ou transformacéo de um texto
em outro com Genette € caracterizado com uma relacdo de co-presenca entre dois ou mais
textos. Entretanto ele limita um pouco a éarea da intertextualidade, enquanto mostra que a
hipertextualidade — semelhante ao conceito anterior de intertextualidade — é mais abrangente
por mostrar que esse dialogo é constituido por relacdes mais intimas entre eles do que a no¢do
de intertextualidade pode abarcar.

Diversos poetas e escritores renomados produziram poemas, romances, tragédias,
mausicas, contos, utilizando-se desse mecanismo de releitura e transposi¢do. A titulo de
exemplo, evidenciamos Machado de Assis com o0 romance Dom Casmurro (1899), no qual
podemos ler dentro de sua obra aspectos provindos da tragédia de William Shakespeare Otelo
(Othello -1603).

Essa peca de autoria do Bardo inglés apresenta ao leitor uma histéria marcada pelas
invengdes do cilme, onde a inveja e a traicdo sdo tracos principais desta tragedia
Shakespeariana. lago (antagonista) trama com Rodrigo (cavalheiro Veneziano), uma maneira
de contar a Brabancio (conceituado senador) que sua filha, a encantadora Desdémona, casa
com Otelo (protagonista), o oficial mouro.

Colocado em analise as obras no que diz respeito aos personagens podem

corresponder da seguinte forma:
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OTELO DOM CASMURRO
DESDEMONA CAPITU
IAGO BENTO/JOSE DIAS
OTELO BENTO
CASSIO ESCOBAR
LENCO EZEQUIEL/MORTE DE ESCOBAR
MORTE DE DESDEMONA/SUICIDIO SuUiCIDO
TRAICAO FORJADA TRAICAO?

lago traicoeiro, quer vingar-se de qualquer modo de Otelo. A razdo de intenso édio é
pela promogdo que Cassio recebe do mouro, a elevacdo do posto de Céassio. Este fato deixa
lago demasiadamente ofendido. Por sua vez, Brabancio acusa Otelo de bruxaria, ao constatar
que sua filha fugiu para casar-se com o mouro. Porém Desdémona afirma o que acontece por
sua espontanea vontade.

No decorrer do livro por um infortinio do destino, Desdémona perde um lengo que
contém um valor significativo pois Otelo a presenteou com o0 mesmo. lago achando-o, e faz
com que chegue as méos de Cassio, escondendo-o entre 0s seus objetos. Apés criar toda a
armadilha, lago conta a Otelo que sabe onde o lengo estd e o ajuda a encontra-lo.
Similarmente escondeu nos pertences de Cassio uma carta que ele mesmo adulterou copiando
com a letra semelhante a de Desdémona. Conseguiu reproduzir a letra da moga através de
uma carta que a mesma mandara para Emilia (esposa de lago).

Otelo dessa maneira usufrui de ciumes incontrolaveis dia e noite, apés dias, ja
estarrecido de ciumes mata Desdémona com uma lamina fria no peito, antes que ela pudesse
defender-se. Insatisfeita com a morte de sua senhora, Emilia revela tudo o que sabe, sobre
toda a trama de lago. Otelo, desesperado com 0 que ouve, ergue o punhal e o crava em sua
propria garganta. Apés o desastre, lago mata Emilia e é preso. Cassio assume o posto de
Otelo.

No romance machadiano, Bentinho mora com sua mée Gloria, seu tio Cosme, sua tia
Justina e o agregado da familia José Dias. Sua casa fica perto a de Capitu, sua melhor amiga
que cresce juntos. D. Gloria, por ser uma mulher religiosa, fez uma promessa de seu filho ser
padre. Bentinho é mandado para o seminario e vive um amor secreto com Capitu. No
Seminario ele conhece Escobar e teve com ele uma grande amizade. Contou-lhe sobre Capitu
e descobre que Escobar néo tem pretenséo de ser padre.
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O tempo passou, Bentinho e Capitu ja ndo aguentava esperar tanto para se
encontrarem, foi entdo que Escobar tem uma ideia, D.Gléria deveria adotar um menino para
que este fosse padre, assim a promessa estaria paga e Bentinho poderia sair do seminario.
Gloria aceita a ideia e Bentinho foi estudar Leis, aos 21 anos casa-se com Capitu e Escobar se
casa com Sancha (amiga de Capitu).

Certa vez, Bentinho quis ir com Capitu para o teatro, s6 que esta disse estar com dor
de cabeca, ela insistiu para que seu marido fosse e Bentinho assim o fez.
Bentinho encontrou Escobar, que lhe pareceu estranho e chegando em casa viu que Capitu
estava em Otimo estado. Na mente ciumenta, atribulada e insegura de Bentinho, o rapaz
associou o estado da amada e sua insisténcia para que ele fosse ao teatro sozinho com a
aparéncia suspeita e questionavel do amigo, o que lhe levou a conclusdo que ambos tinham se
encontrado e ali havia acontecido uma traicdo. Ao passar dos anos, mesmo em meio a tantas
discordias e ciumes Capitu eve um filho a quem deram o nome de Ezequiel. Que mais tarde,
seria mais um motivo de ciime s, questionamentos e inseguranca entre o casal.

Ap0s a morte de Escobar, Bentinho viu uma foto do seu amigo quando era mais novo
e notou uma grande semelhanca com seu filho, tdo grande que foi tomado por um sentimento
de ciime e odio, e Bentinho tinha certeza de que sua mulher o traira e dessa trai¢cdo nasceu
Ezequiel. Bentinho pensou em suicidio, depois pensou em matar Ezequiel, mas nada fora
feito.

Capitu foi embora com o filho para a Suica e, durante o tempo passado Ia,
comunicava-se com Bentinho por meio de cartas. Anos se passaram e Capitu faleceu.
Bentinho recebeu a noticia, assim como a visita de Ezequiel, que Ihe pareceu ainda mais
parecido com Escobar, o encontro foi cheio de comogéo e rancores. Bentinho concluiu que,
apesar da incerteza a respeito da fidelidade de Capitu, ela fora a Gnica mulher que ele amou,
um amor forte que nenhuma outra apagaria.

Analisando o dialogo entre as obras acima citadas, percebemos os vestigios de uma
obra intrinseca a outra. A tragédia Otelo e o romance Dom Casmurro conversam entre si pois
tratam de sentimentos que quando despertos no sujeito geram uma série de desordens tanto
psicoldgicas e emocionais, como comprovada atraves das atitudes: o ciime. Tratamos aqui
sobre o acerbado, excedido e intensificado ciime provindo do Mouro de Veneza e de Bento
Santiago. Assim como a influéncia, o dominio e manipulacdo oriunda de lago, o vildo de
Otelo No caso de Bentinho, em Dom Casmurro, Machado encontra na mente do prdprio

protagonista uma forma sutil de criar todo o caos que é a mente dele por meio dessa paranoia
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e loucura, a respectiva mente de Bentinho que consiste em ser a vila no romance Machadiano.
Atentando para o resultado infeliz que tal paranoia alcangou nos seus respectivos desfechos.

Ao observarmos o didlogo entre as obras e a representacdo do elemento causador de
toda a discérdia, vemos que o ciime presente envolve todo o desenvolvimento do drama e da
narrativa, onde podemos perceber que é um ciime resultado dos conflitos internos de Bento e
Otelo. Porém, analisando a obra shakespeariana, esse ciime é alimentado gradativamente por
lago, que sendo em sua natureza um homem atroz e cruel busca através dessa ferramenta
destruir Otelo, criando situagcbes e armadilhas, usando pessoas, dando origem a
“coincidéncias” que tornam evidente uma deslealdade originaria de sua amada Desdémona.
Tudo isto, para alcancar sua almejada vinganga, tudo isto com um Gnico objetivo imposto
acima de qualquer sentimento.

No romance machadiano, o ciime € iniciado pela informacéao levada por José Dias a
Bentinho quando vai visita-lo no seminario, cujo capitulo ¢ denominado “Um ponta de Iago”,
fato este que evidencia a transposi¢do do tema presente na peca Otelo para o romance, 0 que
se caracteriza por meio dessa referéncia ao mostrar ao leitor que ha mais coisas entre
Shakespeare e Machado do que podemos desconfiar. Essa transformacdo de cunho sério e
tematico nos mostra que o hipertexto € uma transposicdo do hipotexto, marcado por
adequac0es necessarias a forma do romance e mudancas na historia em que a fronteira entre
0s textos se apresenta de forma porosa, onde vemos que Bentinho, estando distante de sua
amada, sem ter a possibilidade de se encontrarem com constante frequéncia, o que deveria
gerar sentimentos de saudade e tristeza em ambos, José Dias retrata a Bento algo totalmente
oposto.

Ao relacionar a obra de William Shakespeare com Machado percebemos que nesta,
ha& madltiplos vildes. José Dias desempenha a funcdo de vildo também neste romance,
funcionando como uma espécie de extensdo da mente de Bentinho, ja que Dias condicionava
Bento Santiago com opinifes duvidosas sobre o amor e saudade de Capitu pelo rapaz. José
Dias expde a exuberante alegria que Capitu demonstra, mesmo com Bentinho distante.

Um sentimento cruel e desconhecido, o puro ciime, leitor das
minhas entranhas. Tal foi 0 que me mordeu, ao repetir comigo as palavras de
José Dias: ‘Algum peralta da vizinhanga’. Em verdade, nunca pensara em tal
desastre. Vivia tdo nela, dela e para ela [...] Se ela vivia alegre é que ja
namorava outro, acompanha-lo-ia com os olhos na rua, falar-lhe-ia a janela,
as ave-marias, trocariam flores (ASSIS, 2004, p. 94).
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A partir disto, Bentinho pensa na possibilidade de Capitu estar encantada por outro
alguém. Porém, o principal responsavel pelo ciime na narrativa € o proprio Bento Santiago.
Da maneira que lago envenenava Otelo contra Désdemona, do mesmo modo Bentinho, no
decorrer da trama, se auto envenena, criando hipéteses, possibilidades e certezas nascidas de
sua devida conturbacdo mental, alegando que de fato Capitu tinha o traido com o amigo
Escobar. Ndo € necessaria uma terceira pessoa que esteja alimentando nele este sentimento
como ocorre na tragédia de Shakespeare, pois a sua mente se encarrega disso. Essa
transformacéo pela qual o personagem passa ao se tornar uma pessoa ciumenta, cria um novo
Bento Santiago, como se ele convivesse com dois homens diferentes dentro um mesmo corpo.

Existe uma espécie de amor e ddio por Capitu, uma luta de sentimentos intensos. No
capitulo CXXIII da obra, intitulado de "Olhos de ressaca”, Bento reafirma a ideia de José Dias
sobre os olhos de Capitu, afirmando que a moga possui olhos de cigana obliqua e dissimulada.
Bento ndo sabe o que é obliqua, mas entende o que é dissimulada. Esta afirmacdo se torna
uma espécie de maldicdo para a moga, pois, induz o leitor a conceber uma imagem distinta de
Capitu trazida até agora, o leitor conclui que Capitu é um ser ardiloso e trai¢oeiro a partir da
declaracdo de Bentinho.

Bentinho que desempenha a fungdo de narrador da obra, apresentando ao leitor os
fatos, porém condicionados a sua opinido visando de determinada forma que o publico possa
partilhar da mesma conclusdo que ele sobre a moga Capitu. E através dele que vamos obter
conhecimento da histdria, criar julgamentos e reflexdes. Contudo, devemos lembrar também
que ele é o protagonista, e que deseja nos convencer e persuadir da sua versdo dos
acontecimentos através da sua posicdo social e elegante educacdo. Para isso, ele se apresenta
simpatico e atencioso com o leitor e utiliza-se de uma linguagem polida. Inicia o livro de
imediato buscando argumentos para convencer o leitor que de fato, Capitu o traiu. Porém
nenhuma justificativa é baseada em fatos, em algo solido. Mas a raiva que ele sentia da
certeza que possuia que ela havia o traido direcionava sua razdo.

Nesta analogia, Bento e Otelo, apesar de assumirem o mesmo papel na peca e na
narrativa, o de protagonistas, as atitudes de Bento Santiago ndo sdo similares a do Mouro de
Veneza. O Mouro estava sendo enganado por lago, logo, a seu ver e ao de qualquer individuo,
que ndo conhecesse a trama e maldade de lago, Désdemona era uma traidora, justificando
assim a raiva do mouro. Entretanto, a raiva de Bentinho era grande, mas sem nada de concreto

além de seus pensamentos conclusivos.
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A mente de Bento fazia com que ele possuisse atitudes que se aproximavam das
acdes do frio lago. Planejava como matar Capitu, como tratar Ezequiel rispidamente, seu
suicidio e projetava como fugir para outro lugar. E a raiva de Capitu era constante e agravava
progressivamente, tinha a mente calculista semelhante a do antagonista shakespeariano. Em
Otelo, a culpa de toda tragédia foi de lago, em Dom Casmurro, a culpa de toda tristeza e
desavenca era de Bento Sant(iago), ambos com atitudes semelhantes, vemos em Bento a
presenca de Otelo e lago convivendo de forma conflituosa.

As evidéncias sobre a traicdo em Otelo séo todas calculadas por lago. Quando Otelo
encontra o lengo trazido por lago, ele identifica que este é o que lhe tinha presenteado e nisso
fortalece a certeza da traigdo. Otelo j& vive momentos de instabilidade em relacdo aos
julgamentos que lhe fazem e a sua “autoconfianga abalada ¢ o solo em que lago faz germinar
o citime”. (SZONDI, 2004, p. 103)

lago adere & ironia. lago traz a tona o ciume de seu senhor. lago utiliza das seguintes
estratégias: Seus questionamentos sao respostas, suas respostas, questionamentos.

Ao usar de contradicbes em suas afirmacdes, lago consegue observar as qualidades
frageis de Otelo e construir cinicamente suas armadilhas durante seu discurso até despertar-
Ihe cidme.

Em Dom Casmurro, as evidéncias sdo concluidas de acordo com Bentinho. Surgindo
no enterro de Escobar, ao ver a reacdo de Capitu no enterro, no capitulo CXXIII nomeado por
Machado de Olhos de ressaca: “A confusdo era geral. No meio dela, Capitu olhou alguns
instantes para o cadaver tdo fixa, tdo apaixonadamente fixa, que ndo admira lhe saltassem
algumas lagrimas poucas e caladas [...]” (ASSIS, 2004, p. 161). A aparéncia fisica existente
entre seu filho Ezequiel com Escobar na opinido de Bento, também é um fator que contribui
para alegar que Capitu o trai.

No romance, Bento Santiago, analisando a possibilidade de traicao partida de Capitu,
sai de casa e assiste a uma peca de teatro e, exatamente naquela noite, a peca em exibicao é
Otelo de William Shakespeare. Bentinho sai do teatro com a ideia de assim como em Otelo
talvez o correto fosse matar Capitu.

Otelo e Bentinho matam suas amadas movidos pelo ciume, porém de formas
distintas. Otelo mata no sentido literal, pois se enxerga como um miseravel enganado por ela,
feito de trouxa. Ele comete o crime por honra, pois esta acdo condiz com o contexto social em

gue a peca se passa, vejamos 0 Ato V, Cena Il
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OTELO - Por Deus, eu vi meu lengo na méo dele. Ah, mulher falsa! Tu
apedrejas meu coragdo e me fazes chamar de assassinato o que tenciono
fazer, que antes eu pensava ser um sacrificio. Eu vi o lenco. DESDEMONA
— Entdo ele o encontrou. Eu jamais o presenteei com um lenco. Manda
chama-lo aqui. Deixa que eu fale a verdade. OTELO - Ele ja falou.
DESDEMONA — O que dizes, meu senhor? OTELO — Que ele te usou.
DESDEMONA — Como? De maneira ilegitima? OTELO - Sim.
DESDEMONA — Ele no vai dizer uma coisa dessas. OTELO — N&o. Ele
ndo fala mais. O honesto lago recebeu ordens para tanto. DESDEMONA —
Oh, explica-se por que eu me sentia assustada. Entdo estd ele morto?
OTELO - Fosse cada fio de cabelo dele uma vida, e o tamanho de minha
vinganca teria estdmago para todas elas. DESDEMONA — Ai de mim, ele
foi traido, e eu, arruinada. OTELO - Fora daqui, sua rameira! Choras por
ele na minha frente? DESDEMONA — Ah, podes me mandar para o exilio,
meu senhor, mas ndo me mates. OTELO — N&o te levantes, rameira!
DESDEMONA — Mata-me amanhi; deixa-me viver esta noite! OTELO —
N&o. Se tu lutares... DESDEMONA — Ao menos meia hora! OTELO —
Depois de comegado, ndo ha como parar. DESDEMONA — Ao menos
enquanto eu faco uma prece! OTELO — E tarde demais. [Ele a asfixia.].
(SHAKESPEARE, 2012, p. 689, grifos do autor)

Em Dom Casmurro, Bentinho mata Capitu aos poucos por dentro, com indiferenga
para com a bela mulher e com seu filho Ezequiel. Enviando-os para o exilio, mantendo assim
as aparéncias de um casamento feliz. Nas duas obras as vitimas, Desdémona e Capitu, buscam
mostrar aos amados a caluniosa acusacdo criada contra elas. Capitu, apesar de ofendida
demonstra amor a Bentinho, até mesmo depois de sua viagem conduzida por ele.

[...] pedia-me que a fosse ver. Embarquei um ano depois, mas nao a procurei,
e repeti a viagem com o mesmo resultado. Na volta, os que se lembravam

dela, queriam noticias, e eu dava-lhes, como se acabasse de viver com ela
(ASSIS, 2004, p. 177)

Desdémona, por sua vez, até o seu Ultimo respiro buscou se defender e convencer
Otelo de que ele estava errado:
OTELO - Pensa em teus pecados. DESDEMONA - Todos eles sdo
amores que entrego em ti, para ti. OTELO — Sim, e por isso tu morres.
DESDEMONA — Essa ndo seria uma morte natural, a que mata por se amar.
Ai de mim, por que mordes teu labio inferior desse jeito? Alguma paixao
sanguindria faz tremer todo o teu corpo. Isso sdo pressagios, mas espero,

realmente espero que ndo me ameacem a mMim esses pressagios.
(SHAKESPEARE, 2012, p. 688, grifos do autor)

Bento Santiago, assim como Otelo, consegue ter seu sentimento de amor e fissura
pela donzela transformado em furor e repulsa ao ter firmeza - em seu subconsciente - que
houve o ato de traicdo da amada. Bento trata Capitu com rispidez, sempre com respostas frias

e sem demonstrar a partir dai nenhum carinho pela mulher em seu casamento. Bento
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inclusive, propicia uma viagem para que além de ser poupado de vergonha pela sociedade,
possa estar distante da moca ja que até a ideia de suicidio ja foi aderida na mente de Bentinho.
Otelo mediado por lago envolvido com ciume, ao encontrar a “prova“da traicdo de
Desdémona demonstra-se sem controle, todo amor freneticamente transforma-se em exaltacéo
sem medida. Ambos personagens das diferentes obras s&o isentos a qualquer justificativa ou
explicacdo de Capitu/Desdémona:
OTELO - Calma, e fica quieta. DESDEMONA — Assim farei. Qual é o
problema? OTELO — Aquele lenco de que tanto gosto e dele te fiz um
presente, tu 0 deste a Cassio. DESDEMONA — N&o! Por minha vida, néo!
Por minha alma, ndo! Manda buscar 0 homem e pergunta a ele. OTELO -
Doce alma, presta atengdo. Presta atengdo, que isso € perjurio. Estas no teu
leito de morte. DESDEMONA - Sim, mas ainda ndo estou pronta para
morrer. OTELO - Pois logo, logo morreras. Portanto, confessa e liberta-te
desse teu pecado. O teu negar cada item com juramentos com juramentos
ndo fara desaparecer, tampouco sufocara, o forte propdsito de que estou
imbuido e que me faz assim padecer. Deves morrer. DESDEMONA — Oh,
SenhorA meu Deus, tende piedade de mim. OTELO - Amém.
DESDEMONA - E tenhas tu piedade também. Jamais o trai em toda a
minha vida. Jamais amei C4ssio com outro amor que ndo aquele que os céus
sancionam, o Unico tipo de amor que eu poderia sentir por Cassio. E jamais

dei-lhe uma lembranga. (SHAKESPEARE, 2012, pp. 688-689, grifos do
autor)

lago, que planeja de forma extremamente astuciosa, consegue que tudo pareca real,
colocando perfeitamente Otelo contra Desdémona. A confissdo que Cassio é forjada, pois sua
confisséo referia-se a um caso que o mesmo teve com uma prostituta. lago tirando proveito,
arma fazendo com que Otelo ouca apenas parte da conversa, que ele o antagonista utiliza, sem
Céssio saber, apenas para que sirva ao proposito da situacdo que ele intenciona criar para
confirmar o que diz a Otelo. Fazendo assim com que o Mouro aumentasse 0 seu ciime e
ficasse cego e surdo a qualquer tentativa da esposa de se defender e provar que nédo fez nada
do que ele imaginava. Ao contrario de Bentinho que cria para si mesmo as proprias
armadilhas para tornar valido o que a sua mente produzia. Ele era vitima da prépria neurose
que ele utiliza para nutrir o seu sentimento de traicao.

E interessante conferir que a conversa de Machado com a obra de Shakespeare nem
sempre se da de forma direta. Machado utiliza caracteristicas de William Shakespeare para
constituir as marcas de seus proprios personagens no hipertexto por ele criado por meio da
transposicdo do tema da peca ao romance, fazendo com que o hipertexto, em certos momentos
em que, como diria Genette (2010), a transformagdo do sentido hipotexto faz parte do
proposito no hipertexto que culmina na mudanca de género. Se apreciarmos as ligacfes que

existem entre os personagens Bentinho e Otelo, percebemos que essas ligacdes vdo além do
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sentimento de ciime que controla os protagonistas. Bentinho e Otelo, pois, consistem em

individuos que ndo conhecem a si mesmo.
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CONSIDERACOES FINAIS

O desenvolvimento do presente trabalho, dentre diversos pontos, proporcionou a
realizacdo de uma analise evidenciando elementos que contribuem para que determinada obra
possa ser capaz de ser mantida memoréavel, relida e renovada, apesar das transi¢es temporais,
sociais e objetivas simplificando assim, o ato da transposicao textual.

Em Dom Casmurro e Otelo é percebido que, o que concerne a emocdes, inspiracdes e
sentimentos excepcionalmente humanais e coletivos - nesse caso, o ciime - promovem uma
ligeira auto identificacdo e roboracao por partes dos leitores devido ser tratado caracteristicas
reais e presentes na pratica do ledor.

Constatamos a relevancia e a cautela que € feita através de uma transposi¢cdo tematica
textual. Dom Casmurro sendo resultado de um determinado "deslocamento” de Otelo, em sua
versdo, preservando o tema central, ocorre uma re-traducdo de seu eixo tematico bem como
adicionando caracteristicas a personagens, ambientes, vocabulos inéditos, na obra de
Machado. Concluindo, assim, que em toda transposicdo ocorre a incorporacdo de multiplos
elementos que contribuirdo - como neste caso - para melhor assimilagdo, reconhecimento,
identificacdo e admisséo do leitor.

Sendo assim, um incremento, adi¢do, avanco e complemento do tema principal da
obra primaria. Possuindo caracteristicas particulares da obra, acrescidas pela transposicédo
realizada - personalidade de Capitu, ida ao convento de Bentinho, religiosidade de Dona
Gloria, questionamento impreciso da culpa/inocéncia de Capitu - porém, ndo perdendo a
interligacdo do eixo tematico que involuntariamente acontece intercomunicando as obras -
cilme doentio, traicdo duvidosa, triangulo amoroso, disseminador do ciime no protagonista -.
A transposicdo tematica é a ferramenta literaria que permite ao escritor/leitor dar continuidade
a mensagem apresentada, adicionando tracos e ideias.

Em sintese, captamos 0 modo ao qual cada obra apresentada neste trabalho firma seu
cerne por meio de particular, impar e singular tragcos e por outro lado desfrutam também de
idiossincrasias que fazem com que Otelo e Dom Casmurro possuam reminiscéncia entre si. O
deslocamento do tema ciime é realizada com éxito e perecemos o tema sendo abordado em

duas obras utilizando
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