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[...] livros lidos na infancia permanecem na memoria
do adolescente e do adulto, responsaveis que foram
por bons momentos aos quais as pessoas nhao
cansam de regressar.

Regina Zilberman



RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo analisar, de forma comparativa e reflexiva, a
construcdo da moral na fabula A cigarra e a formiga e A cigarra e as formigas, de La
Fontaine e Monteiro Lobato, respectivamente. Através da leitura critico-analitica dos
textos, serdo observados os modos pelos quais o género literario infantil, apesar das
mudancas formais e deslocamentos temporais, ndo perde a sua relevancia. Partindo
do contexto da literatura infantil e sua chegada a escola, bem como tracando o
percurso histérico da fabula, este estudo pretende mostrar a renovacdo do género
literario, as caracteristicas do reconto e da adaptacdo da moral para a
contemporaneidade. Nessa perspectiva, aborda as teorias e conceitos de autores
como Cademartori (2006), Cavalcanti (2002), Cunha (1995), Coelho (2000), Hunt
(2010), Oliveira (2011), Souza (2004), Zilberman (2003) dentre outros, que dialogam
com a Literatura Infantil e a releitura da fabula classica. Assim, percebemos que a
reescrita de Lobato, estreitamente ligada ao universo da crianca, proporciona uma
experiéncia reflexiva ao leitor por levar em consideragdo suas potencialidades
cognoscitivas, de modo a estimular a constru¢éo de sua consciéncia critica.

Palavras-chave: Literatura Infantil. Fabula. Releitura e adaptacao.



ABSTRACT

This research aims at analyzing, in comparative and reflexive way, the bottom line’s
construction on fables “The Ant and Grasshopper” and “The Ants and Grasshopper”,
by La Fontaine and Monteiro Lobato, respectively. Through the critical-analytical
reading of this texts are observe the ways in which children’s literary genres, despite
the formal changes and temporal displacement, do not lose their relevance. Starting
from the context of children’s literature and its arrival at school, as well as tracing
historical course of the fable, this study intend to show the renovation of the literary
genre, the characteristics of recount and the adaptation of the bottom line to
contemporaneity. In this perspective, it approaches theories and concepts of authors
like Cademartori (2006), Cunha (1995), Coelho (2000), Hunt (2010), Oliveira (2011),
Souza (2004), Zilberman (2003) among others who dialogue with Children’s
Literature and re-reading of classic fable. Thus, we realize that the rewriting of
Lobato, closely linked to child’s universe, offers a reflexive experience to the reader
by taking consideration their cognitive potentialities, in order to stimulate the
construction of their critical awareness.

Keywords: Children’s Literature. Fable. Re-reading and adaptation.
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1 INTRODUCAO

Ao dialogar com a Literatura Infantil, € necessario compreender que, assim
como a vida humana, a literatura e a criacao literaria oscilam em decorréncia das
épocas e ideologias vigentes em cada uma delas, influenciando as producdes e
também as recepc¢des, conforme as mudancas ocorridas no meio social, politico e
cultural. Segundo Coelho (2000), essa literatura estd relacionada ao processo
sociocultural que atua e tem como propésito contribuir para as experiéncias dos
pequenos leitores.

Nesse sentido, esta pesquisa analisa, de forma comparativa e qualitativa, a
construcdo da moral nas fabulas A cigarra e a formiga, de Jean de La Fontaine, e A
cigarra e as formigas, de Monteiro Lobato. Propde-se ainda caracterizar a
particularidade de construcdo da moral, em ambas as fabulas e enumerar 0s
elementos que aproximam e/ou distinguem essa construcao.

A pesquisa teve inicio com o projeto PIBIC (Programa Institucional de Bolsas
de Iniciacdo Cientifica), o qual possibilitou um maior contato e aprofundamento do
Nosso objeto de estudo e também nos estimulou a conhecer os dialogos construidos
em torno do género literario infantil, justificando-se na observacdo dos recursos
literarios utilizados na construgdo da moral, da fabula classica a contemporaneidade,
seja a partir de releituras ou adaptacdes, visto que a construcéo dialégica da moral
fabular revigora o género literario infantil e suscita novas tematicas.

Para tanto, apoiamo-nos nas contribuices dos autores Cadermatori (2006),
Cavalcanti (2002), Coelho (2000), Cunha (1995), Hunt (2010), Oliveira (2011),
Meireles (1984), Souza (2004), Zilberman (2003; 2014) dentre outros, que dialogam
com a Literatura Infantil, a releitura e as adaptac¢des da fabula classica.

Nos capitulos desta monografia, verificamos inicialmente a génese da
Literatura Infantil, as conjunturas que promoveram a sua insercado na escola e as
contribuicbes para o género a partir do escritor Monteiro Lobato; abordamos os
elementos que devem constituir a narrativa para criangas e a importancia da fabula
na fase do mito; e por fim, apresentamos nossa analise da fabula classica e de sua
versao, comparando os processos de construcdo da moral e os elementos literarios

responsaveis por sua permanéncia.
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2 ASPECTOS DA LITERATURA INFANTOJUVENIL

O século XVIII é um periodo marcado por mudancas basilares na sociedade,
vistas a principio, pela transicdo de géneros literarios vigentes e de prestigio, para
outros engajados na perspectiva de vida burguesa, nos pormenores de seu cotidiano
e na constituicdo da Literatura Infantil. Outro fato atrelado as mudancas citadas
refere-se a repercussdo das técnicas de industrializacdo que influenciaram
diretamente e de forma notéria na massificacdo da literatura, isto €, a producéo de
obras em grande escala em funcao da demanda de consumidores.

Dessa forma, a Literatura Infantil teve a sua origem marcada pelo contexto
burgués e seguiu sendo moldada por outras instancias estruturais, como por
exemplo, a ascensao da familia burguesa, o novo tratamento atribuido a infancia na
sociedade, e também na configuracdo da escola, resultando consequentemente, em
relacbes com o modelo de classe média urbana vinculada a pedagogia. Por essas
razdes, 0 novo género precisou de estatuto literario e essa necessidade privou-lhe o
reconhecimento de valor estético ou mesmo, a chance de ser acolhida pela literatura
(ZILBERMAN, 2003).

A Literatura Infantil, como posta anteriormente, ndo sé foi influenciada pela
tradicdo pedagdgica, mas também esta estreitamente relacionada ao fenémeno
social que transcorre entre a civilizacdo europeia e a ocidental. Para conceitua-la, €
preciso recorrer a uma ordem histérica das exigéncias da época, ou seja, a
reorganizacdo da familia burguesa associada ao novo tratamento da crianca tanto
no seio familiar quanto na sociedade, quanto a isso, Zilberman (2003, p. 34-35)

esclarece:

As ascensfes respectivas de uma instituicdo como a escola, de praticas
politicas, como a obrigatoriedade do ensino e a filantropia, e de novos
campos epistemolégicos, como a pedagogia e a psicologia, ndo apenas
inter-relacionadas, mas uma consequéncia do novo posto que a familia, e
respectivamente a crianga, adquire na sociedade. E no interior dessa
moldura que eclode a literatura infantil.

E ainda nesse contexto que se estabelecem os aparelhos ideoldgicos, visto
que além de repercutirem no mesmo sentido de preservacdo do ambiente familiar
atribui & escola o papel de transmissdo dos valores sociais, responsavel também
pelo desenvolvimento de estratégias de leitura e de escrita, que reintegrem a crianga

e 0 jovem na sociedade e constituam o seu espaco, como afirma Zilberman:
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[...] Eis porque a burguesia, ao assumir a responsabilidade econémica e
politica pela conducdo da sociedade, confiou a formacdo da juventude ao
aparelho escolar, convicta de que esse cumpriria seu papel com eficiéncia.
(1988, p.19).

Em sintese, a crianca e 0 adolescente tém assegurado 0 acesso ao ensino
formal, legitimado pelo Estado, mas em especial, também o contato com as diversas
manifestacbes artisticas, dentre elas, a literatura e os géneros literarios que dela

derivam.

2.1 A familia e o conceito de infancia

O modelo feudal que predominou na Europa durante a Idade Média entendia
0 casamento como uma fonte de gerar e concentrar riquezas. Uma vez firmado pela
parceria e alianca entre os grupos, manteria ativo o poder e a propriedade de terras.
Assim, a nova identidade de familia burguesa moderna teve raizes fecundas em
relagfes de interesses dissociadas de valores afetivos e sentimentalismos. Quanto a
crianga, essa era vista como um adulto em miniatura, participava de diversas
atividades que exigiam a forca fisica, circulava livremente na sociedade ao lado dos
mais velhos e comungava dos mesmos aspectos culturais que eles, conforme
ressalta Richter (apud ZILBERMAN, 2003, p. 36):

Na sociedade antiga, ndo havia a “infancia”: nenhum espaco separado do
‘mundo adulto”. As criangas trabalhavam e viviam junto com os adultos,
testemunhavam os processos naturais da existéncia (nascimento, doenca,
morte), participavam junto deles da vida publica (politica), nas festas,
guerras, audiéncias, execucdes, etc., tendo assim seu lugar assegurado nas
tradi¢cdes culturais comuns: na narragéo de histérias, nos cantos, nos jogos.

As mudancas na sociedade ja eram perceptiveis no decorrer do século XVII.
Tendo em vista um governo absolutista, centralizador do poder sobre as demais
classes, a descentralizagcdo do sistema feudal era o caminho viavel para o
estreitamento de lacos com a burguesia capitalista, pois era de interesse do governo
fazer prevalecer as ideologias de uma formacdo familiar harménica, afetiva e
vinculada a criacdo assistida dos filhos.

E nesse mesmo nivel em que a mulher passa a ser concebida como uma
peca fundamental e necessaria no ambiente doméstico, pois assim seriam

dispensados os trabalhos e cuidados das amas, para que ela, na condi¢cdo de
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mulher e mae, assumisse seu papel materno, o controle das tarefas domeésticas e
rompesse com os vinculos empregaticios (ZILBERMAN, 2003).

Essa reorganizacdo e engrenagem familiar foi mais ténue, certamente, na
camada burguesa, enquanto que em outras classes inferiores a insercdo da crianca
(trabalhador indistinto) a concepcao de familia foi mais demorada e resistente. Para
o Estado moderno, isso era muito preocupante, pois se 0 casamento ndo era Visto
como essencial e tampouco considerado visando a criacdo dos filhos, aumentava-se
0 numero de criancas abandonadas, maltratadas, carentes de uma assisténcia
bésica para o seu crescimento saudavel, restando ao Estado ou as instituicdes de
caridade suprir essas necessidades. Tal realidade n&o era conveniente para o poder
publico, assim era indispensavel a difusdo de aliancas para assegurar o crescimento

dos futuros trabalhadores, como afirma Zilberman (2003, p. 39):

[...] A adocdo dessas criangcas aumenta o0 custo social da pobreza; além
disso, as altas taxas de mortalidade infantil, por falta de atencéo e cuidados
na época conveniente, privam as indudstrias nascentes de mdo — de — obra
barata e disponivel. Dai a modificacdo: cabia estimular o matriménio e a
manutenc¢éo das criangas.

A privatizagdo da familia, em maior grau na classe burguesa e em menor na
classe operaria, resulta em outro ponto questionador, o da prépria socializacdo da
crianca. Se a infancia passou a ser distinta conforme a faixa etaria e a posicao
socioeconOmica, verifica-se a sua separacdo com o mundo adulto e outras relagdes
com a realidade externa. E nessa conjuntura que a escola ganha espaco, passa a
assegurar e controlar o contato entre ela e o mundo, segundo as suas
necessidades, faixa etaria e contextos educacionais gradativos de aprendizagens
mutuas, ligados a pedagogia e ao ensino moderno (ZILBERMAN, 2003).

Cabe frisarmos que o modelo de escola ofertado ndo se configurou no mesmo
padrdo para as criancas da camada burguesa e as da classe proletaria. Se as da
primeira camada eram valorizadas no interior da familia, tinham na mée todo o
cuidado e o direito inalienavel a educacéo escolar, diferentemente ocorreu com as
da segunda origem, pois ja conviviam com as necessidades financeiras, sendo
precocemente empurradas no mundo pelos pais, para que contribuissem na renda,
gerando assim, conflitos com os poderes publico e privado que reagiam interferindo

na vida intima da familia.
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[...] Foi por causa dos alunos oriundos da classe operaria que 0 ensino
tornou-se obrigatdrio na Europa, a partir do século XIX. Assim, foi retirado
do meio proletario um contingente significativo de méo — de — obra, com o
fito de proteger a infancia e evitar o aviltamento dos salarios. Ao mesmo
tempo, porém, essa providéncia provocou a diminuicdo da renda familiar, o
gue repercutiu no aumento da produtividade do adulto. (ZILBERMAN, 2003,
p 42-43).

Foi, na verdade, uma forma encontrada pelo Estado para privar a crianca de
exploracdes, retira-la do meio da sociedade e tentar garantir 0 seu acesso e a
frequéncia a instituicdo escolar. Todavia, a expansdo da escola, mesmo se
mostrando liberal, com natureza democrética, ndo atenuou as discrepancias sociais,
visto que “conservou o bindmio escola publica X escola particular e rebaixou a
qualidade da primeira, de modo que garantiu aos setores elevados a possibilidade

de continuar obtendo uma educacao de nivel superior’ (ZILBERMAN, 1988, p.127).

2.2 Literatura Infantil: génese e funcao

Como outras disciplinas que se destinam ao processo formador da crianca “a
literatura passou a ser vista como um instrumento para tal, e os contos coletados
nas fontes populares sdo postos a servico dessa missdo” (CADERMATORI, 2006,
p.38). Emergindo no contexto de ascenséo da familia burguesa, esse novo género
foi tido como um condicionador pedagoégico e principalmente usado para ajudar a
crianga a chegar ao estagio dos mais velhos, ou seja, a sair do estado pueril para o
pensamento racional.

As primeiras obras da Literatura Infantil apontam para o seu adaptador, o
francés Charles Perrault, no século XVII. Colecionador de contos (Cinderela e
Chapeuzinho Vermelho) e as lendas da ldade Meédia, pertencente a classe
burguesa, as suas criacdes ndo eram enderecadas ao publico infantil, mas sim,
extraidas do folclore popular da camada proletaria e voltadas para o publico adulto.
A conversao dos contos populares para contos infantis (ou conto de fadas) deu-se
por Perrault em consonancia ao modelo de ensino ao qual foi submetido e a época
marcada por critérios morais da Contrarreforma (CADERMATORI, 2006).

Posteriormente, no século XIX, em cada pais ascenderam diversas obras
literarias infantis, frutos de cria¢cdes dos mais importantes autores: na Alemanha, os

irm&os Grimm (Jodo e Maria, Rapunzel); na Dinamarca, Christian Andersen (O
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patinho feio, As tropas do imperador); o inglés Lewis Carrol (Alice no pais das
maravilhas); o escocés James Barrie (Peter Pan), e muitos outros incorporam-se em
padrées de género infantil e aumentam a antologia dos contos de fadas.

Nessas circunstancias e em virtude da ligacdo entre a familia e a escola, os
textos literarios foram utilizados com fins de doutrinagéo e moraliza¢do das criancas,
pois “foi a preocupagdo pedagogica que, por muito tempo, silenciou no texto
guestdes relativas a sexualidade, ao racismo, a segregacao das mulheres e outras
mazelas da sociedade e de seus jogos de poder” (CADERMATORI, 2006, p. 24).

Apresentamos ainda outros elementos que se somam aos citados e explicam
essas relacbes de poder, isto €, quando a educacdo do povo do campo,
intermediada por legisladores e bispos, configurou-se sob outras roupagens,
centrada no controle da fé. E “[...] num contexto onde os contrastes sociais eram tao
fortemente marcados, evidentemente, toda divergéncia religiosa tinha uma
ressonancia politica” (CADERMATORI, 2006, p. 37). Dessa forma, os contos criados
por Perrault, inseridos numa época de luta entre Reforma e Contrarreforma no
sistema religioso na Franca, além de trazerem elementos relacionados a vida
burguesa (o final feliz da narrativa como regra; 0s castigos para aqueles que
desobedecessem as leis moralistas) dispensam as supersticbes populares em
detrimento da cristianizagéo.

Compreendemos que mesmo sendo fortemente marcada por épocas
transitérias, por conceitos distintos de infancia e principios pedagdgicos, a Literatura
Infantil aponta para outros caminhos, pois tem ao seu favor elementos como a
histéria e a linguagem, engajados na perspectiva de formacao leitora da crianca e do
jovem. Tais recursos, historia e linguagem, possibilitam a crianca descobrir a vida
por meio da realidade empirica, assim como ampliar os cédigos da lingua. No
entanto, pelo fato dela ndo dominar os signos linguisticos e ser dependente de um
adulto-leitor acaba constituindo ao novo género uma via de mao dupla, segundo
Zilberman (2003, p. 46):

Em razéo disso, explicita-se a duplicidade prépria da natureza da literatura
infantil: de um lado, percebida da Optica do adulto, desvela-se sua
participacdo no processo de dominag¢do do jovem, assumindo um carater
pedagodgico, por transmitir normas e envolver-se com sua formacéo moral;
de outro, quando se compromete com o interesse da crianga , transforma-se
num meio de acesso ao real, na medida em que facilita a ordenacédo de
experiéncias existenciais, pelo conhecimento de historias, e a expansédo de
seu dominio linguistico.
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Ao se materializarem nos livros, os textos literarios comportam outras
consideracdes e estas dizem respeito ao carater controlador do adulto sobre as
obras infantis, desde a sua producdo até a sua aquisicdo, como aponta Cecilia

Meireles (1984, p.29) em seu livro Problemas da literatura infantil:

De modo que, em suma, o “livro infantil”, se bem que dirigido a crianga, é de
invencdo e intencdo do adulto. Transmite os pontos de vista que este
considera mais Uteis a formac@o de seus leitores. E transmite-os na
linguagem e no estilo que o adulto igualmente cré adequados a
compreensao e ao gosto do seu publico.

Pensando nisso, é importante discutir de que forma os pais, os educadores e
a propria escola se relacionam com a leitura e a inserem na vida da crianca. Isto €,
“[...] se ler € uma capacidade inerente ao ser humano, entdo estimula-la e enriquecé-
la deve ser um dos objetivos principais tanto da escola quanto da familia e da
sociedade” (CAVALCANTI, 2002, p.80).

Cunha (1995, p.48-49), demonstra que a realidade nao € aplausivel, basta
perceber a relacdo do adulto com a leitura no seu dia a dia e ver como é comum ele
argumentar que “lé pouco” ou s6 “Ié aquilo que tem ligacdo direta com sua
profissdo”; “o cansago impede qualquer leitura”; ele “ndo tem sua propria biblioteca”;
impde “a criangca determinada leitura” por subestimar a sua criatividade; educadores
utilizam “jogos e outras atividades” para estimular o aluno na leitura de obras
literarias; o adulto se assusta ao ver o “prego do livro (de literatura, em especial),
enquanto brinquedos” sdo facilmente comprados, demonstrando assim, inconsciente
ou néo, o seu desinteresse pela leitura e pondo o livro sempre em segundo plano.

Entdo, se o adulto manifesta esses comportamentos fica dificil para a crianca
ou 0 jovem, que convivem com essa realidade cotidianamente ter algum apreco pelo
livro, pois ndo sera impondo ou criando pretextos para 0 seu uso que eles adquirirdo
o habito e o gosto pelas obras literarias. Dessa forma, “a atitude prosaica e
desencantadora do adulto é que vai aos poucos minando a ligacdo entre crianca e
livro” (CUNHA, 1995, p. 50).

E mais, os pais tém papel relevante no estimulo e habito de leitura de seu
filho, visto que eles sdo a primeira instituicdo social, familia, responsavel por
possibilitar o contato da crianga ou jovem com as diversas formas de arte, dentre
elas, a literatura. Em seguida, “[...] seria, pois, muito importante que a escola

procurasse desenvolver no aluno formas ativas de lazer — aquelas que tornam o
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individuo critico e criativo, mais consciente e produtivo” (CUNHA, 1995, p.47).
Cabendo também ao professor criar estratégias para o ensino de literatura que nao
se voltem para uma preocupagao avaliativa, mas a de “mostrar ndo so a literatura
como também as demais artes como as mais fascinantes formas de descoberta do
individuo, nas relacbes de recreacdo e recriacdo possiveis entre ele e a obra”
(CUNHA, 1995, p. 53-54).

Outra questéo relativa ao livro infantil, além das mencionadas, desdobra-se
no quesito linearidade da narrativa, que se mostra sistematica. Esse traco no plano
da narrativa resulta ainda de uma determinacdo pedagdgica, cujo interesse remonta
a restricdo de interacdo entre emissor e receptor da histéria. Nesse viés, ha uma
tentativa de controle por parte de um discurso homogéneo, o do narrador, que nao
da espacgos para o dialogo com o leitor, o confronto ou a construgdo de ideias. “A
ligagdo entre o outro do narrador — o leitor — e o outro do leitor — o narrador —
consiste num grande desafio de cuja superacao também depende o estatuto literario
infantil” (CADERMATORI, 2006, p. 24). E nesse sentido que recai sobre a obra
infantil interpretac6es de cunho mais fantasioso do que realistico.

Por outro lado, o livro destinado a crianca ndo se prende a forma ou a
recursos estilisticos como sdo cobrados na literatura adulta. Esse jeito de fazer
literatura desperta para assuntos misteriosos, maravilhosos, que atraem a atencao
da criancga, solidarizam-se com o seu estado de dependéncia/caréncia do adulto e
ao mesmo tempo, instigam sua imaginagdo criativa, seus questionamentos e a
construcdo simbdlica de sentidos para a historia, seja ela um conto de fadas, uma

fabula ou outros.

2.3 Monteiro Lobado e outros autores: inovagdes para o género infantil

Se na Franca a Literatura Infantil aponta para o seu precursor Charles
Perrault, no Brasil, ela destaca e traz como o seu fundador, o escritor Monteiro
Lobato. Aquele, pertencente a vida burguesa de maior prestigio deixou como legado
contos de fadas adaptados da cultura folclérica de sua época; este, intelectual
paulista, politico e empresario, ganhou énfase com a criacdo do Sitio do Picapau
Amarelo, espaco tipicamente rural que acolhe as suas personagens, da vida as suas
obras inserindo elementos préprios da cultura nacional, ao mesmo tempo em que

diverge dos padrdes vigentes na cultura da sociedade a qual fazia parte.
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Desde a colonizacdo portuguesa, o Brasil passou a ser influenciado por
diversas culturas estrangeiras, dentre elas, a francesa e a inglesa. Nesse contexto
de assimilacdo de culturas alheias estavam segregadas a mitologia e a tradicao
indigena dos nativos, visto que eles faziam parte de uma comunidade agrafa, sem
acesso aos livros. “Nessa medida, educar passou a significar a restricdo e o
deslocamento do nacional em favor da imposicdo cultural estrangeira”
(CADERMATORI, 2006, p. 44). Assim, o escritor brasileiro, guiado pelos padrdes
postos pelos europeus, desconhecia a sua terra e propagava uma Visdo pitoresca
dela, distanciando-se da identidade nativa dos indigenas tanto em elementos
naturais quanto na sua linguagem identitaria.

Foram essas lacunas existentes em boa parte de obras brasileiras e
marcadamente didaticas, que suscitaram a reacao do escritor Monteiro Lobato, cujas
criacdes buscavam a identificacdo com o0 seu meio, o reaproveitamento ou néo, de
personagens da Literatura Infantil estrangeira, assim como na problematizacéo e
denuncia das questdes sociais presentes na sociedade. E nessa dimens&o critica do
escritor e em oposi¢cao aos ufanismos vigentes em outros textos antecedentes aos
seus, que Lobato da tipificacdo humana ao personagem Jeca Tatu (passivo, acritico)

como meio de representacdo das mazelas que corrompiam o pais:

[...] Personagem polémica, causadora de inumeraveis discussbes, na
medida em que contrapunha ao ufanismo da paisagem exuberante na qual
se havia enxertado o indigena belo e cavalheiresco, a subnutricdo de um
tipo que, de cécoras, ndo espera nem produz nada em sua vida vegetativa.
Jeca Tatu passa a personificar a estagnagdo, o marasmo, a precariedade
da vida nacional; a aceitacdo passiva das arbitrariedades do poder; o
comodismo que prefere tudo perder antes de esforcar-se em uma tomada
de posicdo. (CADERMATORI, 2006, p. 47).

7

Nessa perspectiva, 0 nacionalismo do escritor em questdo é revelado por
meio de uma postura critica da realidade. Lobato representa a vanguarda, a
inovacdo no campo da Literatura Infantil, principalmente por romper com moralismos
prefixados no género e conceber o livro como um recurso importante para
transformar a percepcdo do leitor em seu universo ficcional, universo esse que
possibilita ao leitor a apreenséo da realidade e a ressignificacdo das suas vivéncias,
como nos mostra Cadermatori (2006, p.50-51):

A leitura dos textos de Lobato possibilita uma nova experiéncia da realidade
em que, ao tempo que sdo conservadas as vivéncias ja adquiridas,
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antecipam-se possibilidades a serem experimentadas. E dessa maneira que
o universo ficcional lobatiano propicia novas aspiracfes, instiga fins e
pretensfes que abrirdo caminho a experiéncias futuras.

Enquanto em textos pedagdgicos a voz do narrador limita a interagdo com a
voz do leitor, em Lobato configura-se um entrecruzamento de vozes, isto €, 0s seus
textos apontam para determinadas realidades, mas ao mesmo tempo estimulam o
leitor a formular ideias e conceitos préprios. Quanto a moral tradicional, em seus
textos, é diluida para valores como a inteligéncia e a esperteza, intermediados pela
sensagao de liberdade das personagens do Sitio. Afinal, “este é o segredo do
progresso do Sitio: a liberdade e a criatividade de seus habitantes. O mal reside na
ignorancia, no subdesenvolvimento, no pensamento encarcerado em valores
absolutos” (CADERMATORI, 2006, p.52).

Essas transformacdes que revolucionaram o género literario infantil vém
sendo cada vez mais perceptiveis, ao passo que o mercado de livros brasileiro
oferece producdes de boa qualidade para o publico de todas as idades. Inclusive,
livros que privilegiam a linguagem visual (imagens, figuras) sem o auxilio das
palavras, cujos destinatarios sao leitores de poucos anos, para que eles possam
através da funcdo visual recepcionar as imagens, construir conceitos, gerar
reflexbes por meio da narrativa oral e resultar no processo de leitura
consecutivamente. S&o livros dessa natureza: Todo dia e De vez em quando, de Eva
Furnari, e na perspectiva de sucessao dos acontecimentos: Esconde-esconde e
Cabra-cega, de mesma autoria, que “[...] estimulam a crianga de cinco a seis anos a
estabelecer as relagdes de espacgo e de tempo” (CADERMATORI, 2006, p.54).

Voltados para o processo de alfabetizag&o, entre sete e oito anos, autores
como Mary Franca, Eliardo Franca e Tené, propdem a leitura de suas histérias por
meio de signos visuais e verbais, sugerindo também outras que incorporam o
ludismo sonoro. Para o publico leitor, que ja apresenta certo dominio dos cédigos
linguisticos, destacam-se a literatura de Sylvia Orthof, com produ¢des que abordam
o dualismo das pessoas; nomes como Chico Buarque de Holanda e Ana Maria
Machado, situados na linha de reproposicdo de obras classicas; Ruth Rocha, com
narrativas discutindo as relacdes de poder; Ziraldo, cuja criagdo O menino
maluquinho é facilmente recepcionado pela crianca travessa, que se identifica com
0s comportamentos de tal personagem; Cecilia Meireles, Vinicius de Moraes e Mario

Quintana, com notaveis contribuicbes para a poesia infantil; e por fim, para o leitor
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pré-adolescente, Sérgio Caparelli e Lygia Bojunga trazem para a literatura narrativas
gue abordam problemas sociais e o confronto de valores estabelecidos socialmente
(CADERMATORI, 2006).

Levando em consideracdao o caminho tracado pela Literatura Infantil desde a
sua origem, no século XVII, até a contemporaneidade e a sua importancia para a
formacao de leitores proficientes, o proximo capitulo tem como proposta fomentar
novas discussbes em torno do género literario infantil fabula, visando compreender

como ela dialoga com o universo infantojuvenil.
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3 A FABULA NO UNIVERSO INFANTOJUVENIL

No capitulo anterior, como vimos, foram postas em discussao as conjunturas
sécio-histéricas e ideoldgicas que levaram a reorganizacado da familia burguesa e
proletaria; a mudanca de concepcao de infancia nos diversos setores da sociedade,
principalmente no meio familiar e, consecutivamente, no espaco escolar, que
emergiu influenciado por esses contextos para dar subsidios a educacéo formal de
criangas e jovens.

As mudancas vieram também de outros fatores sociais, sejam elas do
acelerado crescimento da industrializacdo sobre os meios de producdo manufatura;
sejam elas da institucionalizacdo da escola promovendo 0 ensino gratuito; ou
mesmo, quando em relacdo ao processo de ensino voltado para a formacgéo de
leitores de textos literarios, desde os primeiros anos de escolaridade, a Literatura
Infantil, foi inserida no espaco escolar, com a funcdo de apresentar ao seu leitor
novos horizontes existenciais, sociais e educacionais, e “[...] € nessa dimensao que
ela se constitui em meio emancipatorio que a escola e a familia, como instituicoes,
nao podem oferecer’” (CADERMATORI, 2006, p.19).

Levando em consideracdo as controvérsias geradas em torno desse género,
muitas vezes considerado menor e inferior, ou como um instrumento de
entretenimento para a crianca, este capitulo, assim como o préximo, se propfe a
fazer uma nova construcéo do conceito de Literatura Infantil, apresentando como ela
“l...] € campo fértil, onde pode acontecer os varios discursos, lugar do
entrecruzamento de linguagens plurais, transgressao e desejo-representacéo de um
corpo simbdlico pleno de faltas” (CAVALCANTI, 2002, p. 36), fazendo com que o
leitor ressignifique sua percepcdo através de varias obras literarias e géneros
especificos, dentre os quais tera maior destaque neste trabalho, a fabula.

Antes é preciso saber quais as caracteristicas que devem estar presentes na
narrativa para crianga, pois tendo em vista a sua natureza irrequieta, ela “...] ira
interessar-se naturalmente pelos livros onde a todo o momento aparecam fatos
novos e interessantes, cheios de peripécias e situacdes imprevistas, movimentando-
se assim o espirito infantil” (CUNHA, 1995, p.97).

O apreco e o0 gosto pelo texto literario, segundo Cunha (1995), dependem de

elementos indispenséveis na producdo da obra infantil, como por exemplo, a
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movimentagdo e a dindmica dos fatos narrados. E ndo so elas, mas uma série de
combinagdes que aproximam o autor/narrador da crianga ouvinte/leitora, dentre as
quais, sdo mais relevantes: dramatismo e representacdo; situacbes novas e
impactantes; a linearidade transcorrida pelo tempo cronoldgico; as descrices
breves para evitar a distracdo; o discurso direto, o dialogo, para que o receptor da
histéria sinta-se como parte dela; as personagens, importantes pecas dentro da
obra, precisam ser planas, com caracteristicas e virtudes bem delimitadas, assim
como a representacdo de personagens protagonistas, secundarias e antagonistas
(vildes); e por fim, o final feliz, visto como requisito primordial, mas especialmente,
por ndo querer ferir as expectativas com o desfecho tragico, envolvendo uma
personagem com quem o leitor mirim compartilha afinidades. Sao essas
caracteristicas constituintes de uma histéria para criancas que se distinguem da
narrativa para adultos.

Assim como outros estudos requerem a ligacao interdisciplinar em funcéo de
novas abordagens, aqui também sao consideradas as concepcfes de areas como a
Psicologia, campo epistemologico que trouxe varias contribuigdes, a partir do século
XX, para a compreensao das transformacoes infantil/juvenil, segmentadas em fases
de evolugao, que “para a literatura infantil, ttm sido consideradas trés dessas fases:
a do mito, a do conhecimento da realidade e a do pensamento racional” (CUNHA,
1995, p.99). Todavia, cabe ressaltar que essas etapas podem variar de acordo com
a realidade de cada crianga, e os textos a ela indicados devem ser tomados apenas
como pontos de partida, cabendo, portanto ao educador conhecer o grau de
aprendizagem de cada uma e adaptar os livros a sua realidade cognoscitiva.

Mediante ao exposto e em termos tedricos, o convivio do leitor com livros e
obras literarias deve ter como referéncia as fases consideradas pela literatura
infantil, ou seja, na fase do mito, na qual se encontram as criancas de faixas etarias
de 3/4 a 7/8 anos evidencia a fantasia, a imaginacdo, o animismo, em sintese, nao
h& a dissociacdo entre realidade e fantasia, tudo ganha vida e a leitura a elas
enderecada privilegia a literatura de maravilhas, onde estéo inseridos os contos de
fadas, as lendas, a mitologia e as fabulas (CUNHA, 1995).

O estagio seguinte, € o do conhecimento da realidade, que se estende das
criangas dos 7 até os 12 anos de idade, nelas “[...] agudiza-se o interesse pelo
conhecimento das coisas. Seu pensamento l6gico organiza-se em formas concretas

que permitem as operacbes mentais” (COELHO, 2000, p.36). Cresce também a
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necessidade predominante de historias que contenham acéo, execucdo, ciéncia,
saciadas pelos romances de aventura, os relatos heroicos e mitoldgicos.

A terceira fase, que comeca por volta dos 11/12 anos e segue até a
adolescéncia, aponta para o pensamento racional, isto é, a criangca consegue
abstrair a realidade, mescla e pde em sintonia elementos do universo fantastico com
outros da vida real. Nessas idades, Coelho afirma, que “a ansia de viver funde-se
com a ansia de saber, visto como o elemento fundamental que leva ao fazer e ao
poder almejados para a autorrealizagao” (2000, p.39 grifos da autora). E ndo o
bastante, Cunha (1995) acrescenta que € nesse momento em que a crianga
desenvolve comportamentos ligados a sua atuagcdo em grupos sociais; 0 gosto pela
literatura romantica, em decorréncia dos primeiros sentimentos amorosos; e o
acesso a literatura realista, voltada para a reflexdo de problemas sociais como a
morte, a separacao, a politica, até entdo ignorados para essas faixas etéarias.

As dimensdes que as narrativas literarias ganham na vida das criancas e dos
jovens, estabelecidas pela interacdo entre as diversas formas de linguagem e as
histérias maravilhosas, ratificam a importancia de estimula-los na criacdo de habitos
de leitura e 0 acesso a boas obras de literatura. O livro, produto fisico resultante de
uma seérie de decisdes controladas pelo adulto desde a sua concepcao até a sua
comercializacdo, participa ativamente e integra 0s requisitos basicos para um
eficiente letramento literario. Nesse sentido, a adequacdo de textos as fases de
formacéao do leitor infantil e juvenil, encontra na Literatura Infantil o seu principal

veiculo para essa tarefa, como reitera Hunt (2010, p.44):

A literatura infantil possui em si géneros especificos: a narrativa para a
escola, textos dirigidos a cada um dos sexos, propaganda religiosa e social,
fantasia, o conto popular e o conto de fadas, interpretacdes de mito e lenda,
o livro ilustrado (em posicdo ao livro com ilustracdo) e o texto de
multimidias. O reconto de mitos e lendas € pouquissimo encontrado fora do
universo da literatura infantil.

Com base nessa consideragéo, acreditamos que a Literatura Infantil assume
um papel muito relevante e até distintivo das outras artes. E por ser destinada a um
determinado publico, o infantil, mesmo que os adultos também a ela tenham acesso,
esse género contém meios proprios para atuar na formacado proficiente de seus
leitores, como por exemplo, os livros ilustrados (em oposicdo aqueles com

ilustracdo) vao ao encontro dos sentidos que a crianga deve explorar: “[...] as
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palavras podem aumentar, contradizer, expandir, ecoar ou interpretar as imagens —
e vice-versa. Os livros ilustrados podem cruzar o limite entre os mundos verbal e
pré-verbal [...]” (HUNT, 2010, p. 234). Essa sintonia, esses movimentos e inversoes
€ que constroem os significados que a crianca, consciente ou despercebidamente,
capta e considera importante na histéria.

Quanto ao “texto de multimidias”, citado por Hunt, compreendemos que a sua
utilidade € indispensavel no contexto dos géneros infantis por varios motivos:
primeiro, porgue ele é a porta de acesso a outras artes; segundo, pela a sua atuacao
no processo de alfabetizacéo para além do texto impresso, com a adeséo e apoio de
materiais ladicos: o livro objeto, o quebra-cabeca, o livro paper. Logo, “[...] outras
midias dao agora as nossas criancas acesso a formas muito sofisticadas de
percepcao e a uma gama muito complexa de técnicas de contar histérias” (HUNT,
2010, p.216), em outras palavras, trabalham com a jungédo do visual e o auditivo,
vistos na configuracéo de filmes, desenhos animados, cinema, combinando palavra,
gravura, contrastando cores e som.

Diferentemente, 0 mesmo ndo acontece com as conhecidas revistas em
quadrinhos, que dividem opinides entre muitos intelectuais, educadores e pais
quanto a eficiéncia das historias que se inserem facilmente na vida e nas leituras
das criancas e dos jovens. Mas ha os que defendam a sua utilidade e funcéo para a

sociedade moderna, como por exemplo:

[...] socidlogos, e ndo apenas estudiosos de comunicacdo e artistas,
mostram nao so o seu valor artistico e sua validade na vida moderna, para a
qgual seria a Unica forma narrativa adequada, mas sua importancia como
pintura da sociedade de nosso tempo. (CUNHA, 1995, p.102)

Em contrapartida, outros atribuem extremas restricbes ao seu uso por
acreditarem que elas causam passividade e preguica mental quando recepcionadas;
que as historias em quadrinhos (HQs) cultuam a violéncia; ndo manifestam a
literatura nacional, além do mais, fazem referéncia e propagam culturas
estrangeiras. “Em comum com as histérias em quadrinhos, a literatura infantil
apresenta o fato de destinar-se a um leitor mirim e a condi¢do de nao desfrutar do
status de obra de arte” (CADERMATORI, 2006, p.14).

Tais polémicas estdo situadas na configuracdo do plano artistico das HQs,

considerado precéario, embora isso ndo enfraqueca a sua forte comercializacao,
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justificada pela leitura acessivel; pelas combinacdes de cores e dinamismo bem
atrativos; a linguagem oral e a forte presenga de onomatopeias; o constante humor e
as aventuras heroinas; enfim, por fazerem parte da escolha intima da crianca sem
ser controlada pelos adultos (CUNHA, 1995).

Quanto a reiterada acusacao dos maleficios que podem ser causados pela
leitura de histérias em quadrinhos sobre as mentes infantis, seria preciso
uma nova reflexdo, que distinguisse o processo de leitura proporcionado
pelos quadrinhos e o contetdo que € veiculado pela grande massa dessa
literatura (a maior parte, realmente, negativa...). Como processo a literatura
em quadrinhos oferece uma riqueza de propostas para serem exploradas
em proveito das criancas. Como conteldo, as revistas, 0s jornais,
suplementos, etc., que circulam pelo nosso mercado, precisariam passar
por uma rigorosa selecéo feita pelos adultos a quem cabe a orientagéo
infantil. (COELHO, 2000, p. 218 grifos da autora)

Assim, percebemos que as HQs, com vistas a educacéo literaria, ndo devem
ser totalmente excluidas, pois fazem parte da vida de criancas e jovens e muitas
vezes constroem o seu repertorio de leituras por influéncia de diversos fatores, mas
que também nao devem ser exclusivas, pois normalmente comportam elementos
gue aludem a violéncia, ao comportamento agressivo, ja que o viavel é proporcionar
ao publico leitor infantojuvenil o contato com boas revistas e com 0s géneros
literarios.

Partindo desses pressupostos, assim como da importancia dos géneros
literarios na formacédo de leitores, conheceremos agora, a fabula, narrativa milenar
gue segue permeando diversas culturas, marcando geracdes e fascinando aqueles

gue se dedicam ao seu estudo.

3.1 A génese da fabula: revisitando contextos e concepcdes

Considerada uma das formas literarias mais antigas, ligada aos tempos mais
remotos da humanidade, a fabula, diferentemente daquilo que pregam os diversos
manuais, tem a sua origem incerta, situada em dois extremos: o Oriente e 0
Ocidente. Antes de Esopo (séc. VI a. C.), na Grécia, a quem muitos atribuem a sua
criagdo, ja existiam coletaneas de fabulas indianas transitando pelas mais diversas
civilizagdes e perpassando narrativas com propdsitos moralizantes.

Certamente foram esses mananciais fabulares, vindos do Oriente, que

contribuiram para as criacdes seguintes de Esopo, assim como 0 mesmo serviu de
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inspiracdo a outros escritores que o sucederam, como, por exemplo, Caio Julio
Fedro (séc. | d. C.), em Roma; Jean de La Fontaine (séc. XVIl), na Franga; e mais
expressivamente José Bento Monteiro Lobato (séc. XX), no Brasil. Foram eles que
ao seu modo reinventaram a fabula, conseguindo manté-la viva por milhares de
anos até a contemporaneidade, levando em consideragcdo suas épocas, seus
contextos sociais, o aperfeicoamento das historias, sem perder sua ligagédo intima
com a forma precursora, caracteristica inerente do género.

As primeiras coletdneas de fabulas que se tem conhecimento, e que derivam
do territério indiano, estdo intituladas L’Histoire d’Abigar (século VI a. C.),
provavelmente originadas no meio assirio-babilénico; o Paficatantra ou “Cinco
tratados”, considerado o conjunto de narrativas mais antigas da india; e em meados
do século X d. C., a repercussdo do Hitopadeca, composto de fabulas sanscritas.
Essas duas ultimas coletaneas, segundo Oliveira (2011), partilhavam de propdsitos
comuns, ou seja, assim como o Paficatantra, as fabulas do Hitopadeca, contadas
pelo Bramane Visnucarman, tinham como principal intencéo educar os filhos do rei.

Embora Esopo ndo possa ser considerado o inventor das fabulas, foi ele que
deu maior énfase a elas, e em consequéncia disso, serviu como fonte de referéncia
para Fedro e La Fontaine. Isto €, enquanto as historietas indianas eram classificadas
como exemplares, em Esopo, elas se transmutavam no elemento mitico para
exercer criticas a sociedade de sua época, caracteristica fundamental para as

reinvencdes fabulares nos séculos posteriores, como assinala Oliveira:

[...] Suas fabulas possibilitaram movimentos de retorno, tornaram possivel
ndo apenas certo nimero de analogias, mas também certo nimero de
diferencas. Essas narrativas abriram espaco para, a partir delas, narrativas
diferentes delas mesmas fossem criadas, narrativas que ndo podem negar
essa filiacdo. (2011, p.64-65).

Observamos ainda que a fabula fazia parte dos géneros primarios (praticas
discursivas da modalidade oral) da prosa, e quando ganhou status literario entre os
gregos, século IV. a. C., a fdbula alcangou a autonomia, transmutando-se do género
primario para o secundario. Mas, como esse género literario conseguiu adentrar o
espaco escolar? A resposta ndo é tdo Obvia, porém, esta situada no periodo de
ascensao da literatura infantii em meados do século XVII, quando La Fontaine,
objetivando nao sé instruir, mas ensinar escreve Fabulas para uma determinada

crianca, o Delfim, e permite que outras criancas as leiam, sendo mais tarde
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incorporadas ao universo escolar. Porém, € s0 no século XVIII que elas ganham
maior relevo e identificacdo com a literatura, sobretudo, pela veiculagédo da moral e
por ter sido utilizada, por anos, como um texto pedagdgico, sendo bem aceitas e

valorizadas no ambito das producdes livrescas. Souza (2004, p. 12-13) ressalta que:

[...] A partir de entdo o seu publico receptor sera maior e mais ativo, uma
vez que a fabula passa a ser leitura obrigatdria nas escolas europeias.
Mesmo que o objetivo fosse apenas didatico, a circulacdo e a leitura de
textos, bem como a existéncia de uma literatura para criangas, estavam
garantidas. E certo que a fabula n&o foi o Unico tipo de texto reutilizado pela
literatura infantil em seu periodo de formacéo. Mas, entre outros fatores, a
fabula era um dos textos preferidos pela burguesia porque ela constituia-se
como uma forma facilitada de passar licbes de moral para a crianca.

Dessa forma, a moral se fazia importante na constituicdo do texto fabular, pois
propiciava expandir a mentalidade e o comportamento da sociedade burguesa. Esse
principio moralizante era posto, entdo, como uma regra que deveria ser seguida
caracterizando por muito tempo as fabulas classicas.

Seguindo uma mesma perspectiva de manutencdo da moral, conforme
Cadermatori (2006), os contos maravilhosos ou contos de fadas, recolhidos da
cultura popular por Charles Perrault, no século XVII, também representam o carater
de adverténcia, de principios e regras que deveriam ser cumpridas para ndo haver
puni¢cdo as criancas desobedientes. Em outros termos, “Perrault esperava que as
maes transmitissem a seus filhos essa heranca do passado, cujo valor educativo
encarecia” (MEIRELES, 1984, p.72-73). E os instrumentos usados para essa tarefa,
foram os seus diversos contos: A bela adormecida, Chapeuzinho vermelho, Barba
azul, O gato de botas, e outros presentes na Literatura Infantil, de interesses
consolidados pela sociedade burguesa.

Revelando outra postura, as fabulas reescritas a partir de La Fontaine
apresentam uma nova composicao tanto em relacéo a narrativa quanto a construcao
da moral. Suas trés coletaneas de fabulas levaram um periodo de 30 anos para
ficarem prontas e serem publicadas. E mesmo sendo discipulo fiel as narrativas de
Esopo, assim como as de Fedro, nele as licbes de moral ganharam novas
tonalidades. Conforme Souza (2004, p.32):

O estilo de La Fontaine é inconfundivel e reflete um principio ldcido, mas, ao
mesmo tempo, tolerante de vida. Em boa parte de seus textos, a moral fica
em segundo plano e que o investimento maior recai sobre o0 aspecto
estético do texto. De fabulista, La Fontaine saltara para artista e
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versificador, fazendo escoar pela porta estreita da fabula géneros diversos,
como 0 conto e a peca teatral. Cultivou o verso livre longo ou curto e abriu
mao da brevidade da narrativa, para melhor enfeita-la.

Percebemos assim, que essas mudancas formais no plano do género literario
aconteceram quando em suas primeiras composi¢cdes poéticas, La Fontaine inseriu
a crianca, considerando-a um leitor em formacdo que precisava conhecer as
malicias ou virtudes dos homens de uma maneira mais didatica, representadas pela
humanizag&o dos animais.

Mas nao foram soé elas, as transformacfes estavam presentes também na
segunda coletanea de fabulas, revelando o aprofundamento de suas narrativas
sendo influenciadas pelo contador oriental Pilpay, impulsionando suas criticas a
corte e a denuncia das relacées de poder sobre os mais vulneraveis, perpassados
pela politica absolutista; e surpreendentemente, quando na terceira coletanea, as
histérias sofreram uma mudanca discursiva, isto €, se antes teciam criticas ferrenhas
a corte, nestas os elogios a ela ganharam espaco (OLIVEIRA, 2011).

Quanto a funcdo e a finalidade das fabulas, vemos que elas séo, a principio,
confundidas com historinhas infantis, quando na verdade, foram utilizadas durante
varias geracdes para denunciar as injusticas sociais, atacar os sistemas politicos e
as desigualdades sociais, sendo possiveis, todavia, pelos revestimentos alegoricos
caracteristicos ao género. Nessa perspectiva, concebemos que dentre os diversos

conceitos atribuidos a elas, este merece destaque:

O conceito de fabula [...] é este que a define como ato de fala, conversa,
narracao aleg6rica, em prosa ou em verso, que encerra uma licdo de moral,
em que 0s personagens sao seres animados ou inanimados. [...] E como
ato de fala, narrar na fabula exerce varios eventos discursivos: denunciar,
aconselhar, exortar, censurar, advertir, induzir, dentre outros (OLIVEIRA,
2011, p 35).

Por ndo serem préticas discursivas restritas a um determinado povo, mas
pertencerem as diversas civilizacdes, as fabulas, desde os seus primeiros vestigios,
comportam essas caracteristicas, que podem ser reinventadas, moldadas ao gosto
de cada escritor e as necessidades de sua época. Elas se propéem também a
influenciar nos modos de pensar e de agir, incorporados pela figura do animal em

contraste com a natureza do ser humano, atribuindo-lhe esperteza ou ingenuidade, o
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fracasso ou a prosperidade, perante as relagdes duais ou coletivas. Em razéo disso,

vejamos mais um conceito desse género reafirmando as consideragdes expressas:

Devemos, entdo, admitir que as fabulas eram histérias ja correntes naquela
época e que a tendéncia de aproximar o carater e as acées humanas do
comportamento animal garantia a existéncia de um sistema de caracteres
animais, cada um investido de certa qualidade ou defeito humano: a raposa
ardilosa, o céo fiel, o burro tolo, etc. Essa tendéncia dificilmente poderia ser
relacionada apenas a um determinado povo. (VARGAS apud SOUZA, 2004,
p. 23).

Outro fato importante que observamos, diz respeito a desconstru¢ao da ideia
prefixada em relacdo as personagens que integram a narrativa fabular, ou seja, de
gue elas sdo necessariamente seres irracionais. Nesse sentido, desmistificando tal
pensamento, Oliveira (2011), aponta para outras visdes, mostrando que qualquer
ser, desde os seres inanimados, personificados ou entidades mitolégicas como as
“‘Ninfas”, a “deusa Juno”, sentimentos como o “Amor”, as “plantas”, podem atuar
como personagens na fabula.

Indo mais além, encontramos outras discussfes centradas na composicao do
género, e mesmo que em sua grande maioria, as fabulas tenham duas partes
constituintes: a narrativa mais a moral, com o aperfeicoamento de diversos fabulistas
elas ganharam outra composicdo, outra reorganizacdo e sistematizacdo de suas
partes. Conforme Oliveira (2011), aquele texto situado apds a narrativa, é
denominado de moral ou epimitio, como também, a inversdo de sua ordem: moral
antes da narrativa configura outro sentido, ou seja, moral ou promitio, porém, nem
todas as fabulas seguem essa padronizacdo, podendo apresentar apenas a
narrativa, e a moral — aquele texto cuja finalidade é passar uma licdo, denunciar ou
exaltar virtudes — encontra-se diluida, cabendo ao leitor construir 0 seu carater

moralizador.

[...] Apesar da importancia visivel da moral, ndo podemos dizer que seja
mais importante do que a narrativa. Ambas — narrativa e moral — sdo faces
da mesma moeda. Na construgdo dos sentidos do enunciado fabulistico,
narrativa e moral se combinam, aliam-se estabelecendo sua funcéo
enunciativa que serd recuperada consoante uma dada época, um dado
contexto soécio-histérico-ideolégico, por um leitor também ideologicamente
marcado. (OLIVEIRA, 2011, p. 46)

Entdo, entendemos que o género fabula pode se manifestar de diversas

maneiras, € mesmo que a moral ndo venha expressa, visivel, mas ela vai esta
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presente na integra da narrativa, sem que esta perca a sua relevancia ou tenha
prejudicado o seu status literario. Compreendemos também, que essa configuracéo
do género infantil foi imprescindivel para que ele resistisse as influéncias sociais,
ideoldgicas e politicas, e atravessasse geracdes sem ser extinto ou esquecido. Uma
vez que segue vigoroso até a contemporaneidade, através de adaptacgdes, reescritas
e atualizacBes, voltadas para o publico infantil e juvenil, assim como atraentes a

realidade do adulto.

3.2 A fabula no territério brasileiro

Os primeiros indicios de presenca da fabula no cenario brasileiro apontam
para nomes como o de Justiniano José da Rocha, que em 1852 teria traduzido a
primeira “Cole¢cdo de Fabulas” contendo producdes tanto de Esopo quanto de La
Fontaine. Ja outros tedricos atribuem a traducédo dessas historietas, em 1886, ao
Bardo de Paranapiacaba, escritor e politico. No entanto, sabemos que a sua
insercdo no Brasil é tdo incerta quanto a sua propria origem universal (OLIVEIRA,
2011).

E pelo fato da fabula ndo ser uma pratica discursiva restrita a um determinado
povo, mas sim, pertencente a varias culturas e povos, no Brasil, mesmo sem a
evidéncia do seu pioneiro, ela ganhou maior repercussdo com as obras de Monteiro
Lobato. Este, embora ndo sendo um fabulista, se preocupou com a Literatura Infantil
gue nascia no pais e recriou as fabulas classicas inserindo-as em uma perspectiva
discursiva: o Sitio do Picapau Amarelo. Dessa forma, “[...] uma literatura as criancas
encontra em Lobato um pai inventivo, audacioso, com um certo jeito de impingir gato
por lebre [...]" (OLIVEIRA, 2011, p. 91 grifos da autora).

Foi a partir de Monteiro Lobato, que a moral voltou a ser observada e a
Literatura Infantil ascendeu no cenério brasileiro. Com seu espirito libertario e
revolucionério, e tendo como fontes de inspiracdo as fabulas classicas de Esopo-
Fedro-La Fontaine, ele as transforma em narrativas em prosa e pde a disposicdo do
olhar do leitor mirim para que este possa alterar as suas moralidades. Consoante

Oliveira:

[...] Pelas maos de Lobato, a fabula ganha novas vestes, novos dizeres,
outras vozes. Segue nas trilhas de uma literatura temperada com o aroma
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da terra, cuja preocupacdo primeira é desenvolver no leitor-crianca o
espirito questionador, critico. (2011, p.94 grifos da autora).

Ele parte ainda da premissa de que era preciso questionar as verdades ditas
absolutas e regras morais, pois acreditava no potencial e inteligéncia de seus
leitores. Por isso, 0s seus personagens ganham autonomia, liberdade, construindo e
desconstruindo as histérias, guiadas também pelas influéncias filosoficas de
Nietzsche. Inseridas no Sitio, as criangas Narizinho, Pedrinho, a boneca Emilia, e
toda a turma, representam expectadores imprescindiveis para as discussbes das
narrativas, contadas pela sabia avd, Dona Benta. Assim, “essa intromissdo das
personagens do Sitio na fabula é a principal caracteristica inovadora das fabulas de
Monteiro Lobato” (OLIVEIRA, 2011, p.96).

Em 1921, Monteiro Lobato comeca a escrever e publicar obras enderecadas
as criancas e o motivo para que ele seguisse a vida de escritor surgiu da
preocupacao em relagéo ao tipo de literatura ao qual esses leitores tinham acesso,
partindo principalmente da realidade dos seus proprios filhos. Assim, nutrido pelo
desejo de apresentar ao leitor mirim obras que despertassem o seu interesse, a sua
imaginacdo, que divertissem, mas também ensinassem por meio da construcdo da
moral que ele mesmo faria, lancou Fabulas de Narizinho, em 1921, coletanea de
fabulas greco-latina, e no ano seguinte, em 1922, acrescentou mais histérias e a
obra ampliada ficou conhecida como Fabulas. O seu projeto ganhava vida, “um
fabulario nosso, com bichos daqui em vez de exaticos, se for feito com arte e talento
daréa coisa preciosa [...] Fabulas assim seriam o comeco da literatura que nos falta”
(MARTHA apud OLIVEIRA, 2011, p. 97).

A moral, desde entdo, passou a ser observada nas producbes ascendidas
pos-Lobato. E a partir de 1960, com a reescrita da fabula para a modernidade, um
grande numero de escritores encarrega-se de manter vigoroso o género literario
infantil. Nesse sentido, reeditam as coletaneas de fébulas classicas, obedecendo
aos critérios de verossimilhanca, fornecendo-lhes uma perspectiva contemporanea.
Uma caracteristica importante observada € a construcdo dialégica da moral, que
atualiza a funcdo que este elemento possui, na fabula classica, porém explicando-o
e mostrando sua importancia para o pequeno leitor. Isso permite um didlogo com o
texto original, adequando os ambientes socioculturais da moral, na sociedade

moderna.
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Nessa perspectiva, esta presente as producdes do escritor e jornalista Millor
Fernandes, por sua vez, movido pelas questdes sociais e politicas, encontrou
subsidios nas Fabulas Fabulosas (1963), para denunciar a instabilidade politica
instaurada no Brasil e suas mazelas impingidas a sociedade civil. Essa coletanea de
fabulas, em verdade, ndo tinha o propdésito de atribuir continuidade ao carater
moralizante presente nas fabulas de La Fontaine, pelo contrario, objetivava
impulsionar o espirito critico daqueles que as lessem. Nas suas narrativas isso se
dava através da inversdo no género literario, ou seja, destituidas do estilo classico,
elas se voltam mais para o senso humoristico e irdnico, e se transformam em
inegéveis parddias (OLIVEIRA, 2011).

Em 1978, dando continuidade aos seus textos, Millor Fernandes escreveu
outra coletdnea de Novas Fabulas Fabulosas e nove anos mais tarde, em 1987,
lancou outra cujo titulo € Eros uma vez. Naquela, o escritor reafirma o cenario sécio-
historico do pais, marcado pelos movimentos populares e pela ansia de
redemocratizacdo da politica brasileira; nesta, postula os mesmos sarcasmos e
irreveréncias brincando com os classicos contos de fadas. Essa originalidade no

processo de reescrita Ihe atribui caracteristicas especificas, como ressalta Oliveira:

Acreditamos que Millor Fernandes ndo é um fabulista, no sentido real do
termo, ele é um escritor da “antimoral” e da irreveréncia. Sua intencédo nao é
ensinar o codigo moral, mas instigar no leitor uma atitude libertaria. [...]
Pelas suas maos, as fabulosas fabulas transmutam-se em fabulas
fabulosas. (2011, p.120 grifos da autora).

O é&pice da Literatura Infantil, na década de 60/70 até o final do século XX,
deu-se também a partir de obras criativas, produgdes literarias destinadas a “[...] dar
prazer ao leitor, diverti-lo, emociona-lo ou envolvé-lo em experiéncias estimulantes
ou desafiantes” (COELHO, 2000, p.150). Para tanto, tendéncias literarias da
literatura infantojuvenil contemporanea, sejam elas realistas, maravilhosas,
enigmaticas, imagéticas ou de jogos linguisticos, se apoiam e se fundem em
detrimento desse novo perfil de leitor moderno.

Nessas circunstancias, percebemos que diversas obras e seus respectivos
autores ganharam maior visibilidade no panorama da Literatura Infantil, dentre as
quais, podemos destacar: Os Meninos da Rua da Praia, de Sérgio Caparelli; Davi
Ataca Outra Vez, de Ruth Rocha; De Olho nas Penas, de Ana Maria Machado; Eu

Sou Mais Eu, de Sylvia Orthof; Bilhete no Parabrisa, de Terezinha Alvarenga; O meu
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Amigo Pintor, de Lygia Bojunga Nunes; O Mistério do Coelho Falante, de Clarice
Lispector; Outra Vez, de Angela Lago; Chapeuzinho Amarelo, de Chico Buarque; O
Problema do Cldvis, de Erva Furnari; voltadas a realidade social, as relacdes e aos

sentimentos humanos ou orientadas pela linguagem metaférica (COELHO, 2000).

Enfim, o que hoje define contemporaneidade de uma literatura é sua
intenc@o de estimular a consciéncia critica do leitor; leva-lo a desenvolver
sua proépria expressividade verbal ou sua criatividade latente; dinamizar sua
capacidade de observacao e reflexdo em face do mundo que o rodeia; e
torna-lo consciente da complexa realidade em transformacdo que é a
sociedade, em que ele deve atuar quando chegar a sua vez de participar
ativamente do processo em curso. (COELHO, 2000, p.151).

Por isso, observadas as relacdes de Monteiro Lobato com o surgimento da
Literatura Infantil brasileira e o0s escritores que deram continuidade ao seu
pensamento emancipatorio, ligando-o ao contexto da moral atualizada, é que a
nossa pesquisa se debrucou, tendo ainda como discussdo no capitulo seguinte o
estudo das fabulas “A cigarra e a formiga” do fabulista francés, La Fontaine, em
comparagao a versdo “A cigarra e as formigas” criada por Monteiro Lobato, nas
quais apontaremos consonéancias ou dissonancias entre os estilos e as formas

literarias usadas pelos autores.
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4 DE LA FONTAINE A MONTEIRO LOBATO: A MORAL NA FABULA CLASSICA
E CONTEMPORANEA

4.1 La Fontaine e a fabula classica

Escritor e poeta francés, Jean de La Fontaine € considerado um dos maiores
adaptadores de fabulas recolhidas da tradicdo oral. Nasceu em 8 de julho de 1621,
na cidade de Chateau-Thierry, localizada nas imediacbes de Champagne. Embora
tenha exercido a profissédo de inspetor de aguas e florestas, herdada do pai, foi nas
artes literarias, em Paris, que ele encontrou sua real vocacao (SOUZA, 2004). Como
mencionamos no decorrer do capitulo anterior, ele publicou entre 1668 e 1694 trés
coletdneas de fabulas totalizando 12 livros. Nutrido por fabulas gregas e indianas
inseriu o seu fazer literario nessas composicoes atribuindo-lhes novas estruturas e
estilos, como mostraremos em uma de suas fabulas, A cigarra e a formiga.

Influenciado por contextos sociais, fatores ideolégicos e politicos da classe
burguesa no século XVII, é através da linguagem poética que La Fontaine alcancou
autonomia para expressar suas criticas e denuncias das injusticas sociais. Ele
apropriou-se de recursos literarios provenientes das histérias fabulares recolhidas de
fontes orientais e ocidentais, fazendo-as atravessar geracdes sem ser extintas, mas
principalmente por modifica-las sob a sua concepc¢édo, como mostra Meireles (1984,
p.70):

Encontrou-as La Fontaine, e pareceu-lhe que encerravam ensinamentos
morais dignos de principes. Aplicou seu formoso talento a p6é-las em verso.
Passara uma boa parte de sua vida em contato intimo com a natureza, o
gue decerto lhe agucaria a sensibilidade para interpretar essas verdades
gue a solidao e a sabedoria distinguem latentes numa folha de arvore, num
animal que passa, numa pedra imovel ao tempo.

Na traducdo de Ferreira Gullar e ilustracbes de Gustave Doré, a fabula
classica A cigarra e a formiga, de La Fontaine, tem a sua composicéo estruturada
num outro plano artistico, ou seja, diferente da de outros fabulistas que primavam
tanto pelo texto em prosa quanto pela moral explicita no final da narrativa. Nessa
fabula, além do escritor francés tird-la da categoria em prosa e transforméa-la em
verso, também diluiu a moral no texto como uma forma de ocultar as criticas
direcionadas as classes sociais vigentes na sua época. Perceberemos melhor esses

eventos através da analise das estrofes da fabula mencionada:
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Tendo a Cigarra cantado
Durante todo o verdo
Viu-se ao chegar o inverno
Sem nenhuma provisédo

Logo na introducdo da historia fabular, o narrador chama a atencéo do leitor
para a personagem “Cigarra” e o convida a conhecer sua realidade sob a 6tica do
oficio diario exercido por ela, assim como cria também expectativas quanto aos
proximos acontecimentos, antecipando de antemédo fendmenos da natureza que
pegam a cigarra desprevenida de um teto e também de alimentos. Porém, além da
sua perceptivel aflicdo sentiu nascer pequenas esperangas, sinalizadas na seguinte

passagem:

Foi a casa da Formiga,
Sua vizinha, e entéo
Lhe disse: - Querida amiga,
podia emprestar-me um gréo
gue seja de arroz,
de farinha ou de feijao?
Estou morrendo de fome.

Até aqui, partindo da sequéncia narrativa adotada por La Fontaine,
percebemos que a presenca musical tem como subsidio as rimas que se combinam
entre os termos “provisdo e verao”, “formiga e amiga”, “gréo e feijao”, configurando,
assim os processos e efeitos poéticos criados pela linguagem do fabulista francés.

Na estrofe anterior, 0 narrador apresenta a outra personagem da historia, a
“Formiga”, concebendo-a a principio apenas como uma ouvinte das necessidades
expressas por sua vizinha, que poderiam ser sanadas com um simples empréstimo.
Outro detalhe interessante esta no fato das personagens animais, a “Cigarra” e a
“Formiga”, serem nomeadas com letras maiusculas, ratificando assim a sua relacéo

com as singularidades inerentes ao humano, como sugere Souza (2004, p.107):

Quanto a isso, poderiamos afirmar, em primeira instancia, que as
mailsculas indicariam uma idealizacdo das personagens. Sabemos,
entretanto, que na fabula as personagens animais sao atores, que
representam seres humanos. Dessa forma, a mailscula usada de acordo
com as regras gramaticais para a grafia de nomes préprios pode funcionar
como um recurso grafico que denota a “humanizagdo” das personagens
animais.



38

Compreendemos que ao atribuir nomes comuns com estilos préprios para 0s
animais, novamente, La Fontaine demonstra a sua contribuicdo inovadora para o
género literario, mas principalmente por ser um critério que o distingue de outros
fabulistas. Nesse sentido, ao mesmo tempo em que sua escrita particularizada
reflete a idealizacdo das personagens, também revigora os mistérios que o levaram
a tal criagao.

Dando continuidade a analise da narrativa, vejamos na proxima estrofe o
processo discursivo criado pelo escritor para enfatizar a situacdo delicada da

personagem cigarra em oposi¢ao as atitudes da formiga:

- Faz tempo entéo que ndo come? —
Ihe perguntou a Formiga,
avara de profissao.

- Faz.

- E o0 que fez a senhora,
Durante todo o verao?

- Eu cantei — disse a Cigarra.

- Cantou, €? Pois danca, agora!

Nessa passagem, visualizamos que o narrador se ausenta e da espacgo para
o dialogo direto, embora curto, entre as personagens. E 0 momento em que o leitor
se depara com o desfecho comico e tragico da cigarra; cédmico porque a formiga
utiliza de tons irdnicos, esnobes, principalmente no ultimo verso: “- Cantou, é? Pois
dancga, agora!”, para sinalizar a sua isengcéo e descompromisso com aquela situacéo
que segundo os seus principios poderia ter sido evitada; tragico, porque nao tendo a
guem mais recorrer o seu final é aludido com a morte.

No entanto, sabemos que as fabulas ndo se tratam de historias
despretensiosas, com propdsitos apenas de representagdo de uma situacao
dramatizada por animais, seres inanimados ou outros, mas servem de pretenséo
para exaltar as virtudes humanas ou criticar suas atitudes consideradas injustas,
apoiadas, consoante Junqueira (2002), em moralismos implacaveis na producdo
francesa, vistos pelo prisma da animalizagdo humana ao invés da humanizacéo dos
animais.

Em A cigarra e a formiga, o sentido da fabula vai muito além de uma leitura
parcial ou superficial dos elementos e fatos que se desenrolam na narrativa, ou seja,

ele ganha uma dimensao de relagdes pautadas tanto na desvalorizacdo da arte
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enquanto um oficio, quanto na denuncia de atitudes avaras ou inércias, do periodo

histérico em que viveu La Fontaine, como afirma Oliveira (2011, p.51):

[...] A cigarra representa os artistas da época. Os artistas da época de La
Fontaine, diferentemente daqueles de nosso contexto sécio-histérico,
guando ndo tinham recursos, como o préprio fabulista, careciam da
protecdo dos nobres — as formigas.

Nessa perspectiva, as criticas veladas pelo género literario tem como
referéncia a época do rei Luis XIV. Por um lado, na atuacdo da cigarra, vemos o
artista sendo desvalorizado e penalizado por sua arte ndo ser reconhecida sob a
Otica dos nobres; por outro, ele tem apontado os vicios da sua natureza humana,
como o descuido, a preguica, considerado irresponsavel também por estar numa
sociedade burguesa onde a industrializacdo se expandia a velocidade da luz, da
ciéncia e da tecnologia, e mesmo assim, ndo se adaptou a esse sistema capitalista
nem tampouco se preocupou em acumular bens para os momentos dificeis da vida.

Ja a formiga, por ndo da nenhuma ajuda a cigarra é considerada como
insensata, mesquinha e egoista, que pds esta em situacdo vulneravel para que
repense as suas acgdes, pague o preco de sua distracdo e envolvimento com a
musica. Ao mesmo tempo, € a postura dela que configura a prudéncia, o valor ao
trabalho,o considerando como o Unico meio de estabilidade e seguranca, portanto,
“a filosofia da Formiga (juntar e acumular bens) enquadra-se perfeitamente a politica
econdmica da época de La Fontaine, o mercantilismo, que vigorou na Europa desde
metade do século XV até meados do século XVIII” (SOUZA, 2004, p.107).

Como frisamos brevemente no capitulo antecedente, o fabulista francés La
Fontaine ganhou maior repercusséo na Literatura Infantil a partir da sua criatividade
poética latente e por suas composi¢des, no século XVIII, destinarem-se ao publico
infantil, o auxiliando assim na conducgéo da crianga e na orientacado que ela deveria
ter para perceber as malicias presentes na natureza humana e ao mesmo tempo,
delas se proteger.

Foi a protecao financeira de nobres burgueses que permitiu ao autor francés
em questdo dedicar-se as letras, e é esse envolvimento com a arte literaria assim
como as influéncias de mananciais fabulares vindas de Esopo e fabulistas indianos,
gue o levaram a assumir em seu fazer literario o compromisso com o0 universo do

leitor e com a construcao de suas interpretacfes, embora que para isso tivesse que
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driblar as conjunturas ideoldgicas e politicas nas quais estava inserido, conforme

Souza:

O grande desafio do homem de letras, portanto, era inovar ou escrever uma
obra de qualidade sem criar conflitos que comprometessem a sua carreira.
[...] La Fontaine é, de fato, um dos melhores exemplos de resisténcia
naquele contexto. A linguagem poética de suas fabulas, caracterizada, entre
outras coisas, por uma combinacdo original de fantasia, ritmo, rima e
meétrica, impedia que as fortes criticas fossem notadas. O aparato artistico
dissimulava a intencao satirica. (2004, p.94-95)

Partindo dessa concepcédo e verificando a moral da fabula em estudo,
entendemos que mesmo ela ndo estando explicita apés o texto, ndo perde a sua
relevancia, podendo dessa maneira ser construida pela otica do leitor, cabendo a
ele, neste caso, ser solidario a arte, ao drama vivenciado pela cigarra ou concordar
com as razbes e atitudes da formiga. Assim, segundo Oliveira (2011), o processo
alegérico que transparece o carater moralizador da fabula francesa indica que nao
se deve ser imprudente, irresponsavel com o trabalho e uma vez que o for devera
arcar com as consequéncias, ao passo que a prudéncia evidenciara o bem estar e a
promocado dos que se dedicam ao trabalho.

Nesse sentido, em A cigarra e a formiga, a moralidade dialoga com a
sociedade vigente, isto €, com o modelo de vida que oscilava entre as regras de
integracédo financeira e as desigualdades sociais vivenciadas no século XVII, na
Europa. Por essa razdo, o dialogo fabulistico se constitui na medida em que o
género literario perpassa em outras realidades culturais, ideolégicas e por elas é
submetido, é adaptado de acordo com as percepcdes e contextos do escritor.

E por se tratar de um género universal que transcende fronteiras e o
deslocamento temporal, a fabula veio florescer no cenério brasileiro apoiada nas
ideias revolucionarias do escritor José Bento Monteiro Lobato, no século XX, como

veremos em seguida.

4.2 Monteiro Lobato e a fabula moderna

Escritor, advogado, promotor publico e jornalista, Monteiro Lobato representa
um dos nomes mais consistentes na génese da Literatura Infantil brasileira. Nasceu
no dia 18 de abril de 1882, no interior paulista, em Taubaté. Ficou 6rfao dos pais aos
12 anos de idade, fato este que o levou a morar com o avd Visconde de Tremembé,

guando também descobriu sua paixao pelos livros encontrados na biblioteca do avo.
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Ainda muito jovem foi morar e estudar direito no estado de S&o Paulo e 1a, conheceu
e casou-se, em 1908, com Maria da Pureza de Castro, a quem chamava
carinhosamente de Purezinha (LOBATO, 2012).

Foi o nascimento dos seus filhos que o levou a perceber a auséncia de boas
historias para as criangas, desde entdo, dedicando-se ao fazer literario surgiu-lhe a
ideia de inventar, em 1920, o Sitio do Picapau Amarelo, ambiente rural, para adaptar
contos e fabulas dos classicos da literatura. Conforme Zilberman (2014, p.26), “[...] 0
Sitio € um mundo independente e autossuficiente, e esse € outro grande achado do
primeiro grande autor para a infancia brasileira”. E mesmo sendo propriedade de
Dona Benta, nele se inserem personagens tanto do folclore nacional quanto da
literatura tradicional, alimentando cada vez mais as aventuras que se fundem no real
e no universo maravilhoso.

Dentre as diversas fabulas, o autor em estudo fez recontos dos textos de
Esopo e de La Fontaine, sendo este ultimo sua maior referéncia. Assim, A cigarra e
as formigas constitui uma releitura do texto classico de Jean de La Fontaine,
analisado anteriormente. A distincdo béasica entre um reconto e uma releitura
encontra-se na construcdo e na reescrita do texto como um todo. O reconto contém
poucos acréscimos a estrutura formal, atualiza a linguagem e o género literario; a
reescrita, por sua vez, além dos fatores referenciados no reconto, atualiza também
categorias como tempo e espaco e pode acrescentar personagens complementares,
como afirma Aguiar (2012).

Inserida no Sitio, a fabula A cigarra e as formigas submete-se as regras de
seus moradores, revela outras enunciacdes e sentidos através de uma linguagem
renovada e mais préxima do leitor brasileiro. Segundo Oliveira (2011), Dona Benta,
uma senhora muito sabia, oportuniza, instiga questionamentos e curiosidades ao
narrar as fabulas para os netos e toda a turma do Sitio, para que eles também
desenvolvessem o espirito questionador de verdades ditas absolutas.

O titulo A cigarra e as formigas, diferentemente daquele presente no texto
classico, aponta para a pluralidade de personagens, isto €, embora seja mantido a
personagem cigarra, como novidade temos a inclusdo de mais de uma formiga na
narrativa. E pelas maos de Monteiro Lobato, escritor muito criativo, que foram
inseridos esses elementos ao texto literario, dando a ele outro modelo estético, em

suas duas versdes textuais e morais: A formiga boa e A formiga ma.



42

Outra inovagao expressa por Monteiro Lobato no processo de reescritura do
género fabular esta relacionada ao desenvolvimento da narrativa em forma de prosa
e ndo em verso, como vimos em La Fontaine. Acreditamos que esse artificio se
justifica pelo compromisso que o0 autor assume em resgatar caracteristicas fecundas
do género, ou seja, “[...] a fabula, na sua origem, situava-se no campo dos géneros
do discurso priméario, nas esferas da comunicacdo verbal mais espontanea”
(OLIVEIRA, 2011, p.36), e também possibilita, apds as historias, a insercdo de
personagens externas que partilham delas, dialogam ou tecem criticas sobre seus
personagens, suas narrativas ou suas moralidades.

Para compreendermos melhor essas questdes, iremos analisar trechos da
fabula citada anteriormente. De antem&o, comecemos pela primeira versdo, A
formiga boa:

Houve uma jovem cigarra que tinha o costume de chiar ao pé de um
formigueiro. S6 parava quando cansadinha; e seu divertimento entdo era
observar as formigas na eterna faina de abastecer as tulhas.

Mas o bom tempo afinal passou e vieram as chuvas. Os animais todos,
arrepiados, passavam o dia cochilando nas tocas.

O narrador em terceira pessoa apresenta e caracteriza a primeira

personagem da fabula: “Houve uma jovem cigarra...”, e mostra de que forma ela
administrava o seu tempo, configurado na sua predisposi¢cdo ao chiar diariamente
para as formigas e em troca, tinha ao seu alcance o que mais |he dava alegria,
satisfacdo, isto €, a atividade exercida por elas: “...formigas na eterna faina de
abastecer tulhas”.

Porém, é a introducdo de fenbmenos da natureza, como “...vieram as

chuvas”, que levam ao leitor criar expectativas em relagdo a vida da cantora, ja que

os demais animais “...passavam o dia cochilando nas tocas”. Entdo, sua nova

realidade é retratada no seguinte trecho:

A pobre cigarra, sem abrigo em seu galhinho seco e metida em grandes
apuros, deliberou socorrer-se de alguém.

Manquitolando, com uma asa a arrastar, 1& se dirigiu para o formigueiro.
Bateu — tique, tique, tique...

Como podemos notar, o narrador d4 maior énfase a personagem, a qualifica
como “pobre cigarra” e apresenta que sua condi¢do ndo era boa como a dos outros

animais, ja que estava vulneravel tanto a mudanca do tempo quanto a auséncia de
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um abrigo e a escassez de alimentos. Diferente da fabula classica, nesta o autor néo
tem pressa para apresentar os acontecimentos, “[...] o proprio gerundio
“‘manquitolando” denota uma certa lentiddo no desenrolar dos fatos” (SOUZA, 2004,
p. 208). Assim, identificamos as consequéncias do tempo chuvoso para a cigarra
através da imaginacao de suas a¢fes: mancando e arrastando a asa.

Embora o narrador ndo apresente exatamente onde ocorrem as cenas
citadas, entendemos que o local onde é dramatizada a maior parte da historia pode
ser justificado pelo deslocamento da cigarra de seu “galhinho seco” para “o
formigueiro”, sendo este o ponto chave da narrativa. E o forte frio que fazia dentro e
fora das tocas dos animais pode ser confirmado pelo termo “arrepiados”, assim

como pelo seguinte trecho da fabula em estudo:

Aparece uma formiga friorenta, embrulhada num xalinho de paina.

- Que quer? — perguntou, examinando a triste mendiga suja de lama e a
tossir.

- Venho em busca de agasalho. O mau tempo néo cessa e eu...

A formiga olhou-a de alto a baixo.

Entdo, vemos que a cena se constroi a partir de um drama vivenciado pela

cigarra, “...metida em grandes apuros”, com uma feicdo triste e ainda por cima,
doente. A presenca do discurso indireto e direto mostra a preocupacdo do narrador
em apontar a reacao verbal seguida de atitudes pormenores de cada personagem,
assim, de um lado (e do lado de fora) a cigarra visivelmente abatida tenta explicar a
sua situacdo de uma forma que convencesse a formiga a ajuda-la; do outro, uma
formiga “friorenta”, que sem muitas comog¢des examina os fatos e ainda faz

perguntas:

- E que fez durante o bom tempo, que ndo construiu sua casa?
A pobre cigarra, toda tremendo, respondeu depois de um acesso de tosse:
- Eu cantava, bem sabe...

Nessa passagem, o narrador reafirma a postura aparentemente inalterada da
formiga em relacdo as péssimas condi¢des da cigarra. Entéo, ele se solidariza com
a “pobre cigarra” e retoma o seu critico estado de saude, pois dessa forma, “[...] o
leitor € conduzido a imaginar que somente uma formiga terrivelmente maldosa
poderia negar socorro a uma criatura naquelas condigdes” (SOUZA, 2004, p. 209).

A mudanca de atitudes da formiga € perceptivel no momento em que a

cigarra revelou que seu oficio era cantar, antes do mau tempo chegar. Dessa forma,
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percebemos que a relagcdo sombria entre elas deu espaco para o estabelecimento
de outra mais intima, ratificada quando a formiga lembrou-se que o seu arduo
trabalho era amenizado pela cantoria da desconhecida, e ndo sabia, mas deveria

retribuir:

- Pois entre, amiguinha! Nunca poderemos esquecer as boas horas que sua
cantoria nos proporcionou. Aquele chiado nos distraia e aliviava o trabalho.
Diziamos sempre: que felicidade ter como vizinha tdo gentil cantora! Entre,
amiga, que aqui tera cama e mesa durante todo o0 mau tempo.

Diferentemente da formiga classica, a qual tinha por filosofia a priorizagdo do
trabalho, o acimulo de bens e a isencdo de problemas da vida daqueles que se
desviassem desse padrao, em A formiga boa, vemos que a moral também diluida no
texto é construida a partir do novo papel assumido pela personagem em questao, ou
seja, se antes a consideravam vila, antagonista, nesta versao, do escritor paulista,
ela reflete para qualidades humanas como a prestatividade, a valorizacdo das artes

e o0 reconhecimento dos artistas. Como ressalta Oliveira (2011, p.104):

[...] No hipertexto, a cigarra ndo é identificada como ociosa e imprudente,
pois ela também executa uma tarefa muito Gtil, canta e alegra o trabalho das
formigas e a vida dos outros animais. Nessa narrativa, a cantoria da cigarra
nao é vista simplesmente como lazer, mas como trabalho tdo util quanto o
das formigas.

A cigarra de Monteiro Lobato, €, pois vista como parte integrante e essencial
da sociedade, cujo oficio através da arte musical se mostra tao eficiente e
importante quanto outros. E o desfecho feliz, “a cigarra entrou, sarou e voltou a ser a
alegre cantora dos dias de sol”, indica a opgao do escritor em querer cultivar no
espirito infantil atitudes boas e solidarias como as da formiga, tendo em vista
também, que “parecem completamente do agrado das criangas, sobretudo das
menores, as obras otimistas: as que revelam o gosto pela vida, a alegria, o humor”
(CUNHA, 1995, p.74). Dessa maneira, interpretamos esse posicionamento do
escritor como uma forma de amenizar 0 peso negativo que carrega a segunda
versao, como veremos em seguida.

Intitulada A formiga ma, vemos que a personagem até entdo boa e solidéaria,
mostrard agora um sentimento nada virtuoso nas relagdes sociais. Partindo da
concepgao de que “todo texto se constroi como mosaico de citagdes, todo texto &

absorcao e transformagado de um outro texto [...]" (KRISTEVA apud SILVA, 2003, p.



45

214), entendemos que esta fabula se constroi a partir da nogéo de intertextualidade
com o texto classico de La Fontaine. Nesse sentido, o escritor paulista retoma ideias
do fabulista francés, aponta semelhancas nas suas, porém, acrescenta outros
elementos que denotam a sua autoria e 0 seu contexto historico vigente.

Na fabula de Monteiro Lobato, passeiam personagens animais que
raciocinam, vivenciam os confltos e falam a nossa lingua. Neste caso,
particularmente, € o comportamento omisso da personagem formiga que suscitara
novas discussfes. Situada nos dominios do Sitio, narrada em terceira pessoa, ela
vai ao encontro do pensamento e do didlogo entre outras personagens externas que
dinamizam a historia e trocam sentidos com o leitor. Para compreendermos melhor,

seguem os trechos e anélises da verséo referida:

Ja houve, entretanto, uma formiga ma que ndo soube compreender a
cigarra e com dureza a repeliu de sua porta.

Foi isso na Europa, em pleno inverno, quando a neve recobria o0 mundo com
0 seu cruel manto de gelo.

Diferentemente da primeira versao, em sua abertura, nesta o narrador chama
a atencao do leitor para a personagem formiga, indica que néo se trata da mesma
estudada anteriormente, mas sim de outra e desta vez “ma”. Sua apresentacao vem
acompanhada também com sua localizacdo geogréfica, pois quando o autor revela
gue essa histéria aconteceu |4 na Europa demonstra a sua coexisténcia com a
narrativa classica e leva o leitor a deduzir que a cigarra tera o mesmo final tragico
que aquela da fabula francesa.

Essa relacéo de intertextualidade € confirmada, segundo Silva (2003), a partir
do instante em que uma leitura resulta em didlogos e reencontros com outras
leituras, delineando para isso, outras fun¢cdes que mantenham o texto vivo. Assim,
vejamos como o escritor paulista atribuiu essas novas funcfes através dos trechos

seguintes:

A cigarra, como de costume, havia cantado sem parar o estio inteiro, e o
inverno veio encontra-la desprovida de tudo, sem casa onde se abrigar,
nem folhinhas que comesse.

Desesperada, bateu a porta da formiga e implorou — emprestado, notem! —
uns miseraveis restos de comida. Pagaria com juros altos aquela comida de
empréstimo, logo que o tempo a permitisse.

Na ordem de recorréncia dos fatos e sua construcdo ainda centrada no

discurso indireto, percebemos que o narrador pde em evidéncia a personagem
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cigarra e a sua habilidade em cantar legitimada pelas condi¢des favoraveis do estio.
Contudo, com a mudanca do tempo, ela, vitima das circunstancias tem sua vida
movida pelas necessidades e essas apontam para o seu estado de apreensao,
realcado ainda pelo verbo “notem!”, configurando uma ordem ao leitor para que
ficasse atento ao pedido da cigarra a formiga por restos e migalhas de alimentos
mesmo que para isso tivesse que endividar-se.

Partindo do momento em que 0 encontro entre elas se estabelece notamos

consecutivamente as criticas ferrenhas feitas a formiga:

Mas a formiga era uma usuraria sem entranhas. Além disso, invejosa. Como
nao soubesse cantar, tinha &dio a cigarra por vé-la querida de todos os
seres.

- Que fazia vocé durante o bom tempo?

- Eu...eu cantaval!

- Cantava? Pois dance agora, vagabunda! — e fechou-lhe a porta no nariz.

Nessa passagem, compreendemos que o narrador leva o leitor a perceber
nao s6 o egoismo e a mesquinhez da formiga — ja que ela tinha alimentos para
emprestar, porém, ndo emprestou — mas também, a outro sentimento maléfico o
gual justificava tanta maldade, ou seja, a inveja por nao saber cantar como a cigarra,
nem tampouco ser elogiada por outros animais como ela. Em razdo disso,
acreditamos que a narrativa em estudo possibilita outras leituras e interpretacdes no
que diz respeito a exaltacdo da arte, como bem frisa Souza (2004, p.214), “...] o
narrador apresenta a habilidade de cantar como um talento peculiar e invejavel”.

Ainda sobre o trecho anterior e levando em consideracao a insercéo de outras
caracteristicas na prosa, Oliveira (2011), ressalta que o escritor Monteiro Lobato
tinha como objetivo simplificar a linguagem, aproxima-la do leitor e afasta-la de
modelos consagrados pelo parnasianismo. Assim, acreditamos que esses critérios
ficaram perceptiveis na narrativa, principalmente, pelo fato dele ter inserido a
expressao “vagabunda”, considerada um xingamento muito conhecido e presente no
linguajar popular brasileiro.

Enquanto na histéria do fabulista La Fontaine a narrativa fabular transcorre
rapidamente confirmando a sua identificacdo com o modelo legado nas producdes
esopicas, na adaptacao feita pelo escritor paulista ela suscita maiores e profundos
debates. Chegamos a essa conclusdo em virtude do trecho seguinte que retrata

ainda a causa da morte da cigarra:



47

Resultado: a cigarra ali morreu estanguidinha; e quando voltou a primavera
o mundo apresentava um aspecto mais triste. E que faltava na musica do
mundo o0 som estridente daquela cigarra morta por causa da avareza da
formiga. Mas se a usuraria morresse, quem daria pela falta dela?

Dessa forma, entendemos que a segunda versdo, da fabula de Monteiro
Lobato vai além da fabula classica, pois seus elementos as tornam mais rica, vistos,
por exemplo, quando o autor mencionado pde em contraste as consequéncias
geradas pela morte da cigarra, ou seja, 0 aspecto visual da paisagem que antes era
feliz com as cantorias dela e iluminada pelo préprio verao, se transforma em outro
cenario: triste e sombrio, por causa da inveja e avareza da formiga.

Outra novidade proposta no género literario € vista pela introducdo do
guestionamento filoséfico, lancado ao leitor para que ele seja conduzido a
aprofundar suas reflexdes quanto a arte. Essa indagacao pode ser compreendida ja
que “Lobato era um pensador influenciado pelas ideias de Nietzsche, filésofo que
guestionava a existéncia de verdades absolutas” (OLIVEIRA, 2011, p. 95), e ao
mesmo tempo, assume a fungcdo de pergunta retorica, cuja resposta dada no texto
leva o leitor a depreciar a formiga por sua postura acida e vingativa.

Pela fala do narrador vemos que a fabula lobatiana preserva o seu carater
moralizante, mas ela ndo faz isso apontando quem se deu bem ou quem perdeu
num conflito concreto, como ocorre nas narrativas classicas, pelo contrario, usa uma
metafora para se solidarizar com a arte e seus militantes: “Os artistas — poetas,
pintores, musicos — sdo as cigarras da humanidade”. Assim, diferentemente da
fabula classica, a qual tem por caracteristica constante a licdo de moral implicita ou
explicita, nesta versdo o escritor brasileiro estabelece uma ruptura com a moral
oficial, mas |he atribui novos discursos, novos consensos, que apontam para
condutas de comportamento que os leitores devem seguir, legitimando pois o0 género
literario.

Em razdo disso, em A formiga ma a licho de moral que dialoga com a
natureza humana indica que, uma pessoa com as mesmas atitudes da formiga nao
sera bem vista pela sociedade nem fara falta ao mundo por sua inveja e por seu
espirito antissocial; quanto a uma pessoa boa, representada pelo carater amigavel
da cigarra, é amada e admirada por outros seres e tem por naturalidade mudar a

vida deles com seu dom e espirito solidario.
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A grande inovagéo percebida nas narrativas em estudo, que justifica a autoria
do escritor Monteiro Lobato, ndo se trata apenas da atualizacdo que ele fez da
fabula para o seu tempo, mas sim por inseri-la no Sitio do Picapau Amarelo para que
as personagens externas, também frutos de sua criacdo, pudessem comenta-la e
questiona-la a partir de suas proprias experiéncias de vida. E a segunda versdo que
abre espaco e motiva o posicionamento das personagens, como percebemos no

trecho:

Esta fabula esta errada! — gritou Narizinho. — Vové nos leu aquele livro do
Maerterlinck sobre a vida das formigas — e la a gente vé que as formigas
sd0 os Unicos insetos caridosos que existem. Formiga ma como essa hunca
houve.

Dona Benta explicou que as fabulas ndo eram licdes de Histéria Natural,
mas de moral.

- E tanto é assim — disse ela — que nas fabulas os animais falam e na
realidade eles nao falam.

A partir dai notamos que a voz da crianca é introduzida na historia através da
personagem infantil Narizinho, que apresenta as suas opinides, defende o carater
bondoso da formiga e contesta as verdades postas na versao narrada por Dona
Benta. Nesse entrecruzamento de vozes, a do adulto, representado pela a avo que
conta histérias para os netos Pedrinho e Narizinho, para os bonecos Visconde e
Emilia, assim como toda a turma do Sitio, configura, conforme Zilberman (2014),
personagens independentes, cujo sucesso € justificado pela inteligéncia e esperteza,
no mesmo sentido em que se aproximam da realidade do leitor e promovem
identificacdo imediata com o seu mundo.

Essa incorporacdo de personagens contemporaneas ouvintes e também
protagonistas, engajadas na construgcdo de novos dizeres e em o0posicdo aos
moralismos vigentes nos livros infantojuvenis € acrescida de outros valores
institucionais, que sao introduzidos pelo escritor, como salienta Zilberman (2003,
p.157-158):

[...] revela-se de imediato que instituicdes basilares da sociedade brasileira
de seu tempo (e de hoje), como a familia (patriarcal), a escola e a religido
(ou igreja) estdo completamente ausentes. Se Dona Benta e seus netos,
rodeados de alguns animais incomuns, como os falantes burro Conselheiro,
rinoceronte Quindim e Marqués de Rabicd, ainda coincidem com uma ideia
de familia, falta-lhe a orientacdo patriarcal e autoritaria que perdurava no
periodo, sobretudo no meio rural habitado pelos protagonistas.
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Quando Dona Benta toma a palavra e diz que a fabula tem por funcéo passar
uma moral estd ao mesmo tempo fazendo uma relagcdo com a tradicdo fabular,
apontando as suas caracteristicas, a figurativizacdo de animais como sinénimo de
representacdo humana, assim como explicando que a realizacdo da fala s6 é
possivel neles sob essas condi¢cdes do género literario. Porém, ja que a literatura
concebe o leitor como agente de mudancas, 0S seus comentarios nesse contexto
ficcional vem seguido pela insatisfacdo da boneca Emilia, que evidencia as suas

vontades de verdade e o seu direito de discordancia:

- Isso néo, protestou Emilia. — Nao ha animalzinho, bicho, formiga ou pulga
gue nao fale. N&s é que ndo entendemos as linguinhas deles.

Dona Benta aceitou a objecéo e disse:

- Sim, mas nas fabulas os animais falam a nossa lingua e na realidade s6
falam as linguinhas deles. Est4 satisfeita?

- Agora, sim! — disse Emilia muito ganjenta com o triunfo. — Conte outra.

Configurando o protétipo humano, a boneca Emilia se mostra muito altiva e
possuidora de um espirito contestador o qual todos deveriam agradar, assim,
embora as criancas brasileiras ndo assumam as suas atitudes irreverentes, no
entanto, é através delas que Monteiro Lobato estimula o leitor infantil para que se
mostre tdo esperto e curioso como a boneca e transforme-se num sujeito
emancipatoério, modificador de suas percepgdes. O “conte outra” além de reafirmar
que o narrador se trata de Dona Benta, revela também o carater impositivo de
Emilia. Conforme Coelho (2000, p.145):

Como intencdo de valorizagdo, vemos 0 espirito lider que caracteriza a
boneca, sua ascendéncia “mandona”, mas brejeira, sobre os que convivem
com ela ou ainda a obstinacdo com que ela sabe querer as coisas ou como
mantém seus pontos de vista ou suas opinides. Positiva € também sua
incessante mobilidade, o seu fazer coisas, sua curiosidade aberta para tudo
ou a franqueza rude com que ela manifesta sua critica aos “erros” ou
“tolices” dos que a rodeiam ou da nossa civilizacao.

Partindo dessa concepc¢do, compreendemos que assim como o Sitio, essas
personagens e outras que ndo sdo mencionadas na fabula, assumem papéis muito
importantes dentro da obra. Ao situa-las no plano da narrativa, o autor brasileiro
acaba rompendo com a literatura estrangeira que circulava no Brasil de sua época.
Em meados do século XIX e posteriormente, no século XX, “foi Monteiro Lobato que,

entre nds, abriu caminho para que as inovagdes que comegavam a Se processar no
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ambito da literatura adulta (com o Modernismo) atingissem também a infantil”’
(COELHO, 2000, p.138).

A ascensdo de suas producdes permitiu a fusdo do imaginario com o real e
possibilitou ao publico infantil e juvenil uma maior identificacdo com o produto
literario. Mas isso sO foi possivel, segundo Carvalhal (2006), pelo fato das
transformacdes e acréscimos ao texto original apontarem para outro mais préximo
da realidade de seus leitores e de seu pais. Assim, as relacfes entre as fabulas
brasileira e classica, mostram a manutencdo das categorias utilizadas por Monteiro
Lobato para produzir um novo texto, e ele consegue fazer isso partindo do principio
da releitura e da atualizacdo da moral de modo mais intertextual e reflexivo.

Enquanto no texto classico o leitor € levado a conceber a cigarra como ociosa
ou imprudente com o trabalho, diferentemente, nas duas versdes do texto
contemporaneo, ele é conduzido a percebé-la como um ser que merece cuidado e
solidariedade, assim, compreendemos que nao se trata mais de um conflito pautado
na valorizacdo do trabalho apenas, mas sim em ensinamentos éticos que privilegiam

a generosidade, a manutencéo das artes e dos artistas.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Como vimos, a Literatura Infantil tem sua origem firmada em contextos e em
paradigmas que nos levam ao encontro da tradicdo oral, a qual possibilitou a
adaptacdo de contos maravilhosos e o seu contato com a infancia em diversos
paises, inclusive no Brasil. Seus propdésitos, a principio confundidos com as préticas
pedagogicas e como um veiculo destinado a distracdo de seus leitores, vém sendo
desconstruidos desde o século XX, a partir de obras enderecadas ao publico
infantojuvenil e através de escritores engajados na emancipagéo do género literario.

Dentre os diversos desafios a ela impostos desde a sua inser¢cédo no contexto
escolar, acreditamos que 0s mais visiveis sdo os que lhe negam o estatuto de arte
por estar vinculada a concepcao pedagdgica, visto que essa, por sua vez, submete
as narrativas do género a uma atividade comprometida com a manipulacdo da
crianga, através do ensino pautado em normas estabelecidas pela visado adulta.

E ndo o bastante, vemos também que o avanco das midias e a sua
introdugcé@o precoce na vida de criangas e jovens, acabam negando-lhes o contato
com boas obras literarias, e no mesmo sentido, também substituem os momentos de
lazer, os quais a literatura poderia preencher ofertando-lhes o acesso aos mitos, as
cantigas, aos livros de ficcdo e aos inumeros géneros literarios.

Nesse sentido, compreendemos que a Literatura Infantil ndo deve ser rotulada
como um género menor, pelo fato de estar direcionada a um publico especifico, pelo
contrario, ela pode ser definida como um instrumento artistico-literario tdo complexo
guanto outros, que ndo se limita apenas a esse publico, ja que atrai leitores de todas
as idades, culturas e ideologias.

E importante, pois, que tanto os pais quanto os professores e a propria escola
concebam as narrativas para a infancia e a juventude como alimentos nutritivos que
devem ser consumidos diariamente e postos a servico da formacdo de leitores
proficientes de literatura, sujeitos sensiveis, conscientes dos seus direitos e deveres
na sociedade, assim como para a apreensao de valores, de culturas ou a superagao
de desafios.

Assim, situada na fase do mito, mas transcorrendo os demais ciclos de vida,
entendemos que as historias fabulares, em forma de versos ou em prosa, assumem

a dimensao literaria responséavel por essa apreensao de valores, ensinamentos que
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norteiam o leitor e os possibilitam relaciona-los as suas proprias experiéncias de
vida.

Legitimadas e incorporadas na instituicdo escolar a partir da aproximacao
entre literatura e as adaptacdes do fabulista francés La Fontaine, no século XVIII, as
fabulas, histérias milenares que concebem inlmeras questdes intrinsecas no seu
interior, se voltam para o leitor infantil, ndo apenas com o objetivo de moralizar, mas
também divertir por meio do processo alegdrico, assim como auxiliam na construcao
de suas opinides e proporcionam a autonomia do género.

No entanto, é Monteiro Lobato, escritor brasileiro, o responsavel pelos passos
largos que a Literatura Infantil deu e pela sua ascenséo até os dias atuais. Ou seja,
nas suas obras, e especificamente na fabula estudada, as suas contribuicdes para o
género literario séo visiveis pelo fato da crianca sair da posicao de mero ouvinte ou
leitor e ser vista como um individuo capaz de desarticular opinibes e construir
guestionamentos proprios. Nesse ambito, a voz da infancia penetra nas suas
criacbes e cativam o leitor, que logo se ver atraido e identificado com suas
narrativas, com a linguagem e o humor, com o Sitio, universo fantastico e com o
espirito libertario das suas personagens.

Portanto, é pelas maos de José Bento Monteiro Lobato, que a adaptacédo da
fabula classica para a contemporaneidade adquiriu novas formas e novos contetdos
e ao mesmo tempo, manteve o carater literario do género. Em A cigarra e as
formigas, histéria atualizada e introduzida no contexto sociocultural do pais, o
pequeno leitor é convidado a vivenciar novas experiéncias e levado a perceber que
nas versdes a construcao dialégica da moral, ora exalta as qualidades humanas,
representadas pelo espirito generoso da Formiga boa as causas do proximo; ora
critica e denuncia os vicios humanos representados pela mesquinhez e a inveja da

Formiga ma.
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ANEXOS

A CIGARRA E A FORMIGA

Tendo a Cigarra cantado
Durante todo o veréo,
Viu-se chegar o inverno

Sem nenhuma proviséo.

Foi a casa da Formiga,
Sua vizinha, e entéo
Lhe disse: - Querida amiga,
Podia emprestar-me um gréo
Que seja, de arroz,
De farinha ou de feijao?

Estou morrendo de fome.

- Faz tempo que ndo come? —
Lhe perguntou a Formiga,
Avara de profissao.

- Faz.

- E 0 que fez a senhora,
Durante todo o verao?

- Eu cantei — disse a Cigarra.

- Cantou, é? Pois danga, agora!
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A CIGARRA E AS FORMIGAS

| — A formiga boa

Houve uma jovem cigarra que tinha o costume de chiar ao pé de um formigueiro. Sé
parava quando cansadinha; e seu divertimento entdo observar as formigas na eterna faina
de abastecer as tulhas.

Mas o bom tempo afinal passou e vieram as chuvas. Os animais todos, arrepiados,
passavam o dia cochilando nas tocas.

A pobre cigarra, sem abrigo em seu galhinho seco e metida em grandes apuros,
deliberou socorrer-se de alguém.

Manquitolando, com uma asa a arrastar, la se dirigiu para o formigueiro. Bateu —
tique, tique, tique...

Aparece uma formiga friorenta, embrulhada num xalinho de paina.

- Que quer? — perguntou, examinando a triste mendiga suja de lama e a tossir.

- Venho em busca de agasalho. O mau tempo nédo cessa e eu...

A formiga olhou-a de alto a baixo.

- E que fez durante o bom tempo, que ndo construiu sua casa?

A pobre cigarra, toda tremendo, respondeu depois de um acesso de tosse:

- Eu cantava, bem sabe...

- Ahl... — exclamou a formiga recordando-se. — Era vocé entdo quem cantava nessa
arvore enquanto nés labutdvamos para encher as tulhas?

- Isso mesmo, era eu...

- Pois entre, amiguinha! Nunca poderemos esquecer as boas horas que sua cantoria
nos proporcionou. Aquele chiado nos distraia e aliviava o trabalho. Diziamos sempre: que
felicidade ter como vizinha tdo gentil cantora! Entre, amiga, que aqui terd cama e mesa
durante todo o mau tempo.

A cigarra entrou, sarou da tosse e voltou a ser a alegre cantora dos dias de sol.

Il — A formiga méa

Ja houve, entretanto, uma formiga ma que ndo soube compreender a cigarra e com
dureza a repeliu de sua porta.

Foi isso na Europa, em pleno inverno, quando a neve recobria 0 mundo com 0 seu
cruel manto de gelo.

A cigarra, como de costume, havia cantado sem parar o estio inteiro, e o inverno veio

encontra-la desprovida de tudo, sem casa onde se abrigar, nem folhinhas que comesse.
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Desesperada, bateu a porta da formiga e implorou — emprestado, notem! — uns
miseraveis restos de comida. Pagaria com juros altos aquela comida de empréstimo, logo
que o tempo a permitisse.

Mas a formiga era uma usurdria sem entranhas. Além disso, invejosa. Como n&o
soubesse cantar, tinha édio a cigarra por vé-la querida de todos os seres.

- Que fazia vocé durante o bom tempo?

- Eu...eu cantava!

- Cantava? Pois dance agora, vagabunda! — e fechou-lhe a porta no nariz.

Resultado: a cigarra ali morreu estanguidinha; e quando voltou a primavera o0 mundo
apresentava um aspecto mais triste. E que faltava na musica do mundo o som estridente
daquela cigarra morta por causa da avareza da formiga. Mas se a usuraria morresse, quem

daria pela falta dela?

Os artistas — poetas, pintores, musicos —

séo as cigarras da humanidade

Esta fabula estda errada! — gritou Narizinho. — Vovd nos leu aquele livro do
Maerterlinck sobre a vida das formigas — e la a gente vé que as formigas sao o0s Unicos
insetos caridosos que existem. Formiga ma como essa nunca houve.

Dona Benta explicou que as fabulas ndo eram licdes de Histéria Natural, mas de
moral.

- E tanto é assim — disse ela — que nas fabulas os animais falam e na realidade eles
nao falam.

- Isso nao, protestou Emilia. — Nao h& animalzinho, bicho, formiga ou pulga que néo
fale. NOs é que ndo entendemos as linguinhas deles.

Dona Benta aceitou a objecao e disse:

- Sim, mas nas fabulas os animais falam a nossa lingua e na realidade sé falam as
linguinhas deles. Est4 satisfeita?

- Agora, sim! — disse Emilia muito ganjenta com o triunfo. — Conte outra.
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