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RESUMO

Este artigo tem como objetivo analisar a representacao paradoxal do feminino no
século XIX, através de uma analise comparatista, enfatizando as divergéncias entre
Orgulho e Preconceito, de Jane Austen e Tess of the D’Urbervilles, de Thomas
Hardy. Tendo em vista contribuir com a comunidade académica e com as
pesquisas literarias, em meio as questdes de “identidade, igualdade, diferenca”
presentes nos diversos segmentos da sociedade, sobretudo, em relacdo as
questdes de género, pretendemos confrontar as diferentes representacdes do perfil
feminino do século XIX, por meio de Elizabeth Bennet e Tess, protagonistas dos
romances em questdao. Como estratégia tedrico-metodoldgica, esta pesquisa se
baseia, principalmente, em Kamita (2006), Perrot (2005/2008), Funck (2011), entre
outros estudiosos que nos guiardo na andlise proposta neste artigo.

PALAVRAS-CHAVE : Mulher no século XIX. Jane Austen. Thomas Hardy.



INTRODUCAO

A Literatura Comparada, desde o0 seu surgimento no século XIX, vem
ganhando espaco no ambito das pesquisas literarias. Nao se trata apenas de uma
simples comparacado de textos literarios, mas como um método de estudo em que
obras literarias, que podem ser de autores e culturas distintas, sdo confrontadas no
intuito de estabelecer um dialogo entre elas.

Nessa perspectiva, o presente trabalho justifica-se pelo proposito de ampliar
0os estudos que tratam dos perfis de mulheres no século XIX. Almejamos, dessa
forma, contribuir com a comunidade académica e com as pesquisas literarias ja que,
em meio as questdes de “identidade, igualdade, diferenca” presentes nos diversos
segmentos da sociedade, as relacdes de género tém sido o foco de importantes
discussoes e reflexfes quanto as suas definigcdes.

Durante as ultimas décadas, temos visto uma mudanca quanto ao papel das
mulheres na sociedade, o que tem influenciado a transformacéao da visao tradicional
de diferenca entre 0os sexos. Seria essa nova visdo acerca das transformacdes das
diferencas entre os sexos que, definitivamente, traz liberdade tanto para os homens
quanto para as mulheres?

Diante desses questionamentos, propomos nesse artigo uma discussao
voltada para as representacfes paradoxais do feminino no século XIX, através de
uma andlise comparatista das divergéncias entre as obras de Jane Austen e de
Thomas Hardy. Para tanto, confrontamos as heroinas, Elizabeth Bennet, de Orgulho
e Preconceito e Tess, de Tess of the D’Urbervilles®.

No decorrer do nosso trabalho, procuraremos analisar a forma como Austen e
Hardy representam o feminino no século XIX, a partir de perspectivas diferentes
acerca da subserviéncia e da independéncia deste género em relacdo ao masculino,
e quais os recursos que as mulheres dispunham, a fim de alcancar seu espaco no
meio social da época.

Em nossa pesquisa, utilizaremos como base tedrica, principalmente, as
discussbes de Kamita (2006), Perrot (2005/2008), Funck (2011), entre outros

estudiosos que se ocupam em discutir sobre a mulher.

! Tess of the D'Urbervilles : O titulo do original inglés sera utilizado no decorrer do texto.



1. AMULHER NO SECULO XIX

Como pretendemos discorrer neste artigo acerca da representacdo da mulher
no século XIX, faz-se necessario, inicialmente, refletir sobre o que vem a ser mulher.
Nesse sentido, nos apoiamos em Funck e nas suas inferéncias sobre o que € ou
venha a ser uma mulher dentro da sociedade. Para a autora, “A identidade, como a
de género, a sexual, ou qualquer outra, € produto tanto da cultura e do discurso,
quanto da natureza que nos identifica na materialidade do corpo” (FUNCK, 2011, p.
67). Nessa linha de pensamento, as identidades s&o impostas aos individuos
através da historia e da cultura, reprimindo a real esséncia da natureza humana.
Podemos entéo, reconstruir o conceito de mulher? Em que termos? Até que ponto?

Na tentativa de responder tais questionamentos, apresentamos o seguinte:

Afinal, o que é uma mulher? Muito provisoriamente, eu diria que uma
mulher € um individuo cuja subjetivacdo ocorre dentro de normas e
comportamentos socialmente definidos como femininos pelo contexto
cultural em que se insere, seja aceitando-os ou rebelando-se contra
eles. [...] precisa ser biologicamente uma fémea? Acredito que néo,
embora reconheca que a polaridade que a ciéncia historicamente
construiu para os corpos humanos dificilmente permita uma
subjetivacdo fora das normas do sexo bioldégico (FUNCK, 2011,
p.67).

A distincdo biolégica ndo €, efetivamente, a diferenca entre mulheres e

homens. Quanto a isso, Funck adverte:

E o modo pelo qual a diferenca é apreendida e tratada como
imperativa e essencial. E a forma pela qual ela afeta nossos modelos
de conhecimento e de relacionamento, com vantagens para alguns e
desvantagens para outros (2011, p.69).

Nesse aspecto, a autora nos chama atencdo para a necessidade de se
entender a constru¢ao do discurso, da linguagem em uso, como um instrumento de
construcdo do mundo, para podermos compreender a diferenca vista como sendo da
mulher em relacdo ao homem.

O pensamento de Funck nos remete para os discursos carregados de
preconceitos contra a mulher que predominaram na sociedade do século XIX. Os
cbdigos, em toda a Europa, vao definir o modelo do comportamento das mulheres,
sobretudo no casamento, ja que elas estavam ganhando forcas com os primeiros

movimentos feministas naquela época. Para a cultura baseada no patriarcado, a



independéncia das mulheres representava um perigo para que a ordem dos homens
triunfasse.

No que diz respeito aos papéis atribuidos a homens e mulheres, geralmente
emanam diretamente do corpo. Para Funck, “[...] seja de seus hormdnios ou de sua
forca muscular. [...] esse determinismo muscular acaba por produzir uma viséo
estavel e coerente da subjetividade feminina” (2011, p.70).

Vale salientar que, ao longo da historia, o corpo da mulher esta vinculado as
suas formas fisicas, pela qual ela é explorada e oprimida pelo homem. Portanto,
definir o termo “mulher” em uma sociedade, como aquela do século XIX, em que o
corpo da mulher ndo Ihe pertence, e sim ao marido que devia possui-lo com toda a
poténcia viril, se torna um tanto delicada, ja que ela néo tinha liberdade alguma.

Nessa direcdo, citamos Perrot (2005, p. 447):

O corpo estéd no centro de toda a relacado de poder. Mas o corpo das
mulheres é o centro, de maneira imediata e especifica. Sua
aparéncia, sua beleza, suas formas, suas roupas, seus gestos, sua
maneira de andar, de olhar, de falar e de rir (provavelmente o riso
ndo cai bem as mulheres, prefere-se que elas figuem com as
lagrimas) séo o objeto de uma perpétua suspeita.

Se relacionarmos essas e outras questbes ao significado do corpo no
processo de subjetivacdo, sobretudo se tomarmos como base o contexto do
existencialismo, “com a sua crenca de que cada individuo € um constante tornar-se”
(FUNCK, 2011, p.70), veremos que a materialidade do corpo no processo de
subjetivacdo das mulheres ganhou uma representacdo importante a partir de
estudos, como os de Simone de Beauvoir, na compreensao historica e concreta do
gue significa ser mulher numa determinada sociedade. Para Beauvoir, “[0] corpo hao
€ uma coisa, € uma situacdo: é nossa tomada de posse do mundo e o esboco de
nossos projetos” (2002 apud FUNCK, 2011). Sendo assim, o corpo esta intimamente
ligado a subjetividade, se considerarmos o0 contexto da nossa existéncia. Conforme
Funck, “S&o nossas ac¢bes que dao significado as nossas vidas” (2011, p. 70), Logo,
para que a mulher venha a se tornar um individuo emancipado, ela precisa, antes,
tomar consciéncia da forma como toma posse do mundo na conquista dessa
liberdade.

Visto dessa forma, podemos concluir que a ideia do que venha a ser mulher

estd ligada as nossas experiéncias e ao modo como enxergamos 0 mundo.



Conforme um trecho da entrevista de Toril Moi a Revista Estudos Feministas, citada

por Funck:

[...] a questao se torna 0 que o sexo faz a nds como seres humanos
localizados em um corpo. A resposta é que 0 corpo esta sempre em
uma situacdo e que serve a uma situagdo também. [...] a maneira
como entendo isso € que € o mundo — significando o poder do povo,
0 que quer que seja — o mundo estd seguramente tentando fazer
algo conosco, de forma que respondemos a isso, estamos sempre
tentando fazer algo com aquilo que o mundo esta tentando fazer
conosco. Uma resposta € aceitar passivamente outra € resistir e
lutar. [...] Ao longo do tempo, vocé se torna o registro histérico de
seus projetos e do que o mundo faz com eles (2007apud Funck,
2011, p.71).

No contexto cultural e historico, a mulher é vista por um corpo que 0 mundo
assume como feminino em determinado momento ou lugar. Seu desenvolvimento
como individuo implicara no modo como ela negocia sua experiéncia dentro das
praticas discursivas. Conforme Funck, com relagdo aos termos “mulher e literatura”

(ou “mulher na literatura”), novas consideracdes precisam ser feitas:

O termo aqui funciona como uma marca de diferenca, implicando
uma relacdo que qualifica ou restringe a literatura, e indicando [...]
um posicionamento politico. [...] Na verdade, temos aqui duas
“mulheres” — uma, por assim dizer, corporificada e fora da literatura;
outra dentro, discursivamente imaginada (ou imaginando, se
considerarmos a outra). A primeira que somos noés, ndo pode
prescindir de uma consciéncia critica interessada. [...] a segunda
mulher esta nos textos. E é a politica de sua representacdo que nos
interessa ha medida em que, imaginada, ela € da maior importancia
na construcdo dos sistemas a partir dos quais nos subjetivamos
(FUNCK, 2011, pp.71-2).

Nessa perspectiva, o sujeito “mulher” assume uma importancia politica impar
na construcdo de sistemas a partir dos quais nos subjetivamos. Esta mulher que
habita os textos e provoca mudancas na instituicdo da literatura abre um leque de
possibilidades e perigos para o projeto feminista de forma consciente, ou seja, a
partir de seu conhecimento emancipatorio.

Falar sobre a relacdo de igualdade entre 0os sexos era uma situacdo muito
delicada, em uma sociedade patriarcal imersa em um sexismo de poder sobre as
mulheres. Assim se caracterizava a repressao vivida por muitas mulheres no
decorrer do século XIX. Na sociedade vitoriana entdo, que mantinha um rigido

codigo de conduta, diz Silva (2006, p. 225) “Quanto a mulher, 0 que se esperava



dela era que agisse como um ser fragil, prudente e futil, a quintesséncia da
inutilidade”.

Diante do exposto, percebemos que o destino da mulher estava sempre
ligado a familia, & casa, aos afazeres domésticos, a maternidade, como um ideal

social e patriarcal. Quanto a isso, Perrot (2005, p. 79) afirma:

Ser mulher nunca é facil, sobretudo naquele século 19 que, em sua
racionalidade triunfante, provavelmente levou a seu paroxismo a
divisdo sexual dos papéis e dos espacos, definindo o “lugar das
mulheres” com um rigor apoiado no discurso cientifico.

Sabemos que o sexo masculino sempre foi definido como a forma humana
mais inteligente, capaz, privilegiada, corajosa, racional, forte. Essas qualidades
atribuidas ao masculino eram-lhe apresentadas e ensinadas durante a sua formacéao
de homem e, se distinguir das mulheres, era uma regra principal na concepcao de
sua virilidade.

Em outra perspectiva, temos o feminino, figura que fora construida e
estereotipada por um discurso machista e patriarcal. Logo, a concepcao de feminino
estava associada a passividade, a incapacidade de a¢do, uma mentalidade escrava
de uma anatomia que faltava alguma coisa e de um poder cultural que reprimia as
mulheres no século XIX.

Diante dessas definicbes preconceituosas sobre a identidade das mulheres “A
critica feminista tem se dedicado nos udltimos tempos a questionar sobre a
construcéo social do género, o que significa historicamente ser mulher” (KAMITA,
2006, p.283).

A mulher era vista pela sociedade do século XIX como um ser de inferioridade
moral, diante do homem, e da falsa instru¢do que ela recebe da cultura em que esta
inserida. Diante disso, Perrot comenta o destino de muitas mulheres moldado

naquele séeculo:

O destino da mulher é a familia e a costura [...]. Ao homem, a
madeira e 0os metais, a mulher a familia e os tecidos. Eis ai, expressa
de maneira radical por um delegado operério na exposi¢éo de 1867,
a grande divisdo sexual do trabalho e do espaco social que a
racionalidade do século 19 levou aos seus mais extremos limites
(2005, p. 171).

Havia uma necessidade primitiva por parte do patriarcado em definir o papel

das mulheres, torna-las inferiores em todos o0s segmentos sociais, politicos,



histéricos e culturais. No século XIX, a identidade sexual era um produto de
expressao cultural oferecida pela historia.

Os homens eram a expressdo maxima da inteligéncia e da razdo que
fundavam a cultura e a historia; a eles cabiam a decisado, a razdo e a esfera publica.
“As mulheres se enraizam na natureza” (PERROT, 2005, p.265), elas tém o coracéo,
a sensibilidade, as emocdes e, principalmente, a fraqueza. Foram feitas para a vida
domeéstica.

Dessa forma, no que diz respeito a nossa pesquisa — os romances Orgulho e
Preconceito e Tess — € importante salientarmos a representacdo da mulher sob o
ponto de vista do homem (Hardy) e da mulher (Austen), a fim de discutirmos a
construcdo paradoxal de discursos, praticas etnocéntricas e patriarcais acerca do

feminino no contexto historico, social, politico e cultural do século XIX.

2. JANE AUSTEN E THOMAS HARDY: OS ROMANCISTAS DO SE CULO XIX

O romance foi um género literario que predominou na Inglaterra do século
XIX. Seu surgimento no século XVIII representou um marco para a tradigcao literaria,
tradicdo que a partir das producdes literarias de escritores como Austen e Hardy
que, mesmo vivendo em periodos distintos do mesmo século (Austen, do inicio e
Hardy, do final), ajudaram a consolidar este género.

Jane Austen (1775-1817) é considerada uma das mais representativas
romancistas da literatura inglesa. Sua escrita sempre foi um problema para aqueles
que gostam de enquadrar escritores em um determinado estilo de época. Silva
(2006) nos diz: “No caso de Austen a duvida é: ela era roméantica ou realista? Devido
a essa discusséo, até pouco tempo sua obra era ignorada” (p. 213).

O fato € que os romances de Austen provocaram um grande impacto na
literatura inglesa. Seus enredos possuem conotacbes romanticas, ndo é apenas
uma ilusdo de mocinha; ainda ndo apresentava toda a irreveréncia incondicionada e
crueza de um romance plenamente realista.

Entretanto, nos cita Silva (2006, p. 213): “Suas tramas constituem uma
variacdo do tema padrdo dos romances femininos do século XVIII: a entrada em
uma sociedade cujo apice para a mulher € o casamento”. Para Austen 0 que
interessa realmente é abordar a conduta das pessoas, que estavam imersas em

uma sociedade inebriada por varios paradoxos decorrentes das transformacdes e da
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erosdo de valores ligados a um processo geral de mudanga, que afetavam as
familias de proprietarios rurais da época.

Considerando a participacdo das mulheres no campo literario a partir do
século XIX e as criticas exacerbadas de seus escritos, Kamita (2006, p.283) nos
esclarece que “Alterar o tom dos velhos discursos é um dos objetivos da critica
literaria feminista, no sentido de garantir a incursdo das mulheres na literatura,
incurséo de fato e de direito”.

As dificuldades em encontrar um espago no mundo das letras era uma tarefa
ardua, diante dos velhos discursos que norteavam a sociedade inglesa da época.
Mais adiante, no século XX, a escritora Virginia Woolf questionou de forma realista
gue a uUnica maneira de conquistar espaco no campo da escrita seria a mulher
garantir “quinhentas libras e um quarto com fechadura [...]” (1985 apud KAMITA,
2006, p. 285).

A patrticipacédo feminina era quase nenhuma no campo da literatura, além de
receber criticas quanto a sua escrita e a falta de reconhecimento pela tradicional

critica literaria. Segundo Kamita (2006, p. 286):

A literatura foi, portanto, especialmente para as escritoras nascidas
no século XIX, um ato de rebeldia, pelo fato de que ela era educada
para ndo questionar, mas obedecer, e agir ndo de acordo com suas
proprias vontades, mas segundo que 0S outros esperavam dela.
Esse tradicional siléncio seria quebrado pelas palavras.

Escrever, para as mulheres, néo foi tarefa facil. Pois seu acesso a escrita foi
tardio e encontrou bastante resisténcia, principalmente por parte daqueles “que nao
gostam de mulheres que escrevem, [...] homens das luzes” (PERROT, 2008, p.98).
Entretanto, nos séculos XIX e XX elas conquistaram o mundo das letras, da

literatura. Para Perrot (2008, pp.99-100):

[...] o romance, em particular, que se tornou o territério das grandes
romancistas inglesas (Jane Austen, as irmas Bronté, George Eliot,
Virginia Woolf e as demais) [...] elas escreveram todos os tipos de
romance: o antigo e o0 novo, O rosa e 0 negro, 0 sentimental e o
policial, anteriormente apanagio dos homens e que se tornou nos
Gltimos tempos um de seus dominios preferidos.

Austen, por exemplo, escreveu romances que marcaram O processo de
transicdo entre os séculos XVIII e XIX. Seus trabalhos mais conhecidos séao:
Northanger Abbey (1818); Sense and Sensibility (1811); Pride and Prejudice (1813);
Mansfield Park (1814); Emma (1816) e Persuasion (1818). Todos eles construidos
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em torno de uma tematica recorrente: “a soliddo e a repressao das jovens mulheres
forcadas ao siléncio e oprimidas pelos codigos morais prescritos pela sociedade”
(SILVA, 2006, p. 213).

Apesar de viver em uma época em que as mulheres eram confinadas aos
ditames de uma sociedade patriarcal, moralista e sexista. A obra literaria de Jane
Austen deu ao romance inglés o primeiro impulso para a modernidade, por possuir
uma aguda percepcao psicolégica, um estilo que destila uma ironia sutil, dissimulada

pela leveza da narrativa. Conforme Perrot (2005, p. 13):

A literatura, esta epopéia do coragdo e da familia, é, felizmente,
infinitamente mais rica. Ela nos fala do cotidiano e dos “estados da
mulher”, inclusive pelas que nela se intrometeram. Pois a escuta
direto das “palavras de mulher” depende de seu acesso aos meios
de expressao: o gesto, a fala, a escrita.

Orgulho e Preconceito é uma das obras mais conhecidas de Austen. Sua
trama mostra como o0 amor entre os protagonistas Elizabeth Bennet (Lizzy) e
Fitzwilliam Darcy era capaz de superar as barreiras do orgulho e do preconceito, a
diferenca social entre eles e o escasso poder de decisdo concedido a mulher na
sociedade da época. O preconceito vivido por essas mulheres estava diretamente
relacionado as leis de heranca da Inglaterra, 0 que as deixavam em uma posi¢ao
inferior ao homem. Sendo assim, a Unica saida para elas era o casamento.

Segundo Williams (1989, p.161), “Jane Austen orienta suas heroinas
firmemente em direcdo a casamentos apropriados”. Nessa perspectiva, a
protagonista Elizabeth de Orgulho e Preconceito, possuindo um comportamento a
frente das mulheres de sua época, e indo contra todas as conveniéncias de um
casamento existentes na sociedade, acaba se casando por amor. O fato de
Elizabeth escolher se casar por amor pode ser visto como uma saida para nao casar
por conveniéncia. Sendo assim, esse aspecto nos € abordado por Austen como
sendo positivo em relacdo ao discurso patriarcal da época. Quanto a isso, Perrot
(2008, p. 47) adverte:

Ocorre uma longa e lenta expansdo do casamento por amor,
processo no qual as mulheres do século XIX tem um papel
fundamental, e cuja apologia é feita por romancistas como Jane
Austen e George Sand. Sinal claro da individualizacdo das mulheres,
e também dos homens, o0 casamento por amor anuncia a
modernidade do casal, que triunfa no século XIX.
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A producéo literdria de Austen estd além do que poderia ser uma simples
historia de amor. Em suas narrativas, o casamento pode ser visto como uma
representatividade positiva, em que as heroinas, fazendo essa escolha,
respeitavam-se enquanto individuos ou sujeitos. Sendo assim, sua escrita torna-se
uma forma de mostrar os sentimentos que envolvem a natureza humana, envolta
pelas relacbes sociais de uma época em que a literatura de autoria feminina nao
possuia nenhum reconhecimento e era considerada sem nenhum interesse para
muitos escritores desse periodo.

O outro romancista que propomos analisar neste artigo, Thomas Hardy (1840-
1928) foi também poeta, e, antes de entrar no mundo literario, estudou arquitetura.
Por isso, “E sempre facil considerar que sdo arquitetdnicos os romances de um
arquiteto e a critica de Hardy ndo fugiu & regra” (SENA, p.319) ? E interessante
considerarmos que a estrutura deste género nao passaria despercebida aos olhos
de um arquiteto de tendéncias literarias.

Este escritor inglés, em 1867, trocou a arquitetura pelas letras, comecou a
publicar poemas e escreveu o seu primeiro romance, Desperate Remedies (1871).
Seus romances mais famosos séo: Far from the Madding Crowd (1871), The Return
of the Native (1878), The Mayor of Casterbridge (1886), The Woodlanders (1887),
Tess of D'Urbervilles (1891) e Jude the obscure (1896). Entre as coletaneas de
contos, temos: Wessex Tales (1888), Life’s Little Ironies (1894), The Well-Beloved
(1897) e os contos de A Changed Man (1913). Apds a sua morte foram publicados,
desde Wessex Poems (1898) aos Winster Words (1928). Hardy é considerado um
dos ultimos grandes vitorianos da ficcdo e um dos maiores mestres da poesia
moderna.

A sua literatura caracteriza-se pelo pessimismo exacerbado. “Como escritor
em prosa, Hardy ndo € um “estilista”, como muitos de seus contemporaneos tendiam
a ser” (SENA, p.320). Suas obras possuiam uma linguagem muito simples, direta,
pouco sugestiva e sem elegancias.

Em Tess of the D’'Urbervilles (1891), Thomas Hardy faz uma forte critica a
sociedade vitoriana atraves das experiéncias decadentes vividas por Tess e a forma
como ela é vencida pelos abusos, injusticas e crueldades cometidos contra as

mulheres da época.

> SENA: A obra do referido autor ndo tem data.
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Suas obras foram escritas na transicdo do séc. XIX para o séc. XX, em que
Hardy retrata uma literatura voltada para a vida campestre e envolta pelas
tendéncias do realismo naturalismo.

Jorge de Sena noz diz que os sofrimentos vividos pelos protagonistas de
Hardy sdo uma ofensa a seguranca vitoriana, pois revelam todo o vazio em que o

homem do fim do século XIX se encontrava:

Tess e Jude, precisamente os protagonistas que mais ofenderam a
seguranca vitoriana, sdo exemplos dessa amargura total, em que
apenas se vislumbrava, de longe, a Unica conformidade legitima que
€ a identificagdo com o carater necessario de um destino absurdo. O
calvario social de Tess, e o calvario de Jude traido pelo amor e pela
amizade, ascendem assim ao plano da grande tragédia — e s&o,
apesar das aproximacdes que tém sido feitas com a tragédia grega,
0 que com Emily Bronté e Dickens, o romance vitoriano pode ser de
Shakespeare (p. 321).

Em seus romances, Hardy nos coloca, de diferentes modos, a experiéncia da
mudanca e a dificuldade das escolhas, que sdo centrais, e até mesmo decisivas. Se
por um lado vemos o escritor regionalista sendo a ultima voz de uma velha
civilizacdo rural, e que sua obra esta cada vez mais distante do nosso tempo, em
outra perspectiva, Hardy escreve com a mais profunda consciéncia do que qualquer
outro romancista inglés como nos relata Raymond Williams (1989, p. 270):

Hardy escreve [...] a respeito de algo que ainda esta muito préximo
de nés, onde quer que moremos: algo que pode ser expresso
abstratamente como o problema da relag&o entre a vida regida pela
tradicdo e a orientada pela instrucdo formal; entre os sentimentos e
pensamentos ligados aos costumes e 0s que sao frutos da
educacao.

E este o problema que nos é relatado através das tramas do autor e que esta
intrinsecamente ligado a sociedade de maneira significativa. Desta forma, Hardy
combina em sua obra referéncias a literatura vitoriana com um questionamento
constante e inquieto a respeito da vida. Além de quebrar varios tabus sexuais e
sociais dominantes naquele contexto, tanto na literatura, quanto na sociedade
inglesa, em que se tinha uma visao simplista da mulher ligada a uma representacao
sempre relacionada e condicionada aos meandros dos sentimentos e a um mundo

interior ou doméstico.
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3. ELIZABETH E TESS: REPRESENTACOES PARADOXAIS DO F EMININO NO
SECULO XIX

O contexto histérico e cultural da Inglaterra do século XIX contribuiu, de
maneira significativa, para a producéo literaria de Jane Austen e Thomas Hardy,
bem como a representatividade que ambos atribuem ao perfil feminino dessa época
as suas heroinas Elizabeth em Orgulho e Preconceito e Tess em Tess of the
D’Urbervilles.

As narrativas em destaque apresentam divergéncias em varios aspectos,
dentre eles, no tipo de discurso e ideais pregados acerca das condicdes das
mulheres na sociedade do século XIX. Antes de confrontarmos as duas heroinas,
segue um resumo dos dois romances.

Orgulho e Preconceito (1813), publicado no inicio do século XIX, gira em
torno da trajetéria da inteligente jovem de 20 anos, Elizabeth Bennet, que vive com
seus pais e suas quatro irmds em uma cidade do interior da Inglaterra. E quando
chega a noticia que os Bingley compram a propriedade de Netherfield Park, nas
redondezas de Hertfordshire, onde vivia a familia Bennet. Logo, em um baile
tipicamente provinciano, as meninas sao apresentadas ao novo morador da regiao,
o Sr. Bingley. Com ele, vém suas irmas e outro jovem de aparéncia recrudescida,
arrogante, e esnobe, o velho amigo de infancia: Sr. Darcy. No instante em que se
encontram, a aguda inteligéncia de Elizabeth choca-se com o carater estrito e
orgulhoso do Sr. Darcy.

Em outra perspectiva, o romance Tess of the D’Urbervilles (1891), escrito no
final do século XIX, relata a vida de Tess Durbeyfield (variacdo de D’Urberville),
jovem da zona rural da Inglaterra. A vida de extrema pobreza que ela compartilha
com seus pais e varios irmaos mais novos € inadvertidamente interrompida quando
sua familia decide que ela deve trabalhar para “parentes” ricos. Na mansdo dos
D’Urbervilles (familia Stones que comprou o titulo dos D’Urbervilles), ela conhece
Alec, que a seduz e a engravida. Apos algumas semanas Tess foge e da a luz a um
filho ilegitimo que morre prematuramente. Depois do nascimento e morte prematura
de seu filho, Tess vai trabalhar numa leiteira onde reencontra Angel Clare, com
guem se casa. Angel a repudia na noite do casamento ao saber de seu passado

com Alec. Ele parte para o Brasil. Ao voltar para a Inglaterra um ano depois, procura
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por Tess e a encontra com Alec. Pede que o perdoe. Tess mata Alec e foge com
Angel. Ela € condenada a morte.

As heroinas, apesar de estarem inseridas na sociedade rural da Inglaterra,
provém de diferentes classes sociais: Orgulho e Preconceito retrata uma jovem de
classe média com forte personalidade, a frente de seu tempo, que acredita no amor
€ Se recusa a viver ou a casar-se por conveniéncia; e Tess relata a vida de extrema
pobreza de uma jovem perseguida pelos ditames de uma sociedade inebriada de
esteredtipos contra a mulher.

Em Orgulho e Preconceito, nota-se que Austen, mesmo vivendo em uma
cultura que julga e cobre as mulheres com uma vasta e espessa capa de
pensamentos machistas, que vé a natureza feminina como uma forma submissa, é
bastante otimista ao atribuir grande representatividade dos anseios de ascensao
social das mulheres dessa época, a uma personagem extremamente complexa, tal
como sua protagonista Elizabeth. Nesse sentido, através das atitudes de sua
heroina, Austen defende a necessidade da escolha e do amor para se casar, como
podemos verificar no didlogo entre Elizabeth e sua amiga Charlotte sobre o

casamento por interesse:

“[...] Jane deveria, portanto, aproveitar cada meia hora ao maximo
para que ela possa atrair sua atencdo. Quando ela estiver segura
com ele, haver4d mais liberdade para se apaixonar quando ela
quiser.”

“Seu plano é muito bom”, replicou Elizabeth, “onde nada esta em
guestao além do desejo de se casar bem e se eu me determinasse a
conseguir um marido rico, ou qualquer marido, ouso dizer que o
adotaria. Mas estes ndo sdo os sentimentos de Jane” (AUSTEN,
2008, p.26).

Por outro lado, em Tess, Hardy expressa todo o seu pessimismo, considerado
um reflexo da forte crise existencial que atingia a natureza humana no século XIX,
sobretudo a Sociedade Vitoriana. Segundo Anthony Burgess (2006, p. 246), “Em
seus romances, 0 homem jamais parece se sentir livre: 0 peso do tempo e do lugar
caem sobre ele, e, acima de tudo, ha forcas misteriosas que controlam sua vida”.

Percebemos, portanto, que o constante questionamento de Hardy sobre a
vida e a sociedade, presentes em suas obras, nos aponta para o forte decadentismo

de fim de século. Apesar da representacdo de algumas de suas personagens, de
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certa forma, inovadora, ainda é possivel encontrarmos a reproducdo de esteredétipos
ja estabelecidos na histdria da literatura inglesa.

Tess representa a total desesperanca de uma moca ingénua e trabalhadora,
com aproximadamente 16 anos, condenada por uma sociedade hipdcrita, injusta e
machista, regida por leis hierarquicas e patriarcais, que se personificam nas atitudes
de Alec e Angel.

E impressionante como o autor se utiliza da autoconsciéncia dos atos de Tess
para nos fazer refletir sobre os padrées de virgindade da época, dos quais as
mulheres ndao podiam se desviar, caso contrario, seriam condenadas para sempre,
como vemos, a seguir, no questionamento da protagonista sobre os padrbes de

castidade:

Era realmente verdadeiro, a respeito de castidade, que esta uma vez
perdida, estava perdida para sempre? — perguntava a Ssi mesma.
Poderia provar que era falso, se fosse capaz de encobrir o
pensamento. O poder de recuperacdo que impregnava a natureza
organica certamente ndo era negado apenas a virgindade (HARDY,
1984, p.122).

O romance Tess, de titulo original: Tess of the D’Urbervilles (1891), foi
publicado com o subtitulo “A Pure Woman”. Qual o propdésito do autor ao se referir a
Tess como uma mulher pura? Para a critica, aléem de Hardy mostrar sua simpatia
pela protagonista ao descrevé-la como uma mulher pura, ele também aproveita para
desafiar o codigo moral ortodoxo da sociedade vitoriana de forma irbnica. De acordo
com 0 nosso ponto de vista, a raiz da tragédia de Tess esta em seu habitat, pois sua
vida é julgada diante das conversdes hipdcritas da época, que vé Tess como uma
pecadora imperdoavel e, cujos pecados terriveis, a condenam a ser como “a fallen
woman” 3,

Em outro aspecto, Orgulho e Preconceito aparenta ser um conto de fadas em
que a mocinha, Elizabeth Bennet, se casa com o virtuoso principe, Mr. Darcy, e vai
morar num lindo e requintado palacio, onde eles vivem felizes para sempre. Mas
engana-se quem pensa assim! Essa suposta realidade € uma fina ironia utilizada por
Austen para criticar a sociedade patriarcal da época. A tematica feminina é polémica

por apontar o carater abusivo e discriminatorio de uma lei que impede as mulheres

* Fallen woman: significa uma mulher perdida, ou seja, que teve relagdo sexual fora do casamento (HARDY,
2003, p.6).
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de herdarem os bens ou as propriedades da familia, bem como os desejos das
mulheres de ascensédo social e de amor que se entrelacam aos dilemas familiares.
Ao contrario de outras personagens de Austen, Elizabeth € uma jovem mulher
autocentrada e autoconfiante, que tem uma personalidade forte e que julga com bom
senso as pessoas e situacdes em que se encontra. Assim, ao passo que
percebemos toda a valentia de Elizabeth em recusar a proposta de casamento feita
pelo Sr. Collins: “[...] Sou totalmente séria em minha recusa. Vocé ndo poderia me
fazer feliz e estou convencida de que sou a ultima mulher no mundo que lhe poderia
fazer assim” (AUSTEN, 2008, p.120), também refletimos sobre a sua potencialidade
e originalidade aliadas a sua resisténcia em reduzir ou agradar a Darcy, que séo
exatamente as causas da sua paixdo e admiracdo por ela, influindo uma profunda
mudanca que se processa no carater dele. Como observamos no dialogo entre os

dois sobre a primeira proposta de casamento feita por Darcy:

“Tenho lutado em vao. Nao resistirei. Meus sentimentos ndo seréo
reprimidos. Vocé deve permitir que eu lhe diga o quédo ardentemente
a admiro e a amo.”

A surpresa de Elizabeth estendeu-se além das palavras. [...] Seu
conhecimento de que ela era inferior — que era uma degradacdo —
dos obstéculos familiares que sempre se opuseram a sua inclinagéo,
foram temas nos quais ele se demorou com uma emocdo que
parecia a devida consequéncia de que ele estava ferido, mas que
muito provavelmente nao faria seu discurso ser bem recebido. [...]
“Em casos como este, [...] E natural que a obrigacdo seja sentida e,
se pudesse sentir gratiddo, eu agora lhe agradeceria. Mas ndo posso
— eu nunca desejei que pensasse bem de mim, e vocé certamente
investiu muito contra a sua vontade. Lamento ter causado dor a
alguém. [...]

“E esta é toda a resposta que eu tive a honra de esperar! Posso,
talvez, ser informado por que, com tdo pouco esforco de civilidade,
eu fui Rejeitado?” [...]

“Desde 0 comeco — desde o primeiro momento, posso quase dizer —
de meu relacionamento com vocé, seus modos, me impressionando
com a crenca total de sua arrogancia, [...] € se nédo tivesse o
conhecimento um més antes, sentiria que vocé seria o0 Ultimo homem
no mundo com quem eu poderia ser convencida a me casar.”

“Vocé ja disse o bastante, madame. Compreendo perfeitamente seus
sentimentos e me resta agora apenas me envergonhar do que foram
0s meus. (AUSTEN, 2008, pp.201-205).

Elizabeth, em suas conversa¢cfes rompe com os estereétipos que se referiam
as mulheres como sendo frivolas e frageis, e sempre se deixarem levar por suas
emocoes e sensacdes. E reconhecido que até o momento em que ela recusa sua

proposta de casamento, Darcy ainda mantém sua autoconfianca no seu poder
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masculino e na forca que seu dinheiro e poder social teriam para convencé-la.
Porém, com a recusa de Elizabeth, ele percebe que, submeté-la a sua vontade néo
surtiria efeito, entdo, a partir desse pensamento, surge um novo ser que, atraves de
um modo de expressao tipicamente feminino como a carta, se mostra humilde e
pronto para aprender as licdes que ela lhe impde.

J4 em Tess, a decadéncia da protagonista é claramente aceita por ela no
decorrer da historia. A sua submissdo e inferioridade diante da superioridade
masculina representada pelo poder de dominacdo que Alec impde sobre ela, nos
remetem para as causas que levam a tragédia de Tess, bem como a
representatividade de seu perfil feminino diante das rigidas regras patriarcais
impostas as mulheres daquela época, que nega a Tess o direito de defender-se,

conforme percebemos na seguinte passagem:

Tess inclinou-se para ele, de leve, o olhar demorando-se um pouco
no seu; depois, voltou-se para pegar os embrulhos e partir.

Alec D’Urberville tirou o charuto, inclinou-se para ela e disse:
- N&o irds embora dessa maneira, querida? Vem!

- Se 0 senhor deseja — respondeu ela, com indiferenca. — Veja como
me dominou!

Neste ponto, fez meia volta, ergueu o rosto para Alec, e ficou como
um pilar de marmore enquanto ele imprimia-lhe um beijo na face —
meio negligentemente, meio como se o prazer ainda ndo tivesse
morrido por completo. Os olhos dela pousaram vagamente nas
arvores mais remotas do caminho, enquanto o beijo era dado, como
se estivesse quase inconsciente do que ele fazia (TESS, 1984, p.96).

Alec, apos violar a virgindade de Tess, ndo percebe seu pecado, pelo
contréario, culpa Tess por tenta-lo com sua beleza. Embora tenha uma natureza pura,
seu envolvimento sexual com Alec, representa seu rompimento com a cultura
patriarcal de seu tempo.

O tom pessimista que perpassa a trama € considerado uma forte
caracteristica do decadentismo enquanto estética. Em Tess, a heroina €
representada por Hardy, como uma mulher que rompe com os padrées morais
dominantes no século XIX. Porém, suas esperancas sdo roubadas e seus sonhos
destruidos pelo pensamento preconceituoso que tomava conta da sociedade.

Em outra perspectiva, baseada nos ideais de sentimentos como o amor, a

amizade e afinidade, Austen atribui a Elizabeth um perfil inovador, independente e
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consciente de seus atos. Sua protagonista serve como um reflexo do conflito de
valores da época, ja que luta para manter um equilibrio entre a necessidade de se
casar, por consequéncia garantir o seu sustento, e os ideais de individualismo e de
livre-escolha que estavam ganhando espaco na época. Porém sua educacgéo tinha
por base as regras daquela sociedade patriarcal. Pode-se afirmar que, Elizabeth
procura encontrar na instituicdo conservadora do casamento, além de uma
estabilidade financeira segura, satisfacao e felicidade.

Tudo isso se comprova quando, Elizabeth, tenta convencer seu pai de que
ndo estd interessada na riqgueza de Darcy, e seus sentimentos ndo sao indiferentes

aos dele, como vemos a seguir:

“Vocé tem alguma outra objecdo”, disse Elizabeth, “além da crenca
em minha indiferenca?”

“Nenhuma. Todos o conhecemos como um tipo de homem orgulhoso
e desagradavel; mas isso nada seria se vocé realmente gostasse
dele”.

“Eu gosto, eu gosto dele”, ela replicou, com lagrimas nos olhos, “eu o
amo. De fato, ele ndo tem orgulho inapropriado. Ele é perfeitamente
adoravel. Vocé nao sabe quem ele é realmente; entdo, por favor, ndo
me machuque ao falar dele novamente nesses termos”.

“Lizzy”, disse seu pai, “eu dei a ele meu consentimento. [...] Eu agora
dou a vocé, se esta decidida em se casar com ele.” (AUSTEN, 2008,
p.388)

Austen, dessa forma, através da felicidade conjugal representada em Orgulho
e Preconceito pela unido de Elizabeth a Darcy, demonstra que, mesmo vivendo sob
os ditames de uma sociedade perpassada pelos preconceitos contra a mulher, o
casamento deve ser entendido como uma relacdo entrelacada pela satisfacdo e o
amor entre homem e mulher.

Partindo desse viés, verificamos que em muitos momentos Austen conduz
sua heroina, Elizabeth, para além das possibilidades reais oferecidas as mulheres
de seu tempo. Apesar de sua obra transcender as dificuldades e limites impostos
pela sociedade patriarcal, s6 era possivel as mulheres escrever, expressar suas
ideais e criticar as duras regras da sociedade em que estavam inseridas, se
tivessem condic¢des para isso.

Em contrapartida, Hardy traca, de maneira marcante, cada etapa da vida
decadente de Tess, sempre acompanhada pela censura e condenacéo de todos.
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Assim, por traz da inovagdo, subjaz a conservacao e o estere6tipo de que todas as
experiéncias das mulheres sdo motivadas por seus sentimentos, fraquezas, sua vida
intima e privada.

Se por um lado, o comportamento de Tess se torna uma anomalia perante a
sociedade, devido a violagdo de Alec sobre a sua virgindade; por outro, o espirito de
Tess é cruelmente destruido pela atitude injusta de Angel ao descobrir, na noite do
casamento, que Tess nao era mais virgem. Hardy se utiliza da ingenuidade de Tess
para criticar a hipocrisia e os padrdes da sociedade vitoriana representados na visao
de Angel sobre a sexualidade das mulheres e a castidade. Podemos observar no
dialogo a seguir, o duplo padréo que prevalece na época. Pois 0 passado de Angel &

semelhante ao de Tess, mas mesmo tendo sido perdoado por ela, ele ndo a perdoa.

- Em nome do nosso amor, perdoa-me! — murmurou, a boca
ressecada. — Perdoei-te pela mesma coisa! [...]

- Tu... sim, perdoas.
- Mas ndo me perdoas?

- Oh! Tess, o perddo nédo se aplica a esse caso! Eras uma pessoaq;
agora és outra. Meu Deus... como pode o perdéo aplicar-se a uma...
prestidiginagéo grotesca como essa! [...]

- Pensava, Angel, que me amasses... a mim, como sou! Se sou
mesmo guem amas, oh! Como pode ser que ajas e fales desse
modo? Assustas-me! Desde que comecei a amar-te, amo-te para
sempre... com todas as mudancas, com todas as desventuras,
porque és o que és. Nao peco mais Por isso, como podes, oh! meu
marido, deixar de amar-me?

- Repito: a mulher que eu amava nao és tu.
- Mas quem é?
- Outra mulher que tem a tua forma (TESS, 1984, pp.260-261).

Diante da opinido machista de Angel sobre a dignidade moral de Tess,
percebemos que Hardy nos aponta para estereotipos acerca da pratica sexual da
mulher antes do casamento. Pois a violacdo da virgindade de Tess a atormenta
durante todo o enredo. E mesmo com a volta de Angel para a Inglaterra, apos ter
passado um periodo no Brasil, e 0 arrependimento dele, diante dos atos de injustica
cometidos contra Tess, ndo sao o suficiente para livrar Tess do seu martirio social.
“A “justica” havia sido feita, e o Presidente dos Imortais [...] havia terminado o seu
jogo com Tess” (HARDY, 1984, p.442).
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Logo, o fato do autor dar a Tess a oportunidade de matar Alec para fugir com
Angel nado significa que ela o tenha matado por vinganca ou resisténcia ao seu
dominio sobre ela, podemos dessa maneira, considerar essa acao da heroina como
uma fuga, perante a opressdo sofrida por ela. Seu ato ndo poderia ser analisado
como o triunfo do feminino sobre o masculino. Paradoxalmente, Hardy da essa
possibilidade de Tess triunfar sobre o masculino, mas € condenada a morte.

Na sociedade do século XIX, a relacdo sexual antes do casamento, era uma
pratica perdodvel para os homens, mas para as mulheres, era considerada uma
grande ofensa contra os codigos da época.

Essa perspectiva nos faz perceber que, Hardy, se utiliza da sua heroina para
colocar a mulher em um patamar de igualdade ao homem, mas ao mesmo tempo,
Tess tem que sucumbir a rigidez da convengcdo e legislacdo social e aos
preconceitos de homens que dominavam a sociedade patriarcal vigente. Este
carater contraditorio, isto €, ora inovador, ora conservador, da escrita de Hardy como
romancista, nos permite avaliar um dos escritores do canone literario inglés e
analisar a construgdo de discursos e comportamentos femininos acerca das
Imposicdes da sociedade sobre a maneira de viver das mulheres de seu tempo.

Desta forma, ambas as heroinas, Elizabeth Bennet em Orgulho e Preconceito,
e Tess em Tess of the D’Urbervilles, sdo caracterizadas e confrontadas a partir de
seus discursos, valores e crencas distintas, a fim de refletrmos sobre a
representacdo da mulher através da perspectiva do homem (Hardy) e da mulher
(Austen) e as relacbes paradoxais do feminino no contexto sociohistérico e

intelectual do século XIX.

CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo parte do propodsito de ampliar os estudos que tratam dos perfis de
mulheres no século XIX, bem como suas aspira¢des, comportamentos e ideologias
num contexto sociohistérico e cultural cujos ditames discursivos descrevem a mulher
como um ser de inferioridade moral perante o homem, além da falsa instrucdo que
ela recebe da cultura patriarcal em que estava inserida.

Com base no que foi exposto, podemos concluir que as divergéncias

encontradas entre as heroinas de Orgulho e Preconceito e Tess ocorrem a partir dos
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diferentes discursos, crencas e valores acerca da formacdo e personalidades de
mulheres da época.

Enquanto Orgulho e Preconceito retrata a histéria de uma jovem, a frente de
seu tempo, que procura encontrar na instituicdo conservadora do casamento, além
de uma estabilidade financeira segura, satisfacao e felicidade. Em Tess, esse desejo
de felicidade é consumido pela total desesperanca de uma jovem trabalhadora
condenada pelos ditames injustos e hipocritas da Sociedade Vitoriana.

Apesar de viver em uma época em que as mulheres eram confinadas aos
ditames da sociedade patriarcal inglesa no inicio do século XIX, Jane Austen atribui
a Elizabeth uma personalidade forte e uma autoconfianca que divergem das
perspectivas de comportamentos e pensamentos das mulheres de seu tempo.

Em contrapartida, Hardy, ao se utilizar das fraguezas e da autoconsciéncia de
Tess, diante da censura e condenacdo de todos, nos chama a atencdo sobre a
condicdo da mulher na zona rural da Inglaterra no final do século XIX, mas ainda
deixa transparecer a conservacao e o estereétipo de que todas as experiéncias das
mulheres sdo motivadas por seus sentimentos, por sua vida intima e privada e,
principalmente, por suas fraquezas.

Através das comparacdes entre as obras Orgulho e Preconceito e Tess of the
D’Urbervilles, além de verificamos a complexa construcdo de discursos, valores e
crencas distintas acerca da representacdo da mulher, sob o ponto de vista do
homem (Hardy) e da mulher (Austen), abre-se para o didlogo ideoldgico e histérico
sobre as representacdes paradoxais do feminino no século XIX, a fim de refletirmos
sobre as diversas interpretacbes do que é ou venha a ser mulher em uma

determinada época ou cultura.
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