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Selvaticas, elas ndo necessitam seu elogio

Ela transgride sua orienta¢do

Refeito o comego biblico ndo feriras nenhum corpo por ser
Feminino com faca, ou murro, ou graveto

Eu te prometo

Sedards o mal, interceptards no meio do caminho o espeto
Super herdis de duas vitimas estancadas

Agora és delas a espada e ndo o algoz.

Selvatica, ela come a selva de fora

Ela vem da selva de dentro!

Selvatica, ela pare a propria hora

Ela vale empensamento!

E no final ideal ndo terds dominio sobre mulher alguma!
No final ideal ndo teras dominio sobre mulher alguma!

(Karina Buhr—Selvatica)

(...)

Desafia, vai dar mo treta
Quando disser que vi Deus
Ele era uma mulher preta.
(...)

(Emicida — Mae)

(...)

A noite ndo adormece

nos olhos das mulheres

vaginas abertas

retém e expulsam a vida

donde Ainas, Nzingas, Ngambeles
e outras meninas luas

afastam delas e de nos

os nossos calices de lagrimas.

A noite ndo adormecera
jamais nos olhos das fémeas
pois do nosso sangue-mulher
de nosso liquido lembradico
em cada gota que jorra

um fio invisivel e tonico
pacientemente cose a rede
de nossa milenar resisténcia.

(Conceicao Evaristo, A noite nio adormece nos olhos das
mulheres).

Nossa fala estilhaca a mascara do siléncio.

(Conceicao Evaristo)
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Ele iria bater-lhe novamente? Um estudo sobre submissao, identidade, solidao e

siléncio, em Poncia Vicéncio

Carolinne Taveira de Melo

RESUMO

O romance “Poncia Vicéncio”, de Concei¢do Evaristo, aborda um cendrio contemporaneo
marcado pela historicidade, de teor opressivo, de pessoas negras e por suas memorias. A
autora desenvolve a narrativa a partir da personagem Poncid e da sua relagdo com seus
familiares e com aqueles que esta viria a conhecer posteriormente. A histéria € regida pela
busca (e crises) de identidade; pelo encontro de uma subjetividade marcada, também, pela
memdria da opressdo, além de buscar uma ruptura com o estigma da subalternidade, em suas
varias frentes. Dessa maneira, este trabalho, de cunho bibliografico, detém-se em abordar a
alteridade, “ex-centricidade” — uma vez que o sujeito estd a margem da sociedade — da
personagem principal, Poncia e da personagem Bilisa. Poncid ¢ a voz silenciada da mulher
negra, que sofre com a realidade opressora. Padece com sucessivas agressdes do seu
“homem”, além de ficar, cada vez mais, alheia de si, distante dela mesma e do mundo. Bilisa
¢ a representacdo da mulher negra, pobre e prostituida, vista de maneira estereotipada.
Diferentemente de Ponci4, Bilisa tem um fim tragico, consequéncia de uma realidade
violenta. A partir disso, ¢ problematizada a questdo da submissdo e formas de resisténcia
feminina, frente a opressao sexista, classista e racista.

Palavras-Chave: Conceicdo Evaristo. Feminismo negro. Identidade. Literatura
contemporanea.
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INTRODUCAO

O trabalho em questio parte de um projeto de pesquisa', no qual abordamos a
representacdo dos muitos marginalizados dentro do ambito literario contemporaneo e de como
essas representacdes sdo desenvolvidas e discutidas criticamente. Assim, ao analisar os
personagens presentes na obra “Poncia Vicéncio” (2003), de Conceicdo Evaristo, foram
observadas algumas caracteristicas dos principais personagens presentes na obra, a fim de
distinguir e elencar suas ex-céntricidades, singularidades, dentro de um conceito maior, que ¢
o conceito de multiddo no ambito literario, que, segundo Justino (2015), trata-se de uma
literatura que aborda os muitos e suas particularidades.

No entanto, o trabalho em vigéncia ird priorizar a andlise da personagem Poncia
Vicéncio, que d4 nome ao romance, a fim de discutir, para além das questdes citadas, a
representacdo da mulher negra enquanto sujeita a violéncia doméstica, além de analisar a
personagem Bilisa, mulher negra vista de maneira estereotipada, marcada por uma
subalternidade imposta.

Ambientado em areas rural e urbana, o romance traz para o leitor personagens cujas
vidas s3o marcadas historicamente por identidades, a priori, estigmatizadas. A narrativa ¢
construida pela memoria, pela lembranga e pelo esquecimento. A ex-centricidade € a forma de
alteridade presente em alguns personagens, que integram a obra. Poncid, filha, mulher, negra,
que se desconhece, ndo reconhece seu nome, sua identidade. Tal personagem, como uma
integrante da multiddo, possui sua subjetividade, sua singularidade, que foge daquilo que ¢
estereotipado. No entanto, na narrativa, Poncia ¢ violentada pelo seu marido, que, na obra, ¢
referido justamente como o “homem de Poncid”, ou seja, sem nome proprio. O que
denominamos como sendo uma relacdo de representacdo, e também uma critica/reflexdo
sobre a questdo de dominag¢do, de machismo e opressdo sexista. Evaristo, ao nomear o
companheiro de Poncia de “homem de Poncia”, estabelece uma reflexao acerca da identidade.
Quando ndo se tem nome, esse homem ndo ¢ ninguém, como também, por ndo ter nome, ele
pode ser interpretado como a representacdo de tantos homens que também violentam/agridem
suas esposas.

Nesse sentindo, instigaremos a discussido acerca da representacdo da mulher negra

contemporanea na literatura de escrita feminina e negra. Poncia Vicéncio, mulher negra,

1 .7 . A . s 1~ ~ A - , . e .
Poncia Vicéncio: a multiddo como representacdo ex-céntrica e pos-identitaria na narrativa de
Concei¢do Evaristo.



11

descendente de escravos, que ndo reconhece seu nome, sua identidade; que cria outra
realidade psicologica, ¢ mantém esta como unica forma de fuga a condicdo em que se
encontra, ¢ uma voz silenciada pela opressdo. Bilisa: mulher negra, prostituta, estereotipada,
também ¢ uma voz silenciada. Analisaremos a condi¢cdo de Poncid e sua relagdo conjugal, na
qual a mesma, como referido, sofre violéncia doméstica, e a condi¢do da personagem Bilisa,
vitima de uma sociedade opressora, que a subjuga de maneira violenta, culminando em um
final marcado por dor. Dessa forma, ao abordar a poténcia da mulher negra contemporanea,
questionaremos a perpetuacdo de uma “realidade” pautada em violéncia, em que a mulher
ainda ¢ silenciada e vitima de opressao.

Em suma, € necessario questionar o motivo pelo qual hé a perpetuagdo da submissao
feminina, questdo essa, que sera analisada dentro do conceito do feminismo negro, abordado
por Bell Hooks (2014), Concei¢do Evaristo (2009), Patricia Hill Collins (2015), Sueli
Carneiro (1993), etc., que discutem a trajetoria e a condicdo da mulher negra/ndo-branca na
sociedade, na qual ela ndo possui privilégios; ndo ¢ respeitada, ndo ¢ ouvida. Além disso, ¢
também necessdrio questionar e problematizar como vem sendo abordado o feminismo (e
suas vertentes) e de que forma utilizar-se das diferencas, para promover mudangas
significativas.

Discorre-se sobre relagcdes de género, raca e classe, ou seja, sobre interseccionalidade,
uma vez que tais campos e relacdes cruzam as vivéncias e experiéncias de mulheres negras.
Assim como no siléncio de Poncia, a mulher negra constrdi rotas de fuga e resisténcias outras,
como meio de resistir e viver nesta realidade opressora. Concei¢do Evaristo, com “Poncia

Vicéncio”, constrdi uma narrativa rica em memdria, esquecimento, identidade e resisténcia.

2 FEMINISMO NEGRO E INTERSECCIONAL

2.1 A mulher negra tem voz e escritas!

Partindo do conceito de multiddo, discutido por Justino (2015), os muitos, as suas
multiplas diferengas e suas respectivas poténcias individuais, ou seja, suas subjetividades, a
critica literdria contempordnea aborda, dentre tantos assuntos, a representatividade das
personagens literdrias periféricas. Representatividade esta que consiste em igualar as
identidades fragmentadas de cada sujeito, uma vez que o sujeito falante estereotipa o sujeito

falado, colocando-o em um espago unificado.
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Dalcastagne (2012) aborda a nogdo de representatividade dentro do meio literario e
destaca que a falta de acesso de producdo discursiva as classes populares desencadeia uma
tentativa de demarcar uma situagdo socio cultural, histérica e econdmica, marginalizada, na
sociedade brasileira. Segundo a autora, o siléncio daqueles que ndo tém acesso a producgdo
discursiva ¢ representado por uma dada minoria que, em sua grande maioria, foge dos objetos
reais, ou seja, centralizam em um s6 sujeito os muitos existentes.

A singularidade do sujeito social consiste na diferenca deste para com o outro. Na
representatividade, ha o reforco de conceitos pré-estabelecidos; de uma voz que, embora fale

sobre muitos e muitas marginalizados(as), fala por estes de maneira estereotipada:

O problema da representatividade, portanto, ndo se resume a
honestidade na busca pelo olhar do outro e ao respeito por suas
peculiaridades. Estd em questdo a diversidade de percepcdes do
mundo, que depende do acesso a voz e ndo ¢ suprida pela boa vontade
daqueles monopolizam os lugares da fala (DALCASTAGNE, 2012, p.
18).

Dessa forma, diversos autores contemporaneos apropriam-se da imagem criada do
sujeito marginalizado, reforcando estereotipos marcados por vozes alheias, distantes da
realidade social deste. No entanto, o problema referente a representatividade consiste ndo so
no ato da escrita que foge a realidade do sujeito pobre, marginalizado, ou seja, da apropriagdo
da fala, mas na importancia e necessidade de problematizar e criticar a forma como a
literatura contemporanea vem sendo realizada, para que, a partir disso, possa-se democratizar
o processo de (re)produgdo literdria, ou seja, o negro falando do negro, a mulher falando da
mulher. H4 a necessidade da fala, o “falar de dentro”, como aborda Dalcastagne, mas de uma
fala que designe a singularidade do sujeito e do meio em que vive, evidenciando sua
alteridade.

Em “Poncid Vicéncio”, Conceig¢do Evaristo aborda a busca da identidade, a narrativa
de sujeitos que buscam lidar com sua heranga imposta historicamente, um romance de
memoria e também de esquecimento. Dessa forma, a singularidade da personagem principal,
Poncid, consiste justamente na busca dessa identidade, de ndo se reconhecer como Poncid
Vicéncio. “Vicéncio”, seu sobrenome, ¢ advindo do Coronel Vicéncio, dono das terras em que
esta morava, em que seus avos trabalharam, além de seus pais. Ou seja, o sobrenome ¢
resquicio da escraviddo, de violéncia, opressao.

A busca de si estd, também, na necessidade de sair de casa a procura de outras

vivéncias, ir além do que a vida, no lugar onde nasceu, tinha para lhe oferecer e, a partir disso,
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trilhar, sozinha, um caminho demarcado por questdes raciais, culturais, econOmicas e
historicas.

A busca pela quebra de estereotipos ¢ vista e discutida como algo coletivo, uma vez
que se aborda e discute uma heranca historica e social, mas cada sujeito presente na obra
possui sua subjetividade. Tal subjetividade é marcada pela presenca da ex-centricidade —
termo utilizado para designar aquele que foi alocado para a margem; que esta fora do centro —,
“inevitavelmente identificado como o centro ao qual aspira, mas que lhe ¢ negado”
(HUTCHEON, 1991, p. 88). Ou seja, as narrativas pds-modernas, contemporaneas, possuem
sim a presenca da tentativa de apresentar determinadas singularidades. Dessa forma, foram-se
construindo historias, narrativas ficcionais, biograficas, etc., que partem de uma vivéncia
cotidiana daqueles que estdo a margem do contexto social, ou seja, fora do centro social.

Assim, ¢ possivel estabelecer uma significativa diferenca entre representatividade e
multiddo. Na representatividade, o sujeito pode ser caracterizado como alguém igual ao outro,
como se sua subjetividade fosse “apagada”, uma vez que estd entre os muitos. A multidao,
que esse sujeito faz parte, consiste na certeza de estar entre muitos, mas, mesmo entre tantos,
cada um possui multiplas diferengas, que se entrecruzam/dialogam, caracterizando
singularidades vistas e designadas como poténcias.

Tais conceitos, referentes a teoria literaria sobre multiddo, sobre os muitos, discutida
por Justino (2015), buscam identificar personagens que possuem caracteristicas distintas; sdo,
na verdade, os muitos personagens e suas subjetividades. Ou seja, a multiddo € cercada por
significativas particularidades, cuja caracteristica determinante ¢ a nog¢do de ex-centricidade.
A poténcia das pessoas e suas singularidades, sendo estas vistas de maneira coletiva e/ou
individual, estd justamente na memoria que carregam e que constroem ao longo da vida. Uma
soma de diferencas, ex-céntricas, subjetivas. Poncia, assim como os muitos que lhe cercam e
que fazem parte de sua historia, faz parte dessa multiddo: em meio a tantos, ela e os seus,
extremamente ex-céntricos.

Tratando do que Schmidt (2000) chama de “quando o objeto comega a falar”, vemos
na narrativa de Conceicdo Evaristo uma autoridade de fala. O sujeito, antes silenciado,
evidencia a memoria a partir da escrita, e, além de tudo, ¢ evidéncia de uma escrita feminina.

Segundo Schmidt (2000, p. 105),

a emergéncia do outro da cultura, ou seja, as mulheres narradoras silenciadas
pelas praticas narrativas dominantes da cultura patriarcal, sinaliza um novo
episteme narrativo em que novos saberes, para além de limites sagrados e
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seculares impostos pela tradi¢do atualizam um novo sujeito engajado na
reconceptualizagio de si e do mundo.

O objeto que comecga a falar demarca uma mudanga extremamente significativa e
determinante diante do contexto em que se encontra. Cercado por uma hegemonia de textos
genuinamente patriarcais, de autorias masculinas, a posicdo da mulher como sujeito
enunciativo deve ser disseminada e além de tudo deveria dissecar uma cultura machista,
sexista/opressora. Como mulher negra, Concei¢do Evaristo, em “Poncid Vicéncio”, da voz a
uma mulher negra que, cultural e socialmente, ndo tem voz. Ou seja, a poténcia da escritora
esta justamente no fato de ser uma mulher; de ser uma mulher que escreve sobre uma mulher;
de ser uma mulher negra que enuncia e (re)produz memorias de mulheres negras.

Segundo Foucault (2008), o discurso ndo ¢ apenas uma forma de defender e
materializar ideologias/lutas, mas ¢, também, pelo que se luta. Ou seja, o discurso € poder.
Conceigdo Evaristo, mulher negra, passa a dar voz e poténcia a historicidade feminina negra —
o que ¢ de grande relevancia e importancia no ambito social e literdrio brasileiro. O poder
concentrado na escrita de uma mulher negra.

Evaristo (2009), em sua dissertacdo, traz — dentre outros pontos — a questdo da
preponderancia de escritos literarios brasileiros que evocam a presenga de personagens
estereotipados negros, mas, mais do que isso, a questdo de que literatura brasileira tem cor e
género: ¢ branca e ¢ masculina, como bem destaca Dalcastagné (2012). Sendo assim, a
presenca (cada vez mais) marcante e realizadora de escritores que quebrem tal poderio (e ndo
sO por “quebrarem”, mas mais por darem voz a quem ¢ esquecido, marginalizado) ¢ de suma
significancia, necessidade e importancia para a literatura brasileira.

Em contrapartida, ha a necessidade de questionar uma producdo de autoria feminina
que, embora evidencie a mulher, ainda a coloca em uma posi¢do de submissdo ao homem.
Mesmo que haja uma espécie de retratagdo da realidade, o sujeito enunciativo reproduz uma
“realidade”, sendo essa realidade pautada em uma consequéncia historica, construida social e
culturalmente, resultado de séculos de opressdo. Embora tenha ocorrido — e esteja ocorrendo —
um avanco da posicdo da mulher na sociedade, ainda ¢ evidente e extremamente marcante a
condig¢do (que lhe € imposta) desta nas escritas femininas contemporaneas.

No entanto, é necessario destacar que, ao contrario das escritas anteriores, que sé
enfatizavam a condi¢@o de vitima de mulheres e homens negros, as escritas atuais apresentam
personagens que desenvolvem “linhas de fuga”, como ¢ possivel observar em “Poncia
Vicéncio”, nas personagens Poncid, demarcando simbologias de resisténcia, bem como Bilisa,

ao transgredir o discurso opressor e também ser simbolo de resisténcia.
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Ressalta-se, na obra, o cardter inventivo, criativo e solidario das personagens que, ao
contrario das representagdes literarias, no século XIX, o negro era representado de indole
humilde, resignado. Dessa forma, para além do que ¢ discutido por Schimdt, a escrita de
autoria feminina ndo s6 ¢ relevante, como ¢ necessario aborda-la e difundi-la. O sujeito
enunciativo deve(ria) posicionar-se com uma retratacdo de ndo-submissdo. Muito embora
romper o siléncio seja um grande passo para uma significativa mudanga estrutural, social,

cultural e historica.

2.2 Feminismos e identidades femininas

Pensar feminismos. Reconhecer que o problema ndo consiste na fragmentagdo e
diferencas do movimento, mas ter consciéncia de que ha diferengas, e pensar maneiras
multiplas, a fim de podermos unir forgas, para promover mudangas significativas, através de
didlogos, como bem discute Djamila Ribeiro’. O movimento em questio passou a
(re)significar feminismos e suas multiplas vertentes e faces, uma vez que por motivos de
herangas histdrias, sociais e culturais, muitas mulheres (negras, brancas, ndo-brancas,
transexuais) sentiram-se na necessidade de levantar pautas e lutar por recortes que iam além
da opressdo masculina branca, ou seja, iam além do sexismo, do machismo.

E entendido por feminismo, segundo o Dicionario Aurélio (2005, p. 401) “Movimento
favoravel a equiparagdo dos direitos civis e politicos da mulher aos do homem”. Segundo Bell

. : ~ 5 . 3
Hooks, “um movimento para acabar com o sexismo, a explora¢do e a opressdo sexistas” ~.

Portanto, feminismo ¢ a ideia radical de que “mulheres sdo gente™.

Em “Poncid Vicéncio” (2005), Conceigdo Evaristo cria uma constru¢do de memoria,
lembrangas, busca de identidade(s), e, mais do que isso: a autora traz, por meio da ficgdo, um
grito de relagdes de opressdo sexista, classicista, racista. A personagem principal, Poncia,
mulher negra, que migra para a cidade grande, pois acreditava que “poderia tragar outros
caminhos, inventar uma vida nova” (EVARISTO, 2005, p. 33) estava cansada de permanecer
no lugar em que se encontrava, e buscava algo além do que ja vivera.

Conceicdo Evaristo denuncia uma sociedade opressora, formadora de pessoas que

oprimem e pessoas que sdo oprimidas sucessivas vezes: por serem quem sao, por nascerem

? Conteudo disponivel em:< https://www.youtube.com/watch?v=AINEmjM4Ki4>. Acesso: novembro, 2017.
SHOOKS, Bell. Politicas feministas: de onde partimos. Capitulo na integra:
<https://negrasoulblog.files.wordpress.com/2016/04/politicas-feministas-de-onde-partimos-e¢28093-bell-
hooks.pdf>. Acesso em: outubro, 2017.

* Frase de Marie Shear, retirada do site: < http://www.naomekahlo.com/single-post/2015/06/22/A-ideia-radical-
de-que-mulheres-s%C3%A30-gente>. Acesso em: outubro, 2017.
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em determinadas condi¢des. A dentincia dé-se a partir de uma narrativa pautada em mulheres
negras, em homens negros.

Bell Hooks (2014), em seu livro “Nao sou eu uma mulher?”, expde e analisa as
relagdes de opressdo contra as mulheres negras na época da escravidao e suas consequéncias
até os dias atuais, além de mostrar a luta da mulher negra dentro do movimento feminista e a
face feminista racista, opressora, resultado do cendrio exploratério de pessoas negras (em
énfase: mulheres negras), nos Estados Unidos — que, porém, ndo deixa de ser um retrato do
feminismo no Brasil.

Hooks realiza a andlise de uma trajetéria historica, social, que, consequentemente,
originou uma cultura de carater opressor. A rivalidade ndo se da apenas entre homens e
mulheres, de maneira geral, mas também entre mulheres brancas e mulheres negras. A
imagem estereotipada da mulher negra, como alguém inferior ou como alguém depravada,
deu-se a partir da escravatura:

A designacdo de todas as mulheres negras como sexualmente depravadas,
imorais e perdidas teve a sua raiz no sistema escravagista. As mulheres
brancas e os homens justificaram a exploragdo sexual das mulheres negras
escravizadas argumentando que elas eram as promotoras das relagdes
sexuais com os homens. De tal pensamento emergiu o esteredtipo das
mulheres negras como sexualmente selvagens, e em termos sexuais uma
selvagem sexual, uma nao-humano, um animal ndo podia ser violado
(HOOKS, 2014, p. 39).

Muito embora as relacdes de poder/hierarquia social, estabelecidas pelo poderio
branco, tenham sido deferidas muito antes do periodo de escraviddo: o homem branco,
seguido pelas mulheres brancas, em terceiro, os homens negros ¢ em ultimo, as mulheres
negras (HOOKS, 2014, p. 40).

Nao bastasse a desumanizagdo, humilha¢do, desrespeito que sofreram, ndo apenas por
serem subjugadas como seres inferiores, assim como os homens negros; transportadas,
alocadas em compartimentos imundos, lotados, sujeitas a agressdes, violagdes,
espancamentos, morte, etc., que sofriam, padeceram ainda mais quando puseram os p€s em
terra firme, distantes de seus paises, de suas casas e de suas vidas. Mesmo com o processo de
Reconstru¢do Negra (datado no periodo de 1867-1877), segundo Bell Hooks (p. 41), as
mulheres negras que se sujeitavam a aderir os comportamentos das mulheres brancas, na
tentativa de ndo serem mais vistas como mulheres depravadas, ou inferiores, mesmo assim,
eram vitimas de chacota, de humilhagdes, de agressoes.

A representagao estereotipada da mulher negra na sociedade € resultado, entdo, de uma

série de opressoes, violéncias, que sdo mantidas até os dias atuais — de forma “disfar¢ada”. As
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adversidades/intrigas entre mulheres brancas e negras deram-se justamente pelo fato das
mulheres brancas sentirem-se violadas, uma vez que os homens brancos mantinham abusos ¢
ataques as mulheres negras. Assim sendo, em sinal das mulheres brancas exibirem um
“poder” sobre as mulheres negras, estas eram culpabilizadas por sofrerem inimeros abusos
dos homens brancos, ¢, como consequéncia da opressdo que sofriam, eram, ainda, vitimas de
mais ataques violentos, a mando das mulheres brancas. Tais informacdes, retiradas do livro
“Nao sou eu uma mulher?”, de Bell Hooks (2014), servem ndo apenas para reconhecer um
passado marcado por violéncia, analisando o retrato de uma opressdo sexista, classicista e
racista, mas também para explicar os motivos pelos quais se estabeleceu uma verdadeira
inimizade/revolta entre as mulheres brancas, negras e nao-brancas.

Até mesmo apos o periodo da escraviddo, com o acontecimento da Primeira Guerra
Mundial e a necessidade de mao-de-obra barata (ou seria escrava?), as mulheres negras foram
chamadas em demasia, uma vez que além de receberem um saldrio inferior ao das mulheres
brancas (que ganhavam saldrios extremamente baixos), eram (e ainda sdo) a representacao de
mulheres fortes, que podiam realizar trabalhos duros, dificeis (no caso, o que seria o trabalho
masculino). Como bem destaca Sueli Carneiro (1993) acerca do mito da fragilidade feminina,
essa fragilidade ¢ designada apenas as mulheres brancas.

Com o surgimento do movimento sufragista’, o desencadeamento das relagdes de
poder e classe, as mulheres (brancas, nido-brancas, negras) partiram para um movimento
unificado, em prol de melhores condi¢gdes de vida, direitos iguais, etc. para as mulheres. Com
o feminismo, a “guerra” instaurada por motivos de dominagdo, opressdo e violéncia, entre
homens e mulheres, ndo se conteve apenas entre estes, mas também, como referido, entre
mulheres brancas, negras e nao-brancas.

A necessidade de ruptura entre o “feminismo branco” — ou o0 Movimento das Mulheres
— e mulheres negras e ndo-brancas deu-se por estas, além de ndo sentirem que suas respectivas
demandas nio estavam sequer nas pautas do movimento feminista, eram, também, silenciadas
nas discussdes. Ou seja, as pautas eram insuficientes, as demandas e necessidades eram
muitas e os seus pedidos ndo eram ouvidos/respeitados. No movimento feminista, prevalecia,
e, infelizmente, ainda prevalece (apenas) a reivindicagdo contra o sexismo, contra opressao
sexista, machista. Enquanto as mulheres brancas estavam preocupadas em reivindicar direitos

trabalhistas, além de direitos de autonomia para com os proprios corpos, como, por exemplo,

> O Movimento Sufragista foi o conjunto de manifestacdes femininas, que visava promover mudangas na politica
e no meio juridico, no intuito de conseguir melhores condi¢cdes de vida para as mulheres. O movimento ocorreu
no fim do século XIX, na Europa. Informacdo disponivel em: <https://juntos.org.br/2016/01/especial-juntas-as-
sufragistas-e-a-primeira-onda-do-feminismo/> Acesso: dezembro, 2017.
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o direito ao aborto, as mulheres negras estavam — e estdo — na luta, na tentativa de
denunciarem uma histéria demarcada por siléncio, opressdo de género, raga, classe e, em
alguns casos, orientagdo sexual. Embora, ¢ necessario afirmar, o movimento feminista francés
e o movimento de liberdade sexual tenham contribuido significativamente para o
empoderamento da mulher sobre suas proprias escolhas e seus proprios corpos.

Segundo Carneiro (1993, p. 12),

as mulheres negras advém de uma experiéncia histdrica diferenciada, e o
discurso classico sobre a opressio da mulher ndo da conta da diferenga
qualitativa da opressdo sofrida pelas mulheres negras e o efeito que ela teve
e tem ainda na identidade das mulheres negras.

Com a criagdo do movimento feminista negro, as mulheres que atuavam (e atuam na
causa) passaram a lutar por seus direitos, suas pautas, elencando nio apenas a luta contra a
opressdo sexista, mas também uma luta travada had séculos: racismo, além das relacdes de
classe, hierarquia social.

Evaristo, em “Poncid Vicéncio”, traga uma trajetéria de uma jovem mulher, negra,
pobre, que carrega memorias, lembrangas € muitas auséncias. Ela sai de sua casa, no interior,
para a cidade grande, e ao chegar, depara-se com uma realidade que lhe era até entdo
desconhecida. Os meios de opressdo eram silenciados no meio rural. Na cidade, pareciam
gritar em sua face. Temos, entdo, a relacdo de opressdo de classe, de raca e de género. Ao
conseguir um emprego, como doméstica, Poncia dd voz a milhares de mulheres negras e/ou
ndo-brancas, de classe baixa, que trabalham em casas de pessoas de classe alta, geralmente
brancas. O objetivo ndo ¢€ criticar o fato de trabalharem como domésticas, mas € a necessidade
de problematizar as relagdes de opressdo classicista, na tentativa de estabelecer um paralelo
entre a histdria, a sociedade e a cultura. Poncid configura muitas mulheres que, mesmo com
ou sem estudos — no caso desta, com o estudo basico, sabendo ler e escrever —, ndo tiveram
muita ou nenhuma oportunidade na vida.

A personagem Bilisa, como Poncid, trabalhava como empregada doméstica, mas ao
vivenciar um episédio em que foi injusticada por ser mulher, por ser negra e pobre, viu o
caminho da prostitui¢do como uma saida, um meio rapido de conseguir o dinheiro que havia
sido roubado pelo filho da patroa, o qual mantinha relagdes sexuais com ela.

Assim, estabelece-se uma relagdo: as reivindicacdes de direitos iguais, no campo
trabalhista, das mulheres brancas, sdo distintas das mulheres negras. Das primeiras, o direito
de receberem salarios iguais aos dos homens, além de sentirem-se “donas de si”, deixando de

ndo mais serem donas de casa (ou partindo para algo que lhes dessem/assegurassem um
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rendimento que ndo o de seus maridos), dessas ultimas, o trabalho como forma de
sobrevivéncia.

O que ¢ discutido sobre “lugar de fala” com relacdo a escritora mineira, Concei¢do
Evaristo: Uma mulher negra falando sobre uma mulher negra, em um pais em que prevalece,
ainda, a comercializag¢do de livros escritos por homens, na maioria, brancos ¢ heterossexuais.
Ha grande importancia, necessidade, do advento do feminismo negro para muitas mulheres,
que ndo tiveram suas reivindicagdes atendidas na luta do Movimento Negro, uma vez que a
opressao sexista acabou sendo posta “de lado”, dando prioridade a uma das lutas travadas até
os dias atuais, que ¢ a discriminacdo racial. Igualmente, ndo se sentiram ‘“acolhidas” na luta
do Movimento das Mulheres — que privilegiava/privilegia as mulheres brancas —, emergido na
década de 1970, no Brasil, sob influéncia de grupos e movimentos, marginalizados,
internacionais; desencadeado, também, pela luta antiditatorial (CARNEIRO, 1993).

Collins (2015) traz a reflexdo acerca das relacdes de opressdo e de que maneira
podemos reverter tais “herancas” historicas, sociais e culturais. A mesma problematiza o fato
de reconhecer quais nossos privilégios. Nao ha a necessidade de hierarquizar quem ¢ mais
oprimido que quem (embora haja, sim, certas relacdes de opressdo que sdo mais evidentes e
extremamente mais violentas que outras). O caso ¢ reconhecer quais privilégios possuimos, e
saber de que forma esses privilégios retiram/privam, do outro, opg¢des de Ser. Dessa forma,
Collins (idem), realiza um paralelo entre as relagdes de raga, gé€nero e classe, a fim de discutir,
além dos pontos referidos, o fato de que a maioria das mulheres negras sofre dessas categorias
de repressdo, e de que determinados grupos sociais ndo se ddo conta que sdo sim
privilegiados, por serem brancos, heterossexuais, de classe média alta, por exemplo.

Crenshaw (2004), em “A Interseccionalidade na Discrimina¢do de Raca e Género”,
traz a seguinte fala: “A questdo € reconhecer que as experiéncias das mulheres negras nao
podem ser enquadradas separadamente nas categorias da discriminagdo racial ou da
discriminagdo de género”. Embora o conceito ja viesse sendo discutido, Kimberle Crenshaw
nomeou a luta feminista, dentro de determinadas categorias discriminatorias contra mulheres
negras, de interseccionalidade. O termo surgiu, segundo Hirata (2014), no final do movimento

Black Feminism, nos anos de 1970:

A interseccionalidade remete a uma teoria transdisciplinar que visa
apreender a complexidade das identidades e das desigualdades sociais por
intermédio de um enfoque integrado. Ela refuta o enclausuramento e a
hierarquizagdo dos grandes eixos da diferenciagdo social que sdo as
categorias de sexo/gé€nero, classe, raca, etnicidade, idade, deficiéncia e
orientagdo sexual. O enfoque interseccional vai além do simples
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reconhecimento da multiplicidade dos sistemas de opressdo que opera a
partir dessas categorias e postula sua interagdo na produgdo e na reproducao
das desigualdades sociais (Bilge, 2009, p. 70 apud Hirata, 2014, p. 62-63).

A militancia contra a opressdo sexista, patriarcalista, classicista e racista, étnica, ¢
interseccional, uma vez que ha a necessidade/importancia de tracar tais diferencas, e
discutir/por em pauta essas categorias de opressdo, sabendo que todas (ou a maioria) fazem
parte do dia-a-dia de mulheres negras.

Conceigdo Evaristo traz o debate, em forma de romance ficcional, literaria, sobre a
questio interseccional. E, entdo, evidente que os lugares de fala, embora estejam galgando
determinados campos intelectuais aos poucos, estdo cada vez mais ganhando espago e, mais
que isso: estdo mostrando o que aconteceu durante séculos de violéncia, opressdes; o que
acontece todos os dias. Um elo entre o social e o literario: A militancia adentra a literatura, ela
tem voz, ¢ mulher e € pele negra.

As questoes relacionadas ao género, classe, raca e sexualidade estdo intrinsecamente

interligados:

Classe informa a raca. Mas raca, também, informa a classe. E género
informa a classe. Raga ¢ a maneira como a classe ¢ vivida. Da mesma forma
que género ¢ a maneira como a raga ¢ vivida. A gente precisa refletir
bastante para perceber as intersecgdes entre raga, classe e género, de forma a
perceber que entre essas categorias existem relacdes que sdo mutuas e outras
que sdo cruzadas. Ninguém pode assumir a primazia de uma categoria sobre
as outras.

A maneira como as mulheres negras sofrem opressoes sdo diversas. Sofrem por serem
mulheres, sofrem duplamente por serem mulheres negras, sofrem triplamente se forem de
classe baixa e sofrem quadruplamente se forem mulheres negras pobres
homossexuais/bissexuais/transexuais. Que fique clara a nogdo que desejamos implicar: a
necessidade e importancia de uma luta conjunta, uma luta que ndo exclui ou prioriza
determinada categoria opressora. Como bem discute Davis em “Mulheres negras na
construcdo de uma nova utopia”, ter consciéncia das diferencas que nos separam historica
social e culturalmente, mas mais que isso, respeitar; pensar e agir de forma que essas
diferencas possibilitem atitudes que impulsionem mudangas, que desencadeiem pontes de
comunicagdo, entendimento e respeito. Unir forcas a partir de diferengas, para que, assim,

haja um futuro mais feminino, um futuro digno para mulheres de todas as ragas, sexualidades,

5 DAVIS, Angela. As mulheres negras na construcio de uma nova utopia. Conteido na integra:
<https://www.geledes.org.br/as-mulheres-negras-na-construcao-de-uma-nova-utopia-angela-davis/)>.  Acesso:
outubro, 2017.
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classes, etc. E por isso, entdo, que a interseccionalidade grita para que possamos pensar
diferengas, em conjunto. O qudo urgente ¢ tal discurso, de lutar para combater todas as
opressoes.

Bell Hooks, em seu livro, aqui j& citado, traz um trecho importantissimo do
depoimento de Dorothy Bolden, que foi criada por quarenta e dois anos, em Atlanta, EUA. O
discurso foi proferido no movimento intitulado “‘Nobody Speaks for Me! Self Portraits of
Working Class Women’ (Ninguém fala por mim! Auto-retratos de mulheres de classe

trabalhadora)”’:

Nao se pode falar sobre os direitos das mulheres enquanto ndo se incluirem
todas as mulheres. Quando se nega a uma mulher os seus direitos, nega-se a
todas. Estou a ficar cansada de ir a essas reunides, porque nenhuma de nos
participa [...]. Elas falam sobre os direitos das mulheres, mas de quais
mulheres? (HOOKS, 2014, p. 107).

Parece mesmo utopico pensar que havera um dia em que as lutas, a militdncia de
tantas e tantas mulheres feministas, transfeministas, possibilitard um futuro em que ndo haja
opressdo sexista, de classe e raca. O discurso de Dorothy Bolden ¢ um retrato de uma
ideologia quebrada, de um movimento distorcido pelo patriarcado, pelas proprias militantes,
por uma sequéncia de desencadeamentos histdricos, sociais e culturais. Nao ha como pensar

feminismo e ndo incluir todas as lutas travadas por todas as mulheres de todas as ragas,

classes, sexualidades, etc. Mesmo assim, a luta feminina resiste. Ainda bem.

3 EU SOU MEU PROPRIO LAR

“Fomos educadas para respeitar mais ao medo do que a nossa necessidade de linguagem e definicdo,
mas se esperamos em siléncio que chegue a coragem, o peso do siléncio vai nos afogar.

O fato de estarmos aqui e que eu esteja dizendo essas palavras, ja é uma tentativa de quebrar o
siléncio e estender uma ponte sobre nossas diferencas, porque ndo sdo as diferengas que nos
imobilizam, mas o siléncio. E restam muitos siléncios para romper”.

(Audre Lorde)

“Poncia Vincéncio”, obra de Conceicdo Evaristo, demarca a trajetdria de uma jovem
mulher negra, descendente de escravos, que desde crianca, desconhece-se. Procura, através de

reflgios psicoldgicos, maneiras de tentar se autoafirmar como Ser, como alguém. Residente

7 Nota pessoal: Como mulher branca, aqui também declaro, assim como em todo o trabalho, o meu respeito e
admiracdo ao tema discutido. N&do falo por ninguém. As mulheres de todas as ragas, classes, sexualidades etc., o
meu reverenciamento. Que suas vozes sejam difundidas, ouvidas e respeitadas.
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de um povoado, aos 19 anos busca a cidade para vivenciar outras experiéncias. Depara-se
com um mundo completamente diferente: os muitos, as muitas soliddes, as relagdes de
opressdo, de alguma forma, mais visiveis que as relacdes de submissdo, referente a classe e
raca, de seu povoado. Consegue trabalho como empregada doméstica. Passa a morar em um
barraco, o qual foi comprado a custo, com seu companheiro, intitulado, na narrativa, como o
“homem de Poncia”.

Poncia, cada vez mais alheia de si, perdida no deslumbramento do vazio, assim como
0 avd — que morrera quando esta era bebé —, ainda ¢ vitima de violéncia doméstica. Apanha
do marido, pois este queria “fazé-la doer”; queria ter dominio sobre quem era de fato e nio
conseguindo, fazia-a sofrer. A narrativa culmina na volta de Poncia para os seus, indo ao
encontro com ela mesma, com a mie € com o seu irmao Luandi.

Ja& Bilisa, inicialmente, “aparece” na narrativa como prostituta, no entanto, ao longo do
romance, nos damos conta da trajetéria da mesma. Bilisa fora empregada doméstica, apds um
episodio de injustica e subalternizacdo, sem muitas escolhas de como conseguir o dinheiro
(roubado pelo filho da patroa) que vinha juntando para ajudar a familia, adentra no mundo da
prostituicdo. Como referido, Bilisa, diferentemente de Poncid, tem um final marcado por dor e
por violéncia, consequéncia de uma série de relagdes de subalternizagdo atribuidas a esta.

Partindo da concepc¢do de multidao de Justino (2015), estabelecemos um paralelo entre
as personagens Poncid e Bilisa, presentes na narrativa de Conceicao Evaristo, que, embora
cercadas por muitas outras, possuem sua propria subjetividade. Cada uma ¢ singular em sua
instancia: como ser, como mulher; mae; esposa; artesd; empregada doméstica; prostituta;
como alguém, também, perdida de si. As multiplas singularidades conectam-se neste romance
contemporaneo brasileiro, de forma que podemos pensar em diferengas, muito embora,
paradoxalmente, a questdo da representatividade, de classificar o todo de maneira igualitaria,
esteja, também, presente nas praticas e, principalmente, nos discursos.

Discorremos sobre a submissdo/subalternidade que vem sendo
discutida/problematizada pelas militancias feministas, de mulheres vitimas de opressdo
sexista, classicista, racista. Posi¢des estas que colocam a mulher sob condi¢do de
silenciamento, consequentemente, de opressao.

Durante a narrativa, destacamos duas mulheres: Poncia e Bilisa. Suas singularidades e

vivéncias serdo discutidas e analisadas a seguir.
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3.1 Poncia: o ato de abragar o vazio em forma de mulher negra

Ainda crianga, Poncia, menina negra, filha de pais e avds negros, de origem pobre, do
interior, tinha medo de passar por baixo do arco-iris: a “cobra celeste”. Acreditava que, ao
fazer isso, iria “virar” menino. Tratando-se de género, o sujeito feminino, como discutido
anteriormente, foi (e ainda ¢é) alvo de sucessivos ataques de violéncia, ocasionando a mulher,
de alguma maneira, a posi¢do de submissdo. O fato de Poncia, quando crianga, ndo desejar se
tornar (por algum motivo mitico) um menino, sugere que a mesma trazia nela, naquele
momento da histéria, a relevancia do Ser sujeito feminino e, em outras palavras, do
empoderamento feminino, abordado, na narrativa, por Concei¢ao Evaristo. “Naquele tempo
Poncia gostava de ser menina. Gostava de ser ela propria. Gostava de tudo.” (EVARISTO,
2003, p. 13). E nitida também a relagéio de inocéncia, do “gostar de tudo”, uma vez que se é
crianca, e as preocupagdes sdo desconhecidas.

Tinha o desejo de crescer, ter seus filhos e ter voz, pois enxergava na mae a imagem
de mulher ndo-submissa, a quem o marido (pai de Poncid) acatava seus pedidos e silenciava

diante dela:

O pai era forte, o irmdo quase um homem, a mie mandava e eles obedeciam.
Era tdo bom ser mulher! Um dia também teria um homem que, mesmo
brigando, haveria de fazer tudo que ela quisesse e teria filhos também (idem,
p- 27).

Mesmo que trouxesse dentro de si, ainda menina, o receio de “virar” menino, era
cercada por figuras masculinas, figuras essas que foram de grande significancia em sua vida,
como o seu pai, seu irmao Luandi e seu avd. Realizando uma comparagdo entre as relagdes
tracadas pela personagem principal e os seus familiares, na época em que morava com estes, €
as relagdes estabelecidas entre Poncia e o seu “homem”, na cidade, além das relacdes para
com outras pessoas, no ambiente urbano, as diferencas sdo gritantes. E muito mais “facil” ser
menino do que ser menina, mas com um adendo, ¢ muito mais facil ser menino heterossexual,
branco e de classe média.

As relagdes de poder sdo estabelecidas desde muito cedo, como discute Collins (2015).
O que ¢ necessario discutir ndo ¢ quem ¢ mais oprimido do que o outro, como referido, mas
ter consciéncia de que ha opressdo, a partir do momento em que vocé, enquanto sujeito, ¢

privilegiado por determinada categoria social. O discurso de Poncid, na cidade, como dona de
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casa, muda: esta passa a desejar ser um homem. Aos olhos desta, seria mais facil continuar a
viver sendo alguém do género masculino.
A mudanga do discurso, ou seja, 0 momento em que Ponciad deseja passar a ser um

homem, déa-se a partir da violéncia que sofre:

O homem de Poncid estava cansado, muito cansado. Sua roupa empoeirada,
assim como o seu corpo, porejava po. Ele e outros estavam pondo uma casa,
antiga construcdo, abaixo. Tarefa dificil, cada hora era um que pegava na
marreta e golpeava as paredes que resistiam. Ele se lembrava, a cada esforco,
do barraco onde moravam e que flutuava ao vento. Ao ver a mulher tao
alheia, teve desejos de trazé-la ao mundo a for¢a. Deu-lhe um violento soco
nas costas, gritando-lhe pelo nome. Ela lhe devolveu um olhar de ddio.
Pensou em sair dali, ir para o lado de fora, passar por debaixo do arco-iris e
virar logo homem. Levantou-se, porém, amargurada de seu cantinho e foi
preparar a janta dele (EVARISTO, 2003, p. 20).

A causa da agressdo, injustificavel, foi devido ao alheamento de Ponciad para com o
mesmo, para com o mundo a sua volta e para com ela mesma. Ou seja, o motivo pelo qual o
companheiro de Poncid decide esmurra-la, deu-se pelo incomodo/revolta que este sentira por
ver a companheira alheia. Assim como ndo sera diferente durante o decorrer da narrativa. As
agressdes sdo marcadas por motivos banais. Dessa forma, Poncid servia como alguém que
estava para receber a carga de revolta, indignag@o e cansaco, do seu companheiro.

O romance ¢ marcado fortemente pela auséncia, pela falta, memoria, pelo
esquecimento e o Ser alheio. Poncia vé-se, inumeras vezes, distante dela e do mundo ao seu
redor. Nesse episodio, em que ocorre a primeira “cena” de violéncia doméstica, 0 homem — a
quem Conceicao Evaristo ndo nomeou, legitimando, assim, a falta de poténcia deste. Uma vez
que o sujeito sem nome, sem identidade, aparenta mesmo ndo ser ninguém. Em contra partida,
pode ser considerado como a representagdo dos muitos outros homens — a agride por motivos
de insatisfacdo com o modo pelo qual ela se encontrava: distante.

Poncia nunca se reconheceu como Poncid Vicéncio. Achava o nome vazio. Que nome
era este? E por que atribuiram a ela este nome? Ao longo da narrativa, € possivel identificar
passagens em que a mesma estd tdo alheia de si, que pelo reflexo das dguas e pelo espelho,

passa a chamar o nome que lhe foi imposto, na tentativa desesperada de encontrar a si:

Uma noite ela passou todo o tempo diante do espelho chamando por ela
mesma. Chamava, chamava e nfo respondia [...]. Pediu ao homem que nfo a
chamasse mais de Poncia Vicéncio. Ele, espantado, perguntou-lhe como a
chamaria entfo. Olhando fundo e desesperadamente nos olhos dele, ela
respondeu que poderia chama-la de nada (EVARISTO, 2003, p. 19-20).
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O sobrenome, atrelado a uma “heranca” imposta socialmente, advindo da familia que
comandava e era dona das terras em que nio s6 Poncid e sua familia viviam, mas tantos
outros e outras que eram descendentes de escravos; que receberam um pedago de terra como
“presente”, em troca de trabalho, muito embora as terras ainda pertencessem aos brancos, ao
Coronel Vicéncio e sua familia. Fora este nome (e sobrenome) que a fizera perguntar-se quem
era ela de fato. O alheamento de Poncia para com ela mesma e para com os outros era causado
por uma provavel crise de identidade.

Segundo Hall (2006), o sujeito pds-moderno estd em constante mudanga, ou seja, ndo
¢ estavel/estatico, no que diz respeito a identidade. Assim sendo, o sujeito, em decorréncia de
uma série de mudangas estruturais, e recortes de classe, raga, etnia, género, sexualidade, etc.,
estd cada vez mais fragmentado, descentrado, deslocado de si. Vejamos entdo, Poncia:
Mulher, negra, pobre, empregada doméstica, que, a0 morar com o marido, passa a ser dona de
casa. Sdo multiplos recortes que compde sua identidade: Género, classe, raga, etnia,
sexualidade. E mesmo que tais recortes sejam, de alguma forma, maneiras de categorizar o
sujeito e tornd-los homogéneos, além de estabelecerem, devido as mudangas estruturais e
sociais, o deslocamento/descentramento do sujeito, paradoxalmente, legitimam a alteridade do
Ser. Ao que foi discutido sobre o conceito de multiddo, de Justino (2015), embora o sujeito
esteja envolto de muitos outros, cercado de muitos outros sujeitos, eles possuem, cada um, sua
subjetividade, uma identidade fragmentaria, mas subjetiva, que os distingue uns dos outros.

Dessa forma, embora Poncia vivencie uma crise identitaria, desde sua infancia, a
mesma encontra-se em uma posi¢cdo de busca de si. O fato de “olhar o vazio” ndo estaria
atrelado ao seu proprio alheamento? Palavras como “vazio”, “nada” e “distante” estdo tdo
intrinsecas na personagem que ‘“ndo-ser’ ¢ uma caracteristica da crise de identidade de
Poncid, caracteristica essa encontrada, também, em seu avd. Em determinada passagem, Vo6
Vicéncio, em um ataque de revolta, na “procura da morte”, mata sua esposa e, ao tentar se
matar, autoflagelando-se, corta uma das maos, até que ¢ impedido de continuar a
automutilagcdo. O narrador deixa a premissa de que o ato de extrema violéncia ¢ advindo de
anos e anos de opressdo, de exploragdo, pois V6 Vicéncio era escravo. Dessa forma, o ato
pode ser considerado como uma tentativa de “fuga”. Embora ndo seja justificavel o fato do
avo de Poncid tentar se matar e efetivamente matar a sua esposa, a tragédia foi uma espécie de
“falsa salvag¢ao”. Depois deste acontecimento, V6 Vicéncio, que “chorava e ria”, foi nomeado

como “louco”.
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Muito de Vo6 Vicéncio € atribuido a Poncid. O brago “cotd” (resultado do autoflagelo),
que a menina, ainda muito nova, “imitava”, o ato de abracar e admirar o vazio, o fato dos sete
filhos de Poncia terem nascido todos mortos e a co-relagdo com os filhos do avo: muitos
foram vendidos como escravos, outros nasceram sob a lei do ventre livre. Tais semelhancgas
sdo resultado de uma heranga. Heranca esta que ¢ entendida no fim da narrativa, como
desfecho.

O ser ex-céntrico, aquele que estd a margem, através do ambito literario — além de
outros campos de estudo —, “ganha”, de forma paradoxal, a oportunidade centralizadora de ter
voz. Ao que foi discutido, também, acerca do lugar de fala e da importancia e necessidade das
discussdes — que sdo ex-céntricas, marginalizadas —, estas sdo difundidas e propagadas por
sujeitos que detém conhecimento e vivéncia do lugar do qual estdo falando, sobre o que estdo
falando. Dessa forma, os personagens ex-céntricos, construidos na narrativa de Evaristo,
trazem a tona o que a mesma coloca em um trecho de um depoimento de sua autoria: “A
nossa escrevivéncia nao pode ser lida como histdrias para ‘ninar os da casa grande’ e sim para
incomodé-los em seus sonos injustos.”® O lugar de que parte para a fala é marcado pela
histéria, uma histéria de opress@do. Sem duvida, as discussdes sdo para incomodar,
problematizar, ndo s6 para promover mudangas significativas no cenario social/cultural, mas
também, para que ndo possamos esquecer.

As identidades sdo vistas na narrativa de formas fragmentadas. Assim, ao designar os
atos de violéncia, cometidos tanto por V6 Vicéncio, quanto pelo “homem de Poncid”, ¢
importante ressaltar que a identidade negativa, como estigma, recai no racismo, atribuida a
estes. O fato do avd de Poncid rebelar-se, numa tentativa de fuga, ¢ revolta contra a condi¢do
a que foi imposta sobre este. Com relagdo a violéncia que Poncié sofrera pelo “seu homem”,
foi uma revolta contra a condi¢gdo em que se encontrava: homem negro, pobre, cansado da
labuta didria e da opressdo; muito embora, isto ndo tenha sido uma tentativa de “libertagao”
de sua condi¢do, enquanto homem de classe baixa, mas uma forma de fazer Poncia doer,
alocando a sua raiva, em forma de violéncia, em Poncia. No entanto, € também necessario
ressaltar, embora tais atos tenham ocorrido, provavelmente, em decorréncia de sucessivas
opressdes que estes sofreram, ndo nega, muito menos justifica os atos de violéncia. Reafirma,
também, o fato de refor¢arem o discurso opressor contra a mulher negra, ao serem violentos,

machistas/sexistas com suas esposas.

¥ EVARISTO, Concei¢do. Da grafia-desenho de minha mie um dos lugares de nascimento de minha
escrita. Texto na integra: < http://nossaescrevivencia.blogspot.com.br/2012/08/da-grafia-desenho-de-minha-
mae-um-dos.html>. Acesso: novembro, 2017.
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Bell Hooks (2014, p. 83) diz:

Frequentemente na escrita feminista, as mulheres expressam amargura,
raiva, ¢ 0dio sobre os opressores masculinos, porque € um passo que as ajuda
a acabar com as versdes romantizadas dos modelos de papéis sexuais que
negam a humanidade as mulheres. Infelizmente, a nossa énfase no homem
como opressor frequentemente torna obscuro que os homens estdo também
vitimizados. Para ser um opressor tem que se desumanizar e ser anti-humano
na natureza, como para se ser uma vitima. O patriarcado forga os pais a
agirem como monstros, encoraja os maridos e amantes a serem violadores
disfar¢ados; ensina os nossos irmaos de sangue a sentirem-se envergonhados
ao se preocuparem conosco, nega a todos os homens a vida emocional que
atua como humanizante e forga autoafirmativa nas suas vidas.

O homem tem suas ideologias moldadas pelo patriarcado, por uma cultura opressora,
em decorréncia de fatores historicos sociais € como foi dito, culturais. Relacionando isto com
a violéncia sofrida por mulheres, especificadamente, negras, Angela Davis’ discute 0 motivo
pelo qual as mulheres negras evitam realizar denuncias de violéncia doméstica. Segundo a
mesma, o resultado do delito cometido, se denunciado, é de mais violéncia para com homens
negros. Ou seja, para protegerem os seus agressores, as mulheres permanecem silenciadas,
com receio da violéncia que eles podem sofrer — ainda mais — se forem presos. Em nenhum
momento da narrativa, Poncid pensa em realizar alguma denincia contra as agressdes que
sofrera do seu companheiro. Visto que a mesma estava tdo absorta nela mesma, no seu
esquecimento e na tentativa de relembrar o passado, que denunciar a violéncia se quer foi
cogitado por esta.

Silva (2010) realiza uma analise das representacdes de mulheres na literatura de
autoria feminina contemporanea, ao tragar uma relacao entre os escritos femininos e as muitas
situacdes de opressdo vivenciadas pelas personagens, que, de alguma forma, ¢ reflexo de uma
construgdo historica, social e cultural. Sabemos que as estruturas de base patriarcalista
desenvolveram e difundiram a ideia/o mito de que a mulher, de alguma maneira depende do
homem em sua vida. E ensinado que a mulher precisa da companhia de homem, pois s6 assim
estard “protegida” ou “completa”.

Dessa forma, Silva (2010), em “Mulheres representadas na literatura de autoria
feminina”, destaca algumas formas de dependéncia de personagens femininos com seus
parceiros: dependéncia fisico-psicoldgica, ou o chamado “sem ele eu n3o sou ninguém’;

dependéncia fisico-biologica, no que diz respeito ao sexo; dependéncia econdmica, etc. No

’ DAVIS, Angela. As mulheres negras na constru¢io de uma nova utopia, op. cit.
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entanto, durante a analise do livro de Conceicdo Evaristo, o motivo pelo qual Poncid
permanece com o seu companheiro, mesmo sofrendo violéncia, ¢ desconhecido.
Considerando os tipos de dependéncia destacados, Poncid nio possuia sinais de nenhum
deles. Mesmo que esta nao trabalhasse mais como empregada doméstica, € perceptivel que o
seu distanciamento dela ¢ tamanho que passa a se refugiar nela mesma, permanecendo em

uma posicao de resisténcia:

As auséncias, além de mais constantes, deixavam Poncia durante muito
tempo fora de si. Passava horas e horas na janela a olhar o tempo com um
olhar vazio. Houve época em que ele bateu, esbofeteou, gritou... As vezes,
ela se levantava e ia arrumar a comida, outras vezes, ndo. Um dia ele chegou
cansado, a garganta ardendo por um gole de pinga e sem um centavo para
realizar tdo pouco desejo. Quando viu Poncid parada, alheia, morta-viva,
longe de tudo, precisou fazé-la doer também e comegou a agredi-la
(EVARISTO, 2003, p. 96).

Ao procurar rotas de fuga psicologicamente, e enfrentar crises, as agressdes fisicas
realizadas pelo homem que era seu companheiro, o alheamento, o ato de abragar o vazio,
como se estivesse a procura de um dado preenchimento, ¢ onde se encontra sua for¢a maior.

Poncia crescera muito sd. A maior parte do tempo vivia apenas com a mae, pois seu
irmao Luandi e seu pai trabalhavam nas “terras dos brancos”; seu avd havia falecido quando
ela era ainda bebé, como referido. O fato de distanciar-se dela, de permanecer longe de tudo,
de alguma forma, afirma uma solidao, mesmo que estivesse cercada por uma ou mais pessoas.

Ao mudar-se para a cidade, em busca de novas vivéncias e experiéncias, Poncia
enxerga uma realidade completamente diferente do que vivia até entlo. Ficara ja sozinha
assim que chegara a cidade. O meio urbano, os muitos e suas ex-céntricidades circulam pelas
ruas afirmando — silenciados ou ndo —, cada um/uma, sua propria solidao.

Por sorte/destino, Poncid logo encontrara um emprego como empregada doméstica,
trabalho este que € exercido majoritariamente por mulheres negras (ou mulheres brancas/nao-
brancas de classe baixa), dando condi¢des minimas de sobrevivéncia para essas mulheres
(WERNECK, 2009). De forma estigmatizada, ¢ atribuida a Poncid (e as muitas mulheres, se
tratando do ambito social) uma identidade negativa: ¢ uma mulher negra e pobre.

O siléncio ¢ valor simbdlico, a partir do momento em que Poncid desconhece-se e,
assim sendo, procura refugio dentro dela mesma, o siléncio € simbolo de uma cultura, etnia,
estigmatizadas, vistas e tratadas de maneira subalternizadas. Ou seja, € atribuido um valor
negativo, e, a partir disso, o outro, enquanto sujeito oprimido e tratado de maneira inferior,

seja por seu género, raca, classe, etc., € silenciado. A “quebra” deste siléncio é corrompida
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pela militancia, pela posi¢ao de luta, pela forma com a qual as muitas mulheres utilizam-se de
recursos literarios, politicos, etc., para impulsionar as discussdes acerca desse siléncio e, mais
que isso, para problematizar essa imposi¢do, de uma heranga que tem cor, nome e status
social.

Orlandi (2007) realiza uma andlise e discussdo sobre o siléncio. Segundo esta, diante
do contexto historico e social, o sujeito que estd em siléncio, visto por aqueles que estdo
falando, ¢ considerado como alguém que ndo tem sentido, uma vez que estd imerso na mudez.
Dessa forma, o siléncio, nesse sentido, recebe um teor negativo, que acaba sendo atribuido ao
sujeito em siléncio.

Poncid, enquanto ser em constante mudez e distanciamento, ¢ vista e tratada pelo seu
companheiro como alguém que ndo tem sentido — ou, se tem, ¢ algo vinculado a loucura.
“Ultimamente andava muito bravo com ela, por qualquer coisa lhe enchia de socos e
pontapés. Vivia a repetir que ela estava ficando louca” (EVARISTO, 2003, p. 54-55). E qual a
forma, dentre tantas outras, de deslegitimar/inferiorizar a mulher, sendo considerando-a como
louca? Parece mesmo que o sujeito, estando em siléncio, ndo ha o que falar, ou mesmo nao
possui sentido, como referido. No entanto, o sentido do siléncio, por si s0, ¢ significado: “O
siléncio ndo fala. O siléncio é. Ele significa. Ou melhor: no siléncio, o sentido ¢” (ORLANDI,
2007, p. 31).

Durante toda a narrativa, € possivel enxergar Poncid como uma mulher perdida ou
uma mulher em busca de algo. Mas qual/o que seria esse “algo”? Alias, ndo sé uma busca por
algo, mas uma imensa certeza de que ela estava repleta de vazio. E, no entanto, podemos nos
certificar de que o vazio, na verdade, ¢ um paradoxo: é cheio em sua instancia. Analisamos as
relagdes entre a personagem principal e outros personagens: sua relacio com seu
companheiro; a semelhanca entre esta e o seu avo, no que diz respeito a heranga: muitas
vezes, utilizada na narrativa como um meio de comparagio entre ambos.

A heranga que Poncid “recebe” de seu avd & historica. E ser ele nela, enquanto Ser
negro, carregado de meméria, de opressio. E ndo esquecer quaisquer lembrancas. E a
perpetuacdo de uma certeza: por mais que houvesse tanto choro — devido a tantas atrocidades
vividas ndo s pelos seus ancestrais, mas também pela populagcdo negra, que continua sendo
subalternizada — havia, ainda, a certeza do riso como resisténcia. A heranga ¢ negra, é pobre e
¢ escrava. Como canta Elza Soares, “a carne mais barata do mercado € a carne negra [...] /Mas

mesmo assim/ainda guardo o direito/de algum antepassado da cor/brigar sutilmente por
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respeito/brigar bravamente por respeito/brigar por justica e por respeito/de algum antepassado
da cor/brigar, brigar, brigar'®”.

A violéncia que Poncia sofre pelo “seu homem” ¢ um reflexo de uma sociedade
construida em opressdo. Opressdo essa difundida e institucionalizada por uma dada minoria
que alimenta a versdo mitica e religiosa de que a mulher ¢ inferior ao homem; de que a
mulher negra, por ser negra, ¢ inferior a todos, inclusive @ mulher branca. Segundo Hooks
(2015, p. 197), “o sexismo, como sistema de dominagdo, € institucionalizado, mas nunca
determinou de forma absoluta o destino de todas as mulheres nesta sociedade. Ser oprimida
significa auséncia de opgdes”. Mesmo que essa opressdo seja majoritaria, ela ndo é definitiva.

Durante o desenvolvimento da andlise, o nome de Poncia foi proferido apenas com o
seu nome primeiro. O sobrenome nao lhe pertencia: ¢ uma “heranca” a qual lhe foi imposta,
de maneira violenta. Dessa forma, ao tratar Poncid apenas por Poncid, subentende-se que era
ela no fim do romance, ao sair de sua casa, expressando “choro e riso”, como seu avo, com a
certeza de que sabia para onde ir; que sabia o que fazer, voltar para sua terra, seu povoado e ir
de encontro ao seu destino; e, a partir do barro, da labuta, juntamente com a mae, relembrar e
recriar historia(s).

O fato de Poncia deixar o marido, no fim da narrativa, ndo esta relacionado as
agressoes que sofria. Em determinada passagem, a mesma questiona-se acerca do porqué de
permanecer ao lado daquele homem, pelo qual ja ndo nutria nenhum sentimento construtivo
amoroso, mas, mesmo assim, permanecia. A sua volta aos seus, como término do romance ¢
uma marca de libertagdo do seu agressor, e ¢ também um retorno para ela mesma e para sua
mae e seu irmio: “la estava a sua menina Unica e multipla” (EVARISTO, 2003, p. 125).
Poncid ¢ uma personagem que carrega sua ex-céntricidade. Dentre tantos e tantas, Unica e
multipla.

O siléncio de Poncia é. Em uma constante busca de si, culminando em crises
identitarias, o seu alheamento e siléncio traziam tamanho significado. Concei¢ao Evaristo traz
uma narrativa pautada em memoria, em esquecimento, em resisténcia, luta didria, heranga. E
Poncid ¢ a configuragdo de muitas mulheres negras, de classe baixa, vitimas de violéncia
doméstica, mas ndo sé: vitimas de uma sociedade patriarcalista opressora. Ela aceita sua
condigdo, estigmatizada, até voltar para ela mesma. Ao que parece, voltar para os seus, para o

lugar onde nascera, ¢ voltar para um encontro com alguém que, em sua multipla e constante

mudanga, € ela de fato.

1% Contetido disponivel em: < https://www.vagalume.com.br/elza-soares/a-carne.html >. Acesso: novembro,
2017.
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3.2 Bilisa: a mulher negra como representagao estereotipada

A trajetdéria de Bilisa é marcada por subalternizacdo, por abuso, injustica. A moga
negra, de origem pobre, advinda, assim como Poncia, da roga, de outro povoado que nio o
desta, partiu para a cidade grande em busca de conseguir estabelecer-se financeiramente,
ganhando bem, para que pudesse tirar seus familiares de onde viviam. Bilisa, entdo, passara
anos ¢ anos juntando dinheiro, trabalhando como empregada doméstica, com muito esforgo,
para realizar tal feito.

No entanto, todo seu esfor¢o ¢ roubado pelo filho de sua patroa, com quem mantinha
relagdes sexuais. A mesma, de forma ingénua, acreditava, ainda, que o fato do rapaz ter
roubado o dinheiro era uma “brincadeira”, pois ndo imaginava que ele poderia fazer isto com
ela. Ao relatar o ocorrido para a mae do rapaz, sua patroa, Bilisa ¢ hostilizada pela mesma. A

mulher chama-a de “puta”, pois sabia do envolvimento de seu filho com a “empregada”:

A patroa ndo gostou da suspeita que caiu sobre o seu filho. Quanto a dormir
com a empregada, tudo bem. Ela mesma havia pedido ao marido que
estimulasse a brincadeira, que incentivasse o filho a investida. O moco
namorava firme uma colega de infancia, ia casar em breve ¢ a empregada
Bilisa era tdo limpa e parecia tdo ardente. Bilisa ndo encontrou o dinheiro e
nunca mais viu o filho da patroa (EVARISTO, 2003, p. 98).

Aqui, uma questdo que Conceicao Evaristo traz nas entrelinhas, e parece mesmo gritar
para o leitor: o racismo impera, ainda, na sociedade. As relagdes de poder, de opressdo, de
submissdo, sdo ferramentas de d6dio, de investida a abnegar, ao outro, direitos legitimos. De
forma coerciva, a mulher, patroa de Bilisa, desloca-a para um patamar construido pela
sociedade patriarcalista. Estamos falando de mulheres que sdo vitimas de inimeras
humilhag¢des, violéncias, injustigas, etc.

Ao tratar Bilisa como “objeto”, a mulher, no caso, a patroa — por ser do género
feminino — € sujeita, também, a opressdao. Audre Lorde, em “Nao ha hierarquias de opressao”
(e aqui uma intertextualidade com o discurso proferido por Patricia Collins, 2015), ao tratar
sobre o tema de que ndo hd como destacar uma categoria opressora, uma vez que a mulher
negra sofre diferentes tipos de subalterniza¢do, bem como ndo hd como elencar “hierarquias

de opressdo”, diz:

Eu ndo tenho como acreditar que liberdade de intolerdncia ¢ direito de
apenas um grupo particular. E eu ndo posso escolher entre as frentes em que
eu devo batalhar essas forcas da discriminag@o, onde quer que elas aparecam
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pra me destruir. E quando elas aparecem para me destruir, ndo durard muito
para que depois eles aparecam pra destruir vocé. !

Realizando um levantamento, estabelecendo um tragado histdrico, social e cultural,
acerca das relacdes afetivas e da soliddo das mulheres negras, na Bahia, Pacheco (2013)
analisa e destaca porqués da perpetuacdo da condicdo destas mulheres, enquanto sujeitos
renegados pela sociedade. A mulher negra ¢ vista e tratada de forma hipersexualizada, devido
a opressao que sofreram (e ainda sofrem) historicamente.

A negra, ¢ designado o papel de dar prazer, mas de nunca receber. Como se apenas
fosse “feita” para proporcionar ao outro o gozo. Bilisa ¢ representagdo de esteredtipos
justamente porque ¢ subjugada e definida como objeto, como um “passatempo”. O fato da
personagem, que € a sua patroa, estimular a relacao entre seu filho e Bilisa, mesmo sabendo
que ele estava destinado a casar-se com uma colega de infancia, atenta para a questdo de que
as mulheres negras, além de sofrerem hipersexualizacdo e dominacdo de seus corpos, em
detrimento do prazer alheio, se comparado a mulher branca, esta ultima ¢ designada para
assumir o papel de esposa, enquanto a primeira é determinado o papel de “outra”,
legitimando, assim, a soliddo da mulher negra — embora outros fatores reforcem a questdo da

soliddo de mulheres negras:

A mulher negra e mestica estariam fora do “mercado afetivo” e naturalizada
no “mercado do sexo”, da erotizagdo, do trabalho doméstico, feminilizado e
“escravizado”; em contraposicdo, as mulheres brancas seriam, nessas
elaboracdes, pertencentes “a cultura do afetivo”, do casamento, da unido
estavel (PACHECO, 2013, p. 25).

Ao se deparar com a situag@o de roubo, além de ser hostilizada pela patroa, Bilisa vé-
se na possibilidade unica de conseguir recuperar o dinheiro que haviam lhe roubado. Iria
prostituir-se na zona. Adquiriria assim, o dinheiro necessario para buscar os seus familiares.
No entanto, com a popularidade e a vida hedonista, além da distribuicdo dos ganhos, que eram
repartidos, tanto para a dona da casa em que trabalhava, como para Negro Climério —
inserido, na narrativa, como alguém que protegia as prostitutas da zona — Bilisa acaba por
“afundar-se” no trabalho, passa a ser conhecida como a estrela do local, deixando para depois,
assim, o desejo de retirar seus familiares de onde estavam.

E necesséario destacar a questio da prostituigio como meio Uinico para esta passar a

“ganhar” dinheiro de forma rdpida. Primeiro, € Bilisa a responsavel por tirar seus familiares

""" Contetdo disponivel em: <https://we.riseup.net/assets/171382/AUDRE%20LORDE%20COLETANEA-
bklt.pdf>. Acesso: novembro, 2017.
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de onde estavam. Possivelmente, ndo havia opgdes para esta, como bem destaca Hooks
(2015), ao tratar sobre os assuntos relacionados a submissdo e opressao sexista. E nesse caso,
além de sexista, € classicista e racista. Como discute Carneiro (1993, p.11), a mulher negra ¢
vista e tratada como uma fortaleza; como mulheres que estdo longe do mito da fragilidade

feminina:

Afinal, que cara tém as mulheres deste pais? Quando falamos do mito da
fragilidade feminina que justificou historicamente a protecéo paternalista dos
homens sobre as mulheres, de que mulheres estamos falando? Nds mulheres
negras fazemos parte de um contingente de mulheres, provavelmente
majoritario, que nunca reconheceram em si mesmas este mito, porque nunca
foram tratadas como frageis. Fazemos parte de um contingente de mulheres
que trabalharam durante séculos como escravas nas lavouras ou nas ruas
como vendedoras, quituteiras, prostitutas etc.

Em determinada passagem, Bilisa relembra das vezes em que havia se relacionado
com homens da vila em que morava. Era chamada de “puta” por da-se ao prazer e assim se
autoafirmava, pois “puta ¢ gostar do prazer. Eu sou. Puta ¢ esconder no mato com quem eu
quero? Eu sou. Puta € ndo abrir as pernas para quem eu ndo quero? Eu sou.” (EVARISTO,
2003, p. 99).

O surgimento de Bilisa, na narrativa, deu-se devido a Luandi, pois esse passa a
frequentar a zona, com o Soldado Nestor, que, por sinal, ndo gostava da moca, por esta ser
“mulher-dama” e por acreditar que Bilisa poderia estar tentando “enganar” Luandi, muito
embora continuasse frequentando o local de prostitui¢do e continuasse relacionando-se com
“mulheres-dama”. Apesar disto, o0 mogo, irmao de Poncid, apaixona-se por Bilisa. Esta era,
para ele, “mulher-estrela-maior.” Com a iniciativa de tirar Bilisa da zona, Luandi queria que
ambos passassem a morar juntos. Estava juntando dinheiro para que pudesse comprar um
barraco. No entanto, havia um empecilho: Bilisa possuia uma pendéncia com Negro Climério,
pendéncia esta ndo revelada na narrativa.

Assim, sabendo do envolvimento da mog¢a com Luandi, além do problema referente a
pendéncia, Negro Climério mata Bilisa. Dessa forma, Evaristo aborda, em sua narrativa,
assuntos extremamente atuais €, a0 mesmo tempo, tdo antigos. Assuntos como violéncia
doméstica, racismo, feminicidio, pobreza. Ou seja, relacdes de género, classe e raga.

Bilisa ¢ a representagdo da mulher negra estereotipada, abordada na narrativa como
uma moga que tinha o proposito de melhorar a vida de seus familiares, mas injusti¢ada,
subalternizada, termina como muitas mulheres negras brasileiras, vitimas de opressdo, de

violéncia, de morte. Adichie (2015), relembrando de um determinado acontecimento,
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relacionado ao fato de como profere seus discursos feministas, afirma que devemos sentir
raiva. Devemos sim reverberar raiva, pois a partir dela, podemos construir mudangas
significativas.

A importancia do lugar de fala, para além da alteridade contida no discurso, no caso,
literario, é também militancia. E dentncia, é buscar o ndo silenciamento. E mesmo que haja
significado no siléncio, como bem discutido por Orlandi (2007), o siléncio a que nos
referimos, aqui, ¢ perpetuacdo de opressdo. A voz da mulher negra, mesmo que (muitas
vezes) abafada pela grande hegemonia de discursos patriarcalistas, felizmente, ressoa em
grandes e muitos dambitos da sociedade. Como disse Evaristo (2009, p. 10): “Falamos para
exorcizar o passado, arrumar o presente e predizer a imagem de um futuro que queremos”. E
0 qudo importante ¢ difundir o grito e a luta das mulheres: sejam negras, brancas, nao-

brancas, cisgénero, transexuais, heterossexuais, homossexuais ou bissexuais.

3 CONCLUSAO

Em 2015, o Mapa da Violéncia'? divulgou o indice de homicidio de mulheres no
Brasil. Segundo a pesquisa, a taxa de homicidios de mulheres brancas caiu, entre 2003 ¢ 2013,
cerca de 9,8%. No que diz respeito a taxa de homicidios de mulheres negras, no mesmo
periodo, cresceu cerca de 54,2%. Romio (2013), ao se referir as taxas de mulheres que
buscam realizar dentincia/prestarem queixa contra seus agressores, diz que o nimero de casos
ndo registrados por policiais ¢ maior entre as mulheres negras, isso porque estas ndo sio
levadas a sério. Ou seja, além de serem violentadas, ao decidirem prestar queixa, sdo, ainda,
ignoradas por quem lhes deveria ajudar.

Ao trazer para o ambito literario a questdo de romper siléncios, e por ter lutado para
conquistar o espago que ¢ majoritariamente do homem, de classe média alta, branco e
heterossexual, Concei¢do Evaristo centraliza o discurso e as problematicas de teor marginal,
dando voz e vez a sujeitos oprimidos.

E militancia e luta feminina. A partir do momento em que mulheres negras decidiram
criar o movimento Black Feminism, a fim de lutarem por pautas que atendessem suas
necessidades, frente a uma sociedade que visa estigmatizar as suas identidades enquanto

mulheres negras, estas mulheres exalaram e continuam exalando empoderamento. Poder esse

12 ~ . ,
Informacéo disponivel em:

<http://www.mapadaviolencia.org.br/pdf2015/MapaViolencia 2015 mulheres.pdf>. Acesso em: agosto de
2017.
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que vem galgando espagos em muitos ambitos sociais, e, consequentemente, culturais. A
partir de uma heran¢a marcada pela opressdo, pela subalternizagdo, as mulheres negras
resistem e fazem isso de maneira extremamente poderosa.

A necessidade de discutir acerca de privilégio, de opressdo, de diferencas, parte para
um resultado esperado futuramente. E preciso romper com os muitos siléncios, como disse
Concei¢do Evaristo, porque so assim, através da fala, é possivel promover mudancas
genuinamente dignas para quaisquer seres humanos, e, ainda mais, para todas as mulheres,
sejam elas: negras, brancas e ndo-brancas, etc.

Poncia & resisténcia. E meméria e esquecimento. E uma moga multipla em sua
instancia e ¢, também, desconhecimento de si. A indiferenca consigo mesma toma grandes
proporg¢des, de modo que a personagem aparenta ser alguém estatica, quando, na verdade, ela
estava resignada a ela mesma, buscando uma fuga, imersa em si. O rompimento da-se ao ir
embora, ao partir e ir ao encontro dos seus.

A personagem Bilisa, sendo representacdo esterecotipada da mulher negra
hipersexualizada, destinada ao outro como sindénimo de “objeto”, é a voz de mulheres que
também passaram e passam suas vidas sendo violentadas, sendo oprimidas por serem quem
sd0; por ndo terem opgdes; que acabam tendo um final tragico. O ndo se calar da a
oportunidade de deslegitimar discursos destorcidos/modificados ¢ implantados na sociedade.

Bilisa também & resisténcia. E uma mulher que em meio a inumeras adversidades,
resistiu até o fim. Embora tenha tido um final decorrente de uma realidade opressora, ao ser
assassinada por Negro Climério, era, sim, sindbnimo de resisténcia.

Como bem disse Adichie (2015, p. 48) “A cultura nido faz as pessoas. As pessoas
fazem a cultura. Se uma humanidade inteira de mulheres nao faz parte da nossa cultura, entdo
temos que mudar nossa cultura”. Em uma sociedade opressora, a mulher cabe o patamar mais
baixo e a voz ¢ silenciada. Quando se luta para que nosso discurso adentre, perturbe, e
incomode o patriarcado/as for¢as de opressdo, € para que sejam desconstruidas ideias e forgas
violentas contra nds, mulheres. E para, a partir de lutas diarias, pequenas ou ndo, que seja
construido um futuro mais igualitario, no que diz respeito aos direitos, a ética, ao pensar o
outro como Ser.

Que as narrativas femininas ganhem cada vez mais for¢a e que as muitas Poncias e
Bilisas, no campo social, sejam n3o mais vitimas de opressdo alguma. E utdpico pensar em
um futuro mais igualitario, de respeito, mas ¢ mais do que necessario e importante quebrar

siléncios e lutar. Como referido, a luta feminina resiste. Ainda bem.
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ABSTRACT

The novel “Poncid Vicéncio” by Concei¢do Evaristo depicts a contemporary setting
characterized by the oppressive historicity of black people and their memories. The author
develops the narrative around the character Poncid, her family relations, and the relations with
those she meets afterwards. The story concentrates on the search for identity and identity
crises; on the presence of subjectivity, which is also influenced by the memory of oppression,
in addition to searching for a rupture in the several ways through which subalternity stigma
materializes. This way, this is a bibliographic study which focuses on discussing the
otherness, the “ex-centricity” — since individuals are on the margins of society — of the main
character, Poncia, and of another character called Bilisa. Poncia represents the silenced voices
of black women, who suffers because of the oppressive reality. She under goes successive
aggressions from her “man”, as well as becoming increasingly oblivious of herself, that is,
removed from herself and the world. Bilisa portrays the poor and prostituted black women,
regarded in a stereotyped manner. Unlike Poncia, Bilisa has a tragic end as a consequence
from a violent reality. Taking this into consideration, this research also examines questions
about feminine submission and forms of resistance, in relation to the sexist, classist, and racist
oppression.

Keywords: Conceicdo Evaristo. Black feminism. Identity. Contemporary literature.
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