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Nao é facil perceber as coisas pelo meio,

E ndo de cima para baixo,

Da esquerda para direita ou inversamente:
Tentem e verdo que tudo muda.

(Gilles Deleuze e Félix Guattari — Mil Platos)



RESUMO

O presente trabalho objetiva estudar o papel dos /inks na constru¢do dos processos de
coesdo e coeréncia no Hiperconto Multissemiotico. Para tanto, o procedimento
metodolégico utilizado neste estudo foi o levantamento bibliografico, apoiado,
principalmente, nos pressupostos tedricos de GOMES (2007, 2011), HISSA (2009),
KOCH, (1990), ROJO (2013), KOCH E TRAVAGLIA (1993). O corpus adotado pela
pesquisa foi o Hiperconto Multissemidtico escrito por Marcelo Spalding, intitulado
“Um estudo em Vermelho” (2009). Desta forma, foram utilizados prints para sua
analise, referentes ao percurso de leitura realizado pela pesquisadora. O hiperconto
analisado pode ser considerado um hipertexto, pois se constroi a partir da interatividade
entre leitor e texto, além de sua estrutura permitir a criacdo de diferentes percursos de
leitura. O género em questdo é fruto do movimento em defesa da literatura digital,
entendida como uma literatura que tira proveito dos recursos do ciberespaco para
potencializar a narrativa, agregando a ela multiplas linguagens. Percebeu-se por meio
desta analise que os /inks dispostos na narrativa digital possuem funcdes estruturais e
discursivas bem delineadas, sendo responsaveis pela constru¢do do sentido no texto.
Ademais, também foi visto que eles atuam como elementos coesivos, sendo
responsaveis tanto pelo processo de coesdo referencial quanto pelo processo de coesdo
sequencial, haja vista que no texto hipertextual, os fatores de textualidade se manifestam
de maneira diferente, devido ao contexto de produgdo em que estdo inseridos,
influenciados, sobretudo, pelo suporte em que estdo portados. Também foi visto nesta
analise que o processo de coeréncia se constrdi de maneira diferente, a partir de uma
interatividade explicita, ja que o Hiperconto Multissemiotico € fruto de um processo de
leitura/escritura, pois @ medida que esta sendo lido, também est4 sendo coproduzido por
um leitor/escritor. Concluiu-se ao final deste trabalho, que na narrativa digital, em
especifico no Hiperconto Multissemidtico selecionado, os /inks t€ém um importante
papel para sua construgdo, pois sdo os responsaveis tanto pela manutencdo da coesdo
quanto da coeréncia, permitindo a partir ou ndo de seus acionamentos, diferentes
percursos de leitura, desempenhando também outras fungdes estruturais e discursivas.

Palavras-Chave: Coesdo. Coeréncia. Links. Hiperconto Multissemiotico.



ABSTRACT

The present paper aims to study the role of links in building processes of cohesion and
coherence in multisemiotic hyper tale. Therefore, the methodological procedure used in this
study was the bibliographic survey, mainly, based on theoretical supports from GOMES (2007,
2011), HISSA (2009), KOCH, (1990), ROJO (2013), TRAVAGLIA E KOCH (1993). The
corpus studied by the research was the multisemiotic hyper tale “Um estudo em vermelho”
(2009), written by Marcelo Spalding. The analyzed hipertale can be considered a hypertext
because it is constructed from the interactivity between the reader and the text, besides its
structure permits the creation of different reading routes. The genre in question is a resulted
from the digital literature defense movement, understood as a literature that takes advantage of
the cyberspace resources to potentialize the narrative, giving it multiple languages. It was
possible to realize through this research that the links arranged in the digital narrative have well
delineated structural and discursive functions, responsible for the meaning construction in the
text. Moreover, it was also possible to verify that they act as cohesive elements, responsible for
both processes of referential cohesion and sequential cohesion, considering that the textuality
elements express themselves differently, due the context of production they are in, influenced,
above all, by the support they are ported. This analysis also evidenced that the coherence
process is constructed differently, from an explicit interactivity, as the multisemiotic hyper tale
is resulted from a reading/writing process, because as it is being read, it is also being
coproduced by reader/writer. In the end of this work, it was possible to conclude, that the digital
narrative, specifically in the selected multisemiotic hyper tale, the links have an important role
to its construction because they are responsible for both maintenance of cohesion and
coherence, permitting or not from their uses, different reading routes, also performing other
structural and discursive functions.

Key-words: Cohesion. Coherence. Links. Multisemiotic hyper tale.
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1 INTRODUCAO

As Tecnologias Digitais da Informacdo e Comunicagdo (TDIC) redesenharam as
praticas sociais contemporaneas ¢ delinearam novos espagos de convivéncia e de
interagdo. Vivemos a chamada era da “modernidade liquida” marcada, sobretudo, pela
fluidez das coisas, estas que “ndo conseguem manter a forma por muito tempo”
(BAUMAN, 2005 p. 57). A liquidez dos tempos propiciou mudangas rapidas,
constantes, que obrigaram os sujeitos sociais a engendrarem diferentes estratégias com o
objetivo de se adequarem a essas mudangas propiciadas pela fluidez dos tempos.
Assim, ndo € equivocado pensarmos que as mudangas historicas e sociais foram e sdo
mediadas pelo advento das TDIC, da internet, da informagdo bilatelarizada,
disponibilizada na rede. Tudo isso aponta para transformacdes do que é aprender, saber
e fazer coisas na modernidade.

Nesse contexto marcado por intensas mudancgas, podemos dizer que as questdes
relacionadas a leitura e a escrita também sofreram transformag¢des. A comunicagdo
mediada pela tecnologia provoca mudangas em nossa maneira de ler ¢ escrever. Essas
mudancas surgem pela necessidade de utilizar os recursos do meio digital. Linguagens
que antes eram periféricas tornam-se salientes e, em muitos casos, sdo as protagonistas
em eventos comunicativos, como ¢ o caso de imagens fixas ou em movimento,
destacando outras areas como o design, sobretudo, a programacdo visual (GOMES,
2007).

Imersos nesse universo propicio ao surgimento de novas praticas, neste caso, de
leitura e escrita, surgem novas roupagens para a matéria textual, que passa do estagio
estritamente linguistico para o estagio semiotico, multimodal, interativo, e, virtual.
Assim, ndo falamos apenas em texto, mas sim em ‘“hipertexto”. O conceito ¢
amplamente estudado por outras dreas, mas € do nosso interesse discutir o conceito pelo
viés linguistico, principalmente, questdes relacionadas a textualidade, ressaltando
também a importancia de incorporar essas mudancas no trabalho com o texto na escola.

Desse modo, € possivel definirmos o hipertexto como um texto exclusivamente
virtual que possui a presenga de /inks, capazes de mobilizar diferentes recursos
semidticos e graficos e servir como pontes para outros textos (GOMES, 2007),
permitindo diferentes percursos de leitura, conferindo autonomia ao leitor durante o ato
de ler. Os links sdo entendidos como elementos constitutivos e principais da matéria

hipertextual, pois estes propiciam diferentes relagdes de sentido, de acordo com a forma
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¢ a posicdo em que estdo inseridos. Outrossim, suas fungdes estruturais e discursivas
dependem do papel que desempenham no hipertexto. Toda esta situacdo nos permite
observar de que forma se ddo os fatores de textualidade, especificamente a coesdo e
coeréncia.

Diante das constantes ressignificagdes sofridas pelo texto, bem como de sua
potencializacdo pelos recursos hipermidiaticos, temos o Hiperconto Multissemidtico.
Considerado como um género da literatura digital (MESTRE, 2017), o género em
questdo denomina-se hiperconto pelo fato de ser um conto para era digital que se utiliza
das ferramentas tecnoldgicas para potencializar a narrativa (SPALDING, 2009). O
Hiperconto Multissemidtico apresenta-se como um hipertexto, pois € construido a partir
da interatividade entre o leitor e o texto digital, permitindo diferentes percursos de
leitura, além da criagdo de novas histérias, mediante a escolha dos links clicados (ou
ndo) (Santaella apud SIGNORINI, 2008).

Impulsionados pelo seguinte questionamento: de que forma os /inks atuam nos
processos de coesdo e coeréncia no Hiperconto Multissemidtico?, e, no intuito de
respondermos a questdo levantada, objetivamos com este trabalho, estudar o papel dos
links na construcdo dos processos de coesdo e coeréncia no Hiperconto Multissemiotico.
No intento de alcangcarmos o referido objetivo, tracamos os seguintes objetivos
especificos: 1) Investigar a natureza dos /inks, no que diz respeito as suas fungdes
estruturais e discursivas 2) Avaliar quais as contribui¢des dadas pelos /inks no processo
de coesdo no Hiperconto Multissemiotico; 3) Compreender como a participagdo do
leitor influencia no processo de coeréncia do Hiperconto Multissemidtico.

Metodologicamente, de inicio, realizamos um levantamento bibliografico de
forma a nos subsidiar na elucidagdo das reflexdes apresentadas, dentre os quais
destacamos GOMES (2007, 2011), HISSA (2009), KOCH, (1990), ROJO (2013),
KOCH E TRAVAGLIA (1993), entre outros. Em seguida, escolhemos o corpus da
nossa pesquisa, constituido de um Hiperconto Multissemiético intitulado “Um Estudo
em vermelho” (2009), escrito por Marcelo Spalding.

O texto em questdo faz parte de um movimento intitulado “Literatura Digital”,
que tem inicio com a defesa da Tese do professor Marcelo Spalding intitulada “Alice do
livro impresso ao e-book: adaptacdo de Alice no Pais das Maravilhas e de Através do
Espelho para ipad” (2012), apresentada na Universidade Federal do Rio Grande do Sul,

visando a promogdo da Literatura Digital.
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A construgdo do Hiperconto Multissemidtico “Um Estudo em Vermelho” se da
nas respostas aos e-mails trocados entre personagem principal, detetive Mr. Dupin, e o
lautor’. A solugdio do caso perpassa necessariamente pela troca de mensagens pelo
correio eletronico, ja que o personagem inspirado pela obra de Conan Doyle necessita
colher informagdes da pessoa que solicitou seus servigos para solu¢do do caso.

Com base no exposto, organizamos o presente estudo em quatro capitulos. No
primeiro capitulo, discutimos as concep¢des de texto e hipertexto, em seguida,
explicitamos os fatores de textualidade nas materialidades textuais, destacando,
sobretudo, a coesdo e a coeréncia, ainda, enfatizamos o histérico do Hipertexto. No
segundo capitulo, dissertamos a respeito dos /inks, mostrando a retorica e sua
classificagdo. No terceiro capitulo, falamos da leitura e elaboragdo do Hiperconto. No
quarto e ultimo capitulo, dedicado a andlise, nos debrugamos sobre o corpus escolhido,
o Hiperconto “Um estudo em Vermelho” (2009), para entendermos como sdo
construidos os fatores de textualidade ja mencionados, o papel dos /links no

estabelecimento desses fatores e a participag@o do leitor nesta construgao.

' Denominagdo criada por Rojo (2013), para designar o leitor/usurio que, na web 2.0, tem a

oportunidade de realizar simultaneamente os processos de leitura e escrita.
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2 DO TEXTO AO HIPERTEXTO: CONCEITOS (IN)DEFINIDOS
2.1 Texto e Hipertexto

Amplamente discutido nos estudos propostos pela Linguistica Textual, e, ainda,
sem uma defini¢do satisfatéria, a conceptualizagdo de texto vem sofrendo mudangas,
ressignificagdes, muito pelas demandas sociocomunicativas exigidas pela sociedade
contemporanea. De acordo com Ribeiro (2016), os textos mudam ao longo da histdria,
sua composi¢ao, seu modo de fazer, as praticas de leitura em que estdo envolvidos.

A ruptura com a logica do texto, de seguir uma linearidade para ser
compreendido, revela a autonomia das partes com relacdo ao todo, que
o configura como uma percep¢do da interconectividade capaz de
romper com o modelo de hierarquia, centralizagfo, lideranga etc. O
abandono desse centro regulador ao texto fomenta a perspectiva de
pensar modelos de auto-organizagdo como organismos dindmicos, que
promovem suas agOes baseadas em principios emergentes ou
sistémicos, como o hipertexto (NORJOSA, 2012, p. 76).

Gomes (2011) entende o hipertexto como um texto exclusivamente virtual tendo
como clemento central os /inks. J& Xavier (2004), o define como uma forma hibrida,
dindmica e flexivel de linguagem que dialoga com outras interfaces semidticas, capaz
de condicionar e acondicionar outras formas de textualidade. Braga (2005) diz que o
hipertexto surge como uma alternativa mais eficiente para a comunica¢cdo no meio
digital, o que minimiza os limites impostos pela tela e exploram suas funcionalidades e
suas possibilidades de constru¢do através do uso de /inks, integracdo de varias
linguagens, tudo isto favorecido pelos programas que permitem a edi¢do do texto, da
imagem e do som:

Um texto eldstico, que se estende reticularmente conforme as escolhas
feitas pelo leitor, possibilitando-lhe escolher a sequéncia do material a
ser lido. E ele quem determina os caminhos para a construgio de um
sentido. Pode-se dizer que o hipertexto “pergunta ao leitor o que
deseja ler depois” (KOCH, 2007, p. 28).

E importante destacarmos algumas de suas principais caracteristicas como a
intertextualidade (didlogo através dos /inks), ndo linearidade (auséncia de foco
dominante na leitura), volatilidade (essencialmente virtual), fragmentaridade (brevidade
nas escolhas retornos/fugas) espacialidade topografica (limites indefinidos) iteratividade
(entrelacamento de linguagem verbal e ndo verbal).

No hipertexto, percebemos que as fronteiras entre leitor e escritor foram

dissolvidas e os lagos foram estreitados, pois o leitor-navegador pode ser também um
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produtor, agora assume uma postura ativa e ndo passiva, escolhe seus itinerantes de
navegacgdo e escreve também naquilo que 1€, formando assim o lautor (ROJO, 2013).

O lautor constroi o percurso da sua leitura em rede, e é o responsavel pela
atualizagdo, pela marcagdo de coisas importantes, e, por produzir sentido. Ao se falar
em lautor, entende-se que houve uma alteragcdo protocolar nos processos de leitura e
escrita. A propria caracteristica da internet que articula espacos de informacéo,
concomitante a espacos de produgdo, promove além da negociacdo de significados, a
possibilidade de construg@o destes. A leitura do hipertexto exige novas habilidades, em
que ndo se basta somente ler, mas é preciso, sobretudo, produzir, construir, estabelecer
relagdes, fazer sentido:

7

Nesse processo, cada leitura do hipertexto ¢ uma leitura diferente,
porque, dificilmente, o texto se mostrara duas vezes da mesma forma
ao leitor. O texto atualizado é um evento e as condi¢cdes em que ocorre
sdo irrepetiveis. Se o autor sugere os /inks, cabe ao leitor do hipertexto
aceitar ou ndo as associagdes propostas sempre de acordo com o
pretendido e reclamar por novas associagdes, ja que o autor do
hipertexto propde alguns /inks, mas ndo todos os links possiveis
(KOCH, 2007, p. 27).

E possivel estabelecer relagdes entre este lautor e o leitor descrito pelo
historiador francés que diz que estes “sdo viajantes; circulam nas terras alheias,
nomades cacando por conta propria através dos campos que ndo escreveram,
arrebatando os bens do Egito para usufrui-los” (CERTEAU, 2011, p.245). A metéafora
proposta pelo autor credibiliza a metdfora hipertextual, ao passo que se pensa o
hipertexto como sendo este texto construido pelo lautor, que mesmo desconhecendo
seus caminhos, opta por traga-los, tendo a possibilidade de tracar inumeros percursos, e
construir, a cada leitura/escritura, um novo hipertexto.

H4a, entdo, a instauragdo de um novo contexto produtivo favorecido pela
sociedade marcada por prefixos (hiper, multi, pluri, entre outros) que favorece o
metamorfoseamento da produg@o escrita e do ato da leitura, tornando-os também
prefixais. Fala-se agora em leitura e escrita hipertextuais. Consideramos também que
este metamorfoseamento pode e deve chegar as questdes relacionadas ao ensino, haja
vista que este demanda ndo s6 novas posturas por parte do professor, como também por
parte do aluno.

A incorporagdo de semioses, a interatividade e a colaborativadade sdo marcas
que delineiam a (re)configuragdo desses processos. O acréscimo de icones, simbolos,

gifs e links ajudaram no processo de legitimac¢do desta mudanga, contribuindo, inclusive
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no surgimento de novos géneros digitais ¢ também nas mudangas dos papeis assumidos
pelos sujeitos sociais, que além de leitores e escritores, tornam-se lautores, ja que

realizam simultaneamente os processos.

2.2 Sobre os fatores de textualidade

A linguistica textual surge nos anos 60, na Europa, ganhando proje¢do a partir
dos anos 70. Sua principal preocupagdo ¢ descrever os fenomenos sintatico-semanticos
ocorrentes entre enunciados ou sequéncias de enunciados, alguns deles, da frase
(KOCH, 1993), ou seja, entender como o texto se constitui texto. E necessario que
definamos alguns conceitos como texto e textualidade para que melhor compreendamos
as peculiaridades do hipertexto, do ponto de vista linguistico.

Costa Val (1991) define o texto como uma unidade de linguagem em uso
cumprindo uma fungdo identificavel num dado jogo de atuagdo sociocomunicativa. Ja
Koch (2007), conceitua texto como uma manifestacdo constituida de elementos
linguisticos intencionalmente selecionados e ordenados em sequéncia, durante a
atividade verbal, de modo a permitir aos parceiros, na interagdo, nio apenas a
depreensdo de contetidos semanticos em decorréncia da ativagdo de processos €
estratégias de ordem cognitiva, como também a interagdo (ou atuag@o) de acordo com
praticas socioculturais.

Para Koch e Travaglia (1993), o que faz um texto ser um texto e nio um
amontoado aleatorio de frases ou palavras, uma unidade significativa dotada de
significado, ¢ a textualidade ou textura, “por meio do estabelecimento dos critérios de
textualidade e do processamento cognitivo do texto” (KOCH, 1990, p.12). Os critérios
de textualidade centrados no texto sdo a coesio e a coeréncia, ja os centrados no usudrio
sio a informatividade, a situacionalidade, a intertextualidade, a intencionalidade e a
aceitabilidade (KOCH, 1990).

A concep¢do sociointeracionista de texto, de acordo com as perspectivas
supracitadas, constitui-se como um evento interativo, que se estabelece na e pela
interagdo. Igualmente, sobre essas bases, podemos considerar o hipertexto como um
evento textual-interativo, com especificidades proprias, a exemplo da utilizagdo de
links. Ao propormos esta relagdo, necessitamos expor os critérios de textualidade e ver
quais cabem ao hipertexto.

Comecemos pelos critérios centrados no texto: coesdo e coeréncia. Para a

linguista, a coesdo se revela através de marcas linguisticas na estrutura superficial do
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texto, estabelecendo um carater linear, sendo também uma referéncia semantica entre
um elemento e outro dentro do texto (KOCH, 1990). Para tanto, existem seis tipos de
coesdo textual: referencial, por substitui¢do, por elipse, por conjungdo, coesio lexical e
sequencial.

A coesdo referencial pode ser endoforica ou exoforica. A referéncia exoforica
ocorre quando o referente esta fora do texto, ¢ a endoforica quando o elemento
encontra-se dentro do texto. Podemos subdividir a coesdo endofdrica em anaférica e
cataforica. A primeira acontece quando um item retoma um signo do proprio texto, ja a
segunda, quando antecipa um item que ainda nio esta expresso no texto.

A substituicdo consiste na colocagcdo de um item no lugar de outro; a elipse, por
sua vez, seria o apagamento de um item, um sintagma ou até¢ mesmo uma orag¢ao, sendo
recuperaveis pelo contexto; a conjungéo € o estabelecimento de relagdes de significados
expressivos entre elementos ou oragdes do texto; a coesdo lexical se da pela reiteragdo e
pela colocagdo que sdo, respectivamente, pela mesma repeti¢cdo de um item lexical e por
termos pertencentes a um mesmo campo significativo (KOCH, 1990). Outra grande
modalidade da coesdo textual € a coesdo sequencial que diz respeito aos procedimentos
linguisticos responséaveis pelo estabelecimento de diversos tipos de relacdes semanticas
e/ou pragmaticas, fazendo com que o texto progrida (KOCH, 1990).

Além da coesdo existe outro fator de textualidade centrado no texto: a coeréncia.
Para a autora, a coeréncia tem haver com uma boa forma¢do do texto em termos de
interlocu¢io comunicativa. E preciso que entendamos que

A coeréncia ¢ semantica, porque ¢ a capacidade do texto de agir como
unidade, remetendo um sentido global; é pragmaética, porque o sentido
depende da intencdo comunicativa e ¢ sintatica, porque pode ser
recuperada a partir da sequencia linguistica que constitui o texto. A
coeréncia para ele é ndo s6 uma propriedade do texto, mas também
um processo em que niao & possivel estabelecer uma diferencga
marcante entre os niveis pragmatico, semantico ¢ sintatico (KOCH,
1990, p.19).

Como a coesdo, a coeréncia também pode ser dividida em quatro tipos:
semantica, sintatica, estilistica e pragmadtica. A coeréncia semdantica diz respeito a
relacdo de significados dos elementos da frase em sequéncia de um texto; a coesdo
sintatica refere-se a meios sintaticos para expressar a coeréncia semantica; a coeréncia
estilistica tem haver com o estilo utilizado pelo usudrio; a coeréncia pragmatica tem

relagdo a teoria dos atos de fala (KOCH, 1990).
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Entendemos a coeréncia como algo que estd além da superficie linguistica do
texto, €, pois, algo muito mais profunda, ndo linear, que ndo é marcada somente na
superficie textual. E entio algo que se estabelece na interagdo, numa situagdo
comunicativa entre dois ou mais usudrios. Para Koch (1990), ela ¢ a possibilidade de
estabelecimento, no texto de alguma forma de unidade ou relacdo.

No que diz respeito aos critérios centrados no usuario, temos a situacionalidade,
esta que se refere ao conjunto de fatores que fazem com que um texto seja relevante,
numa situacdo comunicativa em curso ou passivel de reconstitui¢do. A intencionalidade,
por sua vez, em seu sentido restrito trata da inten¢do do emissor de produzir uma
mensagem que seja coesa € coerente, mesmo que isso ndo aconte¢a plenamente, haja
vista as situagdes comunicativas forjadas, podendo ou ndo estes fatores serem
flexibilizados, dependendo dos sentidos que este queira produzir. A aceitabilidade
consiste na aceitagdo da mensagem linguistica pelo receptor de forma coerente e
coesiva, tendo para ele relevancia comunicativa. E, por fim, a intertextualidade, que diz
respeito a relacdo estabelecida entre textos (KOCH, 1990).

De acordo com Koch (2005), por ser também um texto, o hipertexto também
pode estd sujeito as mesmas condi¢des bésicas de textualidade, desde que estas sejam
entendidas, como principios de acesso e ndo de boa formacgdo textual. Vale ressaltar,
que diferentemente do texto “normal”, ele requer outras estratégias de construcdo, que
se diferenciam, sobretudo, pelo suporte utilizado. Os fatores de textualidade acima
mencionados podem ou ndo manifestar-se no hipertexto, pois, como ressaltamos
anteriormente, tais fatores dependerdo, pois, da forma de sua construgdo. A analise mais
adiante demonstrara de que forma os critérios centrados no texto se constituem, nio
impedindo a elucidag¢do dos fatores centrados no usudrio, j& que aqueles dependem

destes para seu entendimento.

2.3 Histoérico do Hipertexto

Os primeiros esbogos para adog¢do do sistema hipertextual conhecido hoje,
comecaram no século XIX, aproximadamente no ano de 1876, com Melvil Dewey, um
bibliotecario norte-americano que publicou uma obra, considerada revolucionaria, para
o sistema de bibliotecas, conhecido como a Classificacdo Decimal de Dewey. O CDD
era é um sistema hierarquico de classificagdo que dividia em 10 partes as areas do
conhecimento. Ressaltando que, apesar da adogdo desse método, a informacgéo ainda era

disposta de forma linear e impressa.
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Continuando o percurso historico do hipertexto, temos o fisico e matematico
Vanevar Bush que percebeu a quantidade de informagdes que o ser humano tinha para
gerenciar e vislumbrou a tecnologia como ferramenta auxiliar para esse gerenciamento.
No ano de 1945, escreveu um artigo que dizia que a mente humana néo se organizava ¢
nem pensava linearmente, mas funcionava por meio de associagcdes ndo lineares. Assim,
propds um dispositivo mecanico, anterior ao computador, uma mistura de microfilme e
celulafotoelétrica, capaz de organizar os conteudos nio hierarquicamente, permitindo o
acesso de forma ndo linear. A este dispositivo deu o nome de MEMEX (GOMES,
2011).

O dispositivo tinha, entre outras vantagens, a capacidade da criacdo de links
entre outros documentos, o que inaugurava uma nova forma de indexagdo e de acesso
aos conteudos. A respeito do sistema criado pelo fisico norte-americano e seus avangos
em relacdo a obra do bibliotecario:

A inovagdo estava no fato de que a indexag@o ndo era uma relagio
externa ao pesquisador, como a de Dewey, que classifica as obras de
acordo com areas de conhecimento. Bush ainda foi além: ele propds
ndo apenas o acesso ndo hierdrquico as obras de classificacdo
(ligag@o) pessoal e particular, mas intervencdo nelas, a ponto do
pesquisador poder alterar ou comentar seu conteudo! Ao fazer isso,
ele antecipou os questionamentos tedricos que vieram depois sobre o
conceito de autoria, sobre a natureza da interagdo entre leitor-autor-
texto e, claro, sobre a questdo da linearidade dos textos como uma
caracteristica fundamental da coeréncia (GOMES, 2011, p.18).

O hipertexto baseado em computador surge nos anos 1960 com o pesquisador
norte-americano Theodor Holm Nelson para designar sistemas textuais deslinearizados,
ou seja, escritas eletronicas ndo padronizadas, ou seja, um trecho de texto verbal ou
pictorico interconectado com inimeros outros trechos, por meio de /inks, de forma
complexa, isto é, ndo linear, que ndo pode ser representado de modo conveniente de
forma impressa (GOMES, 2011).

Ao coordenar, juntamente com outro pesquisador, o projeto Xanadu, primeiro
sistema hipertextual colocado em pratica, funcionando em uma universidade norte-
americana, publicou uma obra que dava orientagdes para um trabalho com leitura e
producdo de textos hipertextuais. Mas, os ideais de Nelson s6 foram verdadeiramente
alcangados com o advento da web 2.0, momento em que o leitor também tem a
oportunidade de ser produtor de conteudo na internet.

Também Douglas Engelbart, especialista no uso de radares, teve a ideia de

trabalhar com computadores que ampliassem o intelecto humano. Inspirado em Nelson,
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publicou no ano de 1962 o artigo “Argumentation” (ato ou processo de argumentar). No
artigo, ja apresentava os conceitos de mouse e o das janelas, ideias mais tarde
aproveitadas por Bill Gates (GOMES 2007).

E por fim, cabe destacarmos a contribuicdo de Tim Bernes-Lee, pesquisador da
CERN, um laboratorio de pesquisa sediado na Suica, que propos em 1989 a World Wide
Web (w.w.w). A web nasceu em 1981 e ¢ o paradigma hipertextual, pois possui uma
interface grafica capaz de ligar todas as paginas existentes por meio dos mais
diversificados icones.

Nao é equivocado pensarmos a web como um grande hipertexto aberto que
permite sucessivas ligacdes entre as paginas, caracterizando-se também como
descentralizada, pois ndo ha uma sede, ndo hierarquica, pois ndo ha um proprietario da

rede, mas sim usudrios que contribuem, produzindo e disponibilizando material na rede.
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3 LINK: O ELEMENTO CONSTITUTIVO DO HIPERTEXTO

3.1 A retorica dos links

Muito mais do que meros elementos de conexdo a textos internos e externos, os
links fazem parte da organizacdo retorica e discursiva do hipertexto. Essas proprias
conexdes mencionadas ja estabelecem relagdes de sentido como aprofundar assuntos,
levar-nos para outros assuntos que estabelecam relacdo com a tematica anterior em
outras abas, ter acesso a outros exemplos de mesma natureza ou diferentes etc.

E possivel dizer que os links assumem uma fungio déitica, de forma endoférica,
quando levarem a documentos ou partes do proprio documento e, de forma exoforica,
quando abrirem textos que estdo fora do documento de origem (GOMES, 2011). Para
Koch:

os links sdo dotados de funcdo déitica pelo fato de monitorarem a
atencdo do leitor no sentido da selecdo de focos de atencio,
permitindo-lhe ndo s6 produzir uma leitura mais aprofundada e rica
em pormenores sobre o tépico em curso, como também cercar
determinado problema por varios dngulos, ja que remetem sempre a
outros textos que tratam de um mesmo topico, complementando-se,
reafirmando-se ou mesmo contradizendo-se uns aos outros (KOCH,
2007, p.27).

Além da fun¢fo déitica, também podem funcionar como conectivos logicos,
elementos coesivos que orientam os rumos da leitura do lautor. Ao assumirem essa
configuragdo, permitirdo tomadas e retomadas, conforme a necessidade e o objetivo da
leitura realizada. Xavier (apud KOCH, 2007) salienta a fun¢do coesiva do [link,
justamente, por dizer que ele funciona como a “solda” entre pecas esparsas, de maneira
coerente.

Do ponto de vista da coeréncia, dizemos que os /inks funcionam como um
“encapsulador” de cargas de sentido cabe ao produtor proceder a uma construgdo
estratégica dos hiper/inks, de maneira que eles sejam capazes de acionar modelos como
frames, scripts, esquemas etc (KOCH, 2007).

Storrer (apud KOCH, 2007) diz que o hipertexto disponibiliza suportes espaciais
para constru¢do da coeréncia como os suportes de orientagdo, que ajudam o lautor a
construir um modelo mental de estrutura do hipertexto que estd sendo lido, o suporte de
contextualizacdo global, responsavel por estabelecer o valor funcional e temdtico do

modulo, o que facilita a construcdo da coeréncia global, e os suportes de

contextualizacdo local que deixam explicitos os modulos acessiveis, a partir do modulo
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que estd sendo acessado, auxiliando no caminho a ser percorrido e na construcdo da
coeréncia entre os mddulos que estio estabelecendo relagéo.

Compreendemos, desta maneira, que os /inks sdo muito mais que elementos pré-
dispostos ao clique, nem tdo pouco estdo colocados nos hipertextos de forma aleatoria,
de maneira despretensiosa, mas sim exercem um forte valor discursivo, haja vista que
sdo responsaveis pela construgdo do sentido do texto, pelas associagdes semanticas que
sdo capazes de propiciar, por meio de diferentes papeis que podem assumir mediante a

forma como estao dispostos na interface.
3.2 Por uma classificacao dos /inks

E notério que as tecnologias mudaram os processos de ler e redefiniram alguns
papeis, como o do autor, do leitor e do préprio texto. O mundo nos ¢ colocado de forma
diferente do que algumas décadas atras, e sdo por essas novas formas de ver o mundo
que ndo podemos pensar que o sentido encontra-se apenas nas palavras e esquecer que o
sentido também estd no som, na imagem, no grafico, nos /inks e o hipertexto permite
que percebamos concretamente como se da essa negociagdo de sentidos.

A respeito dos links, a leitura do hipertexto se realiza efetivamente quando eles
sdo clicados (ou ndo), dai a sua importancia. Os /inks “alteram o modo como os
documentos sdo acessados e também o modo como podem ser compreendidos,
propiciando o estabelecimento de diferentes relagdes de sentido” (GOMES, 2011, p.
21). E importante ressaltarmos que além de um elemento de navegacio, os links podem
funcionar como elementos de coesdo e de coeréncia, tornando-se um elemento estrutural
central que diferencia o hipertexto de um texto simplesmente digital ou digitalizado:

Os links funcionam, portanto, como portas de entrada para outros
espagos, visto que remetem o leitor a outros textos virtuais que vao
incrementar a leitura. Cada um desses textos, uma vez atualizado,
torna-se, por alguns instantes, centro de aten¢do do leitor, para, logo
em seguida, descentralizar-se no momento da atualizagdo de outro(s)
texto(s) da rede (KOCH, 200, p.27).

Sobre a classificacdo dos /inks, temos a proposta por Hissa (2009) e a de Gomes
(2011), fruto da adaptacdo da primeira classificacdo mencionada. Hissa (2009) propds a
seguinte classificagdo: segundo a morfologia (forma) do /ink, podendo ser textual ou
grafico. O link textual corresponde & ancora’ que pode ser sublinhada, possui cor ou

formatagdo diferente, ou seja, algo que lhe confira destaque. O link grafico corresponde

% Gomes (2011) admite que a dncora seja a porcdo visivel para o clique e ativagdo do /ink.
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a ancoras que sejam icones, graficos ou qualquer outra semiose, que ndo as formas
nominais.

A segunda classificacdo proposta pela autora diz respeito ao lugar de conexao.
Quanto a isto, os /inks podem ser internos, quando conectam para documentos dentro do
proprio hipertexto, e externos, quando os /inks conectam a um texto ou a um documento
que ndo fazem parte do hipertexto.

A terceira classificacdo leva em consideracdo o tipo de percurso que os links
oferecem ao usuario, podendo ser lineares ou ndo lineares. O /ink linear permite uma
leitura linear, em um modelo de hipertexto sequencial, ja o /ink ndo linear oportuniza
uma leitura ndo sequencial, formados de hipertextos genuinamente da web.

A quarta classificagdo diz sobre a localizagdo dos /inks na web page, podendo
ser implicado, quando ¢ parte do texto ou da imagem, fazem parte da prépria
informagdo e superposto quando costumam estar explicitos na pagina.

A quinta classificagdo refere-se ao modo de permutacdo de paginas ou
documentos web, sendo /inks de superposicao ou de substitui¢do. O de superposicao sdo
os nds que compartilham a mesma janela, e o de substituicdo substitui o né de inicio.

A sexta classificagdo observa os links segundo sua apresentagdo na tela,
subdividindo-os em quatro tipos: ativo, visitado, predeterminado ¢ quebrado. Sobre o
link ativo, sdo selecionados em um explorador web, os visitados sdo indicados por cores
especificas, os quebrados, sinalizam arquivos ndo encontrados e os predeterminados sdo
os /inks que levam para outro né6 mesmo que ndo haja no local do clique nenhuma zona
ativa que indique a presenca de um /ink.

A Sétima classificacdo trata do comportamento dos /inks, classificando-os como
moveis ou fixos. Os mdveis flutuam na pagina, ja os fixos possuem um espaco
constante ¢ delimitado.

A antepenultima classificagdo observa o acréscimo de informagdo dado pelo
link, também o subdividindo em quatro tipos: expansio, de referéncia, nota informativa,
trajetéria e mapas. A primeira subdivisdo referente a antepenultima classificag¢do que diz
respeito aos links que se ddo como uma espécie de sumario, a segunda subdivisdo sdo
links que levam a outra pagina ou outra se¢do da mesma pagina. O /ink como nota
informativa permite a abertura de uma janela por tempo pré-estabelecido, que se fecha
ao final do propdsito querido. O [ink de trajetoria sdo aqueles que estabelecem

percursos e o /ink de mapas, apresentam mapas para facilitar a navegacgao.
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A pentltima classificacdo considera a funcdo que os /inks executam, o
subdivido-o novamente em trés tipos: navegacional, que orienta o trajeto da leitura;
informacional, que relaciona informagdes e de realce, que favorece um panorama mais
detalhado das informagdes disponibilizadas no /ink.

A ultima classificagdo opta por ver o tipo de relacdo estabelecido pelos nos. Na
ultima classificagdo, considera-se que os /inks podem ser semanticos, sendo referenciais
e associativos e estruturais. Nos semanticos, os referenciais estabelecem referéncias e os
associativos, associagdes. Ja o estrutural, conecta os nds que possuem uma relacdo de
composi¢ao.

A classificacdo de Gomes (2011) é uma adaptagdo da classificacdo ja mostrada
acima. Segue a classificagdo proposta pelo autor: segundo as macrofungdes semanticas
e organizacionais, o autor considera os /inks semanticos e os /inks estruturais. Quanto a
forma e o visual do /ink, ele considera os links textuais e graficos. Em relagdo ao lugar
de conexdo, admite os /inks como sendo internos e externos. Observando também o
tipo de percurso que oferecem ao usuario, ele também classifica o /ink como linear e
ndo linear. Com relag@o a localiza¢do deles no documento, também sdo classificados
como superpostos e implicados. E, por fim, em relacdo ao modo e troca de paginas ou
documentos web, v€ os /inks como de substituicdo e de superposigao.

Mediante o exposto, diante das classificagdes e fun¢des estruturais que os /inks
podem desempenhar, compreendemos que a principal novidade no texto hipertextual
diferenciando-o do texto impresso € justamente a inser¢do de /inks que podem assumir
diferentes configuracdes como também propiciar deslocamentos ageis para os outros
textos. Classifica-los nos permite entender a importancia destes para o hipertexto, como
também sua mobilidade estrutural e/ou semantica. Nessa dtica, pretendemos observar no
corpus de andlise como essas classificacdes influenciam nos processos de coesdo ¢
coeréncia, ou seja, como essas fungdes estruturais ¢ também discursivas influem no

papel dos links na construcdo do hipertexto.
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4 O GENERO HIPERCONTO MULTISSEMIOTICO?

4.1 Leitura e produgdo do género Hiperconto Multissemiotico

O HM pode ser considerado um género emergente no meio digital
(MARCUSCHLI, 2004), pois embora possua similares, porta caracteristicas proprias que
devem ser analisadas em particular. Destaca o autor a respeito destes géneros ao
mencionar que eles “sdo diversificados em seus formatos e possibilidades e dependem
do software utilizado para sua produgdao” (MARCUSCHI, 2004, p.18). Ainda com
relacdo os géneros emergentes no meio virtual:

Uma das caracteristicas centrais dos géneros em ambientes virtuais é a
alta interatividade, em muitos casos sincronos, embora escritos [...].
Tendo em vista a possibilidade cada vez mais comum de inser¢do de
elementos visuais no texto (imagens, fotos) e sons (musicas, vozes)
pode-se chegar a uma interagdo de imagem, voz, musica e linguagem
escrita numa integragdo de recursos semioldgicos (MARCUSCHI,
2004, p.33).

Como ja ¢é percebido, o hiperconto deriva do género conto. Tradicionalmente, o
conto € visto como uma narrativa de pouca extensdo, em comparacdo a outras narrativas
mais longas como novelas e romances. O conto tem origem na tradicdo oral, nos causos
populares, e com o tempo comecou a ser registrado de forma escrita. Apresenta, assim
como as outras narrativas, cinco elementos constituintes e fundamentais: tempo, espaco,
personagens, narrador e enredo. Diferentemente dos géneros narrativos mais longos, as
personagens t€m suas agdes centradas em espacos mais restritos (SOARES, 1993).

A literatura atual demanda do leitor novos pardmetros de leitura para as formas
literarias e os novos géneros que estdo emergindo, destacando que ¢ preciso que haja
uma flexibilizagdo quantos aos modos de ver e entender o que ¢é produzido na
contemporaneidade, desprendendo-se de olhares preconceituosos, olhares estes que
ameagam o processo de formagdo de leitura (SILVA, 2016).

Esse tipo de conto tem como um de seus propdsitos, a divulgacdo da literatura
digital, entendida como uma literatura que faz uso das potencialidades do ciberespago
no processo de criagdo de seus textos, sendo entdo, marcadamente interativa (MESTRE,
2017). Sobre o género enfocado, merece destaque a fala do pesquisador da literatura

digital e escritor de Hipercontos:

Minha proposi¢do inicial ¢ que o hiperconto ¢ uma versdo do conto para a
Era Digital [...] requer narratividade, intensidade, tensdo, ocultamento,
autoria. O texto, naturalmente, ainda deve ser o cerne do hiperconto,

* HM.
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preservando seu carater literario, mas um bom hiperconto sera capaz de
aproveitar as ferramentas das novas tecnologias para potencializar a historia
que conta da mesma forma que os livros infanto-juvenis, por exemplo, tém se
utilizado da  ilustragdo  (SPALDING, 2009 Disponivel em
http://www.artistasgauchos.com.br/_estudovermelho/ Acesso em 10 de
outubro de 2017).

A respeito da estruturacdo do hiperconto, comenta o autor: “a férmula utilizada
para a confec¢do dos finais € a andlise combinatoria. H4 3 cenas em que o leitor
interfere diretamente, escolhendo a direcdo que deseja tomar. Dependendo dessas
escolhas, o final muda. Como foram 3 escolhas, ha 8 finais possiveis. Se fossem 4
cenas, seriam 16 finais; se fossem 5, 32 finais” ( SPALDING, 2009, Disponivel em
http://www.artistasgauchos.com.br/_estudovermelho/ Acesso em 10 de outubro de
2017).

A utilizagdo de imagens, estdticas ou em movimento, o acréscimo de audios,
hiper/inks, garantindo a interatividade e a quebra ou nio da linearidade, sdo algumas das
possibilidades oferecidas pelo género. A escrita de um hiperconto exige algumas
competéncias como: a inser¢do dos /inks, a utilizacdo de diferentes linguagens
(multisemiose), a integracdo de sons, videos e cores. Todos estes elementos precisam
estar harmonicamente dispostos, de forma que o efeito dado apods a colocagdo dos

recursos seja visto e compreendido pelo lautor.
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5 ANALISANDO O CORPUS

5.1 A coesdio e a coeréncia no HM: “Um estudo em vermelho” (2009): implicacdes
para a constru¢do do sentido

Anteriormente descrito, o corpus escolhido para andlise diz respeito ao HM
produzido pelo professor da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Marcelo
Spalding, “Um estudo em Vermelho” * (2009) (figura 1). Sua producdo foi
consequéncia da eclosdo do movimento liderado pelo professor em defesa da literatura
digital’, a partir da apresentacio de sua tese®, impulsionado também por suas
inquietagdes no que concerne a escassez de bibliografia encontrada com relacdo ao
assunto na web. Ademais, em defesa do trabalho com a literatura digital, diferenciando,
pois, do livro digital e-book, escreveu juntamente com um grupo, um manifesto’ que
lista dez premissas basicas e necessarias para o entendimento desta vertente literaria.

Destacamos das dez premissas, trés que acreditamos ser fundamentais para o
desenrolar desta analise, sdo elas: a segunda, a terceira e a sexta premissa do manifesto.
A segunda premissa menciona o fato de a literatura digital criar uma nova experiéncia
de leitura para o usudrio, a terceira, sob essa perspectiva, chama atenc¢do para o fato de
ela requisitar um novo tipo de texto, bem como um novo tipo de autor. A sexta focaliza
a possibilidade de a literatura digital poder ser multimodal, hipertextual, colaborativa,
sem que necessariamente sejam recursos utilizados concomitantemente.

Olhando para as premissas citadas e o Hiperconto destacado, percebemos que,
de fato, consiste em uma obra de literatura digital. Ressaltamos aqui que embora nos
interesse para esta andlise a materialidade textual no que referencia a construgdo do
hipertexto, € crucial que estabelecamos um elo com as defini¢des literarias para que, por
sua vez, entendamos o processo de construgdo do género digital literario, aludindo para
a forma como os fatores de textualidade se apresentam. Para fins classificatorios no que
tange aos /inks, utilizaremos as classificacdes de Hissa (2009) e Gomes (2011) que os

categorizam levando em considera¢do suas fungdes estruturantes e discursivas como

* Destacamos que os prints que compdem o corpus de analise dizem respeito a produgdo do hiperconto
pela autora do trabalho. Pelo seu carater interativo, outros autores podem produzir percursos de leitura
diferentes.
> “Aquela obra literdria feita especialmente para midias digitais, impossivel de ser publicada em papel,
pois utiliza ferramentas proprias das novas tecnologias, como animag¢des, multimidia, hipertexto,
construgdo colaborativa”.  Disponivel em: http://www literaturadigital.com.br/. Acesso em 25 de
novembro de 2017.

Disponivel em: http://www.literaturadigital.com.br/tese/teseLiteraturaDigital.pdf. Acesso em 25 de
novembro de 2017.
7 Disponivel em: http://www literaturadigital.com.br/?pg=25012. Acesso em 25 de novembro de 2017.
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resultado das funcdes que eles desempenham no hipertexto, desembocando em sua
atuacdo como elementos coesivos.

Entendemos que o HM, por ser uma obra de literatura digital criada nos moldes
mencionados ¢, inevitavelmente, um hipertexto, pois ¢ construido a partir da
interatividade entre o leitor e o texto digital, permitindo diferentes percursos de leitura,
bem como a criagdo de novas historias, mediante a escolha dos /inks clicados (ou ndo),
proporcionando também o que € posto na primeira premissa que destacamos: a criacio
de uma nova experiéncia de leitura.

Baseado no método da andlise combinatéria, o HM escolhido para andlise ¢
construido a partir das interferéncias proporcionadas pelo lautor durante sua
leitura/escritura, fazendo, entdo, com o que o final possa ser mudado, de acordo com o
que ¢ visto na interface inicial (FIGURA 1) (destacado de verde). Podemos dizer que
ele ¢ estabelecido na e pela coautoria do material, ainda que ndo se tenha controle do
conteudo interno disponibilizado, mas a maneira com que se define a sequéncia dos
tdpicos, interligando o contetdo a outro em diferentes ordens, define e, por vezes, altera
o proprio contexto (Santaella apud SIGNORINI, 2008), o que justifica a segunda
premissa destacada, no caso, um novo tipo de texto para um novo tipo de autor.

Ainda com relagdo a estruturacdo do hipertexto e, consequentemente da
estruturacdo do género, temos que os hipertextos podem ser classificados em duas
grandes categorias: abertos e fechados (GOMES, 2011). Os hipertextos abertos tém nos
seus /inks a possibilidade de serem levados a servidores distintos e os fechados referem-
se a conteidos que se encontram armazenados numa Unica unidade de armazenamento.
Podemos considerar este HM em especifico como um hipertexto misto, pois os links
dispostos ndo somente levam a lugares dentro do proprio documento, mas também a
sites postos na web. Sua propria estruturagio delineia o dinamismo do género, que ao
mesmo tempo em que fornece uma histdria, conecta outros assuntos.

No que tange a estruturagdo do HM escolhido para a apreciacdo, este se estrutura
em formato de e-mail, hibridizando® o género. A constru¢io do hiperconto pelo lautor
se da nas respostas ao e-mail trocado com o personagem principal (Mr. Dupin). A trama

versa na solugdo de um caso pelo detetive em questdo, personagem principal da histdria

8 .. o e g N A . .

Admitimos para esta analise que o termo hibridismo refere-se a confluéncia de linguagens (verbal,
visual, visual, sonora, multimodal, entre outras) que se inter-relacionam, ou seja, que se cruzam para
significar.
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necessita colher informagdes da pessoa que solicitou seus servigos, no caso, o lautor, no
intuito de solucionar o caso.

H4 no género relagdes intertextuais bem delimitadas e possiveis de serem
identificadas, ndo s6 pelo auxilio dos /inks em si, mas pela propria ideia no projeto de
literatura digital pensada pelo autor, que se inspira no primeiro romance de Conan
Doyle e no seu personagem mais famoso, o detetive Sherlock Homes, para arquitetar a
narrativa digital. Os /inks em vermelho, sobrepostos uns aos outros (FIGURA 1)
(destacados de cor azul), quando clicados, também propiciam tais relagdes intertextuais,
tanto com sites como com textos académicos e livros. As intencionalidades do autor
bem como a aceitabilidade do lautor se demonstram na forma e disposicao dos /inks, na
capacidade de se construir colaborativamente a narrativa digital.

Quanto a estrutura e a flexibilidade de navegacdo do hipertexto, podemos
caracteriza-lo em quatro tipos: sequencial, hierarquico, reticulado ¢ em rede (GOMES,
2011). O modelo sequencial assemelha-se aos textos impressos por sua disposi¢do
linear, e, no maximo, bidirecional. No modelo hierdrquico, temos uma entrada principal
que da acesso ao documento, e, através dela, temos acessos a outros documentos de
forma hierarquica. O modelo reticulado permite maior liberdade, embora nio integre
todos os documentos, ¢, o mais idealizado entre os hipertextos, o modelo em rede, que ¢
descentralizado e ndo ¢ hierarquico, permitindo que todos os documentos possam ser
acessados a partir de qualquer ponto.

Percebemos na classificagdo quanto a estrutura e flexibilidade, que € possivel
depreendermos o Hiperconto como sequencial, pois a medida que acontece a troca de e-
mails, temos uma leitura linear, que depende prioritariamente das respostas conferidas
pelo lautor, no caso o contratante dos servicos do detetive, e também como hierarquico,
pois os /inks em vermelho (FIGURA 1) (destacados de azul) funcionam como entrada

primeira e 14 ddo acesso a outros documentos, como ja mencionado.



\\ d uma histéria, 8 finais
descubra qual seria o seu

por Marcelo Spalding

digite seu nome

digite seu email

O primeiro hiperconto do Brasil

projeto de
literaturadigital
.com.br

Langado em outubro de 2009 | 28790 acessos

Figura 1: Interface inicial
Fonte: http://www hiperconto.com.br/estudoemvermelho/
Acesso em 10 de outubro de 2017

Enveredando pelo viés classificatorio proposto por Hissa (2009) e rearticulado
por Gomes (2011), os links destacados em azul podem ser classificados como textuais,
segundo a morfologia. Links dessa natureza podem vir sublinhados, com cores
diferentes, também podendo variar conforme o tipo e o formato da letra, induzindo ao
clique. Os links em vermelho levam o usudrio a informagdes adicionais, como dados do
autor, discussdes sobre o conceito de literatura digital, sobre o proprio conceito de
hiperconto, ampliando na propria narrativa os horizontes de leitura do lautor.

Olhando para sua atuagdo como elemento coesivo, dizemos que eles podem
atuar como referenciais exoforicos (KOCH, 1990), por terem em seus textos /inks
implicados, isto €, que aparecem como parte do texto ou da imagem, ficando embutidos
no proprio texto, ainda que estes também sejam textuais, o coautor do texto interfere em
sua constru¢do mediante a escolha de um dos /inks. Cada /ink proporciona ao lautor um
percurso de leitura e construcdo textual diferente, como por exemplo, o /ink “literatura
digital” que apresenta dentro dele outro /ink que leva ao site do Movimento “Literatura
Digital”.

Ainda seria possivel dizermos que os /inks em destaque da cor azul estabelecem
um processo de coesdo sequencial, realizada pelos elementos conectivos capazes de
estabelecer diversos tipos de relacdes semanticas (KOCH, 1990). Como enfatizado, o

hipertexto se constrdi a partir de escolhas, mesmo que reguladas, como no texto do
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corpus de andlise. Por outro lado, ainda se configuram como escolhas, pois a partir do
clique ou até mesmo do néo clique dos /inks implicados anteriormente mencionados, o
percurso de leitura se diferenciard, se constituird sempre outro para cada lautor,
semelhante, em alguns momentos, ao que ocorre no texto impresso, pois ndo podemos
perder de vista que o hiperconto também ¢ linear:

Nao podemos ignorar que na constru¢do de textos impressos o autor
busca orientar seu leitor virtual através de marcas explicitas de coesdo
e também através da determinacio de uma certa seqiiéncia de leitura,
na qual os segmentos anteriores sdo um contexto pressuposto para as
informagdes que seguem. Essa ordem ¢ pressuposta mesmo quando o
leitor opta por caminhos alternativos (1€ a concluséo antes do inicio do
texto, por exemplo) (BRAGA, 2005, p. 758).

Com relagdo a parte destacada em amarelo, ao digitar o nome e o e-mail, o lautor
tem acesso ao hiperconto e também se torna coautor dele, tornando-se responséavel pela
produgdo da historia. A palavra “entrar” também pode ser classificada como /ink
textual, pelas questdes ja mencionadas. O clique no /ink “entrar” proporciona ao lautor
adentrar no hiperconto e construi-lo. A prépria localizagdo do /ink o da uma maior
importancia e o confere a ideia de continuidade (GOMES, 2011). Diferentemente dos
links mencionados, este atua enquanto um elemento endoforico de natureza cataforica,
porque vai antecipar um item que ainda ndo foi expresso no texto, no caso, a partir dele
¢ que se iniciard a narrativa. Além do mais, a propria semantica do termo “entrar”, de
certa forma, conflui para sua propria atuagio.

O ultimo /ink que destacamos nesta interface inicial, em que o autor denomina
de capa do hiperconto ¢ o destacado de laranja. Outro /ink textual, desta vez
responsavel pela integracdo de som a narrativa. Sua colocacdo na capa do hiperconto,
na parte inferior do design, confere importancia ao /ink e instiga a clica-lo. O som
promove a ambientag@o da historia e, com isso, prepara o lautor para a narrativa que ele
ir4, posteriormente, ler e construir. Nao percebemos sua atuacdo como elemento coesivo
em si, embora seja parte importante para a criacio de uma atmosfera contextual, por
assim dizer.

Na interface inicial, também & possivel enxergar a colocagdo de imagens que
permanecerdo por toda a narrativa, dispostas estrategicamente, pois a caricatura
colocada para representar o personagem principal pode, da forma como disposta,
representar ndo somente o Mr. Dupin, como o préprio Marcelo Spalding. Hé também a

imagem de um livro, que refor¢ca uma das premissas do préprio manifesto que diz que
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ndo ¢é pretensdo deste tipo de literatura abolir ao livro, e sim promover o didlogo entre a
midia impressa e a midia digital.

O jogo de articulagdo da imagem propicia uma leitura multimodal, ndo sé pela
colocacdo do 4dudio, mas também pela integragdo da imagem, comprovando o destacado
na sexta premissa. De acordo com a professora Denise Bertoli Braga, uma das
dificuldades que recai na produ¢do do hipertexto se da justamente na capacidade de
articular linguagens, propiciando essa integragdo multimodal e harmoénica capaz de
significar:

Outra dificuldade que se coloca para a producio de hipertextos é a
integragdo de linguagens. Para que a comunicagdo seja eficiente, a
juncdo das diferentes modalidades precisa ser feita de forma
complementar e funcional. Embora a comunidade letrada esteja, em
geral, acostumada a interpretar as imagens veiculadas por diferentes
meios de comunicagdo, a interpretacdo dessas imagens €, muitas
vezes, feita de forma n3o analisada e ndo critica (BRAGA, 2005,
p.758).

A interface dois, ou primeira pagina do hiperconto, associando a uma
experiéncia de leitura em texto escrito impresso, traz o primeiro e-mail trocado entre o
lautor e o detetive. Percebemos a relagdo quase que totalitaria, haja vista a supressio de
alguns recursos como a inser¢do de emoticons, imagens, arquivos, com o género e-mail.
Destinatario, assunto, corpo do texto e a palavra “enviar” permanecem na narrativa.
Como enfatizado constantemente nesta andlise, a possibilidade de escolher € o que rege
a produ¢do dessa narrativa. Tal l6gica também ¢ valida para o contetido regulado pré-
estabelecido. Assim, para o autor do hiperconto, ndo hd a necessidade dos recursos
suprimidos anteriormente citados, bastando apenas os dispostos para atingir seus
objetivos.

Ao lermos o enredo, vemos que ao lautor € conferida a condi¢do de personagem
da histdria, em um contexto previamente delimitado: o desaparecimento de sua irma. A
nova experiéncia de leitura dada ao lautor, ndo recai somente na capacidade dele
interagir na narrativa através de sua coproduc¢do, mas também ocorre por meio da
delegacdo de outros papeis, nesse e-mail especificadamente o papel de personagem
secundario, mas responsavel pelo desenrolar da narrativa, o que, nesse contexto,

. . . o A . . 9 ’ s .
convida-o a interagir. Essa nova experiéncia de lescritura” se dd também a partir do

contato dele com a manipulagdo e adaptacdo com o metamorfoseamento dos géneros

° Neologismo criado pela autora do trabalho para explicitar o processo em questao.
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pela narrativa digital, no caso, o rearranjo do género e-mail para o atendimento das
necessidades do hiperconto.

Centrando na disposi¢do geral da interface evidenciada, destacamos que os /inks
em vermelho e o /ink referente ao projeto de literatura digital permanecem. Podemos
entender a sua fixidez se os identificarmos também como /inks de expansdo, pelo seu
carater sumarizador. Mas também ¢ possivel dizermos que ao mesmo tempo em que
assumem as fungdes que ja foram destacadas, podem também ser considerados /inks de
referéncia, por levarem a outras paginas ou secdes da mesma pagina. A fixidez desses
links por toda a narrativa pode ser justificada pela prépria caracteristica do hipertexto, a

de idas e vindas, tomadas e retomadas.

De: Fernanda Karyne de Oliveira
Email: fernandakoliveira@gmail.com
Para: contato@mrdupin.com.br
Assunto: Contato Urgente

Sr. Dupin, antes de mais nada, deixe eu me apresentar. Dirijo uma importante empresa de

\ nossa cidade, cujo nome por enquanto prefiro nio revelar, ao lado de minha irmi cagula.

v \ o Nossos pais, que criaram e transformaram a empresa na poténcia que é hoje, estavam ambos

\ iy no Air France que caiu no Oceano levando vidas, histérias e ambigGes. Herdamos dinheiros e

por Marcelo Spalding essa dificll missio de tocar a empresa. E as coisas iam bem, eu na frente, ela me
assessorando, até que...

Bem, vou direto a0 ponto: minha irmd sumiu. Ji faz trés dias que fomos num jantar
importante da empresa, por um momento ela foi a0 toalete e nio a encontrei mais. O celular
ficara na mesa, ela estava apenas com a bolsa e um belissimo vestido vermelho, um vermelho
escarlate. Procurei em hospitais, delegacias, liguei para a casa de amigos e parentes, sempre
disfarcando muito. O senhor sabe, quero evitar a0 miximo policia e repérteres, nessa cidade
tem muita fofoca. Foi entdo que tive a ideia de ligar o computador dela e, navegando em

busca de alguma pista, encontrei seu nome, seu site & descobri seus servigos.

Por favor, Sr. Dupin, preciso de uma resposta urgente. O senhor serd recompensado. Pela
presteza do servico e pela discrigio.

enviar
projeto de
literaturadigital
.com.br

POR 1&18

T T

Figura 2: Interface dois
Fonte: http://www.hiperconto.com.br/estudoemvermelho/
Acesso em 10 de outubro de 2017

Com relagdo ao /ink “enviar”, além de textual ¢ também superposto. Os links
superpostos por estarem de forma explicita na pagina, muito pelo seu carater textual,
sdo convidativos e pressupdem necessariamente o seu clique. A estrutura enredistica
dada pelo texto necessita que o /ink seja clicado, ndo s6 pela estruturagdo em forma de
e-mail, que requer o envio e, consequentemente, resposta, mas pela propria demanda
colocada pela histdria: urgéncia em resolver o desaparecimento da irma do lautor.

Coesivamente, podemos atribui-lo a funcio referencial endoférica de carater

cataforico. Além da coesdo referencial ele também estabelece o processo de coesdo
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sequencial por conferir progressdo tematica ao texto. Os /inks que aludem a troca de
respostas entre os personagens podem ser considerados déiticos, pois convidam o leitor
a um movimento de projecdo (Xavier apud KOCH, 2007), que pode ser realizado
também pelo acionamento dos seus esquemas interpretativos, ja que sabemos que os
links fazem mais do que conectar documentos ou continuar textos, eles acionam
esquemas interpretativos antes mesmo de que o novo documento esteja aberto, por meio
do direcionamento conferido pelo /ink, como na disposi¢do da interface trés (FIGURA

3), nos links destacados em azul:

[ Um Estudo em Vermelh: X Fnandal - a X

De: Sr. Dupin

Email: contato@mrdupin.com.br
Para: Fernanda Karyne de Oliveira
Assunto: Um estudo em Vermelho

Fernanda Karyne de Qliveira, antes de mais nada, é um prazer atender pessoa tio distinta, s6
devo pedir que niio me chame de Sr. Dupin, e sim de Mr. Dupin, uma singela homenagem
que presto ao grande Edgar Allan Poe e seu célebre detetive. Feita a ressalva, vamos ao caso.

por Marcelo Spalding Bem, sua histéria, devo dizer, é um tanto comum. Todos os dias meninas e senhoras somem,

especialmente quando estdo submetidas a grande pressio ou apaixonadas. Sim, na grande
maioria das vezes, hi um homem envolvido! E se for o caso, o melhor é evitar mesmo policia
e reporteres porque o desfecho pode ser pior para quem investiga do que para o procurado.
Entéio, antes de seguir adiante, preciso que vocé me diga:

sua irmé pode estar fingindo ou yocé realmente acha que é caso de sequestro?

Saudagbes dupianas

projeto de
literaturadigital
.com.br

OR 1&19

T §

A&

" PTB2

Figura 3: Interface trés
Fonte: http://www.hiperconto.com.br/estudoemvermelho/
Acesso em 10 de outubro de 2017

A resposta de Mr. Dupin ao e-mail enviado pelo lautor, que no texto pede
explicitadamente que se refira a ele de outro modo, fazendo meng¢do a outra relagdo
textual marcadamente explicita, no caso, o didlogo com as obras do escritor norte-
americano Edgar Allan Poe, necessita pela primeira vez de uma interven¢do mais
incisiva, por assim dizer. Para que o e-mail seja respondido, é necessario que o lautor
coloque mais veementemente sua impressdo sobre o caso. As duas possiveis respostas
mediatizadas em forma de /inks ddo cada uma um rumo diferente a historia. Por isso que
cada narrativa construida € diferente, pois a escolhas dependerdo de cada lautor que
construi-las. A respeito desse processo de escolhas, comenta o autor do hiperconto:

Vale lembrar que ha autoria na escolha dos finais e sua relagdo com o
caminho percorrido, ndo sendo os finais de forma alguma aleatorios.
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Por exemplo, se o leitor foi sempre intempestivo nas suas escolhas,
acabara com um final violento, talvez até morrendo. Ha uma relagdo
logica e de valores expressa nisso, dai a importancia da autoria na
montagem desses finais. Outro autor possivelmente faria outros finais
com as mesmas combina¢des (SPALDING, 2009, disponivel em
http://www.artistasgauchos.com.br/_estudovermelho/. Acesso em 20
de novembro de 2017).

Os dois links em destaque sdo também textuais e superpostos, pelas mesmas
caracteristicas explicitadas nos itens anteriores. Vale ressaltar que os /inks ndo foram
dispostos de forma aleatoria, prova disto € que as possiveis respostas a serem dadas
assumem o valor discursivo do /ink “enviar”, que apareceu nos e-mails anteriores. A
experiéncia de imersdo de leitura, bem como de escrita, se d4 justamente pela
importancia da escolha, que legitima o processo de autoria do hiperconto e fundamenta
o conceito de coprodugdo. Os links em destaque ndo s6 induzem ao clique, como
restringem, no sentido de direcionar a producdo e a leitura do hiperconto.

A escolha (ou néo escolha) do /ink aprofunda o processo imersivo ¢ demanda o
acionamento de esquemas de leitura. A escolha ¢ influenciada de acordo com os
conhecimentos de mundo e a bagagem de leitura de cada um, bem como de suas
preferéncias em relacdo a leitura. E importante ndo perdermos de vista que a colocacdo
dos /inks tem haver com a ordem semantico-discursiva conferida pelo autor ao texto, o
que justifica a colocag@o de dois /inks para uma posterior resposta, atentando para o fato
que “é necessario pensar em sua estrutura, em como os diversos textos serdo
interconectados, pois essa indecisdo influenciard na forma de busca e de recuperagdo de
informacdes e afetard grandemente os percursos de leitura possiveis e a construgcdo de

sentidos” (GOMES, 2011, p.45).



De: Sr. Dupin 1

Email: contato@mrdupin.com.br

Para: Fernanda Karyne de Oliveira
Assunto: Re: Re: Um estudo em Vermelho

Fernanda Karyne de Qliveira, lamento muito, nio quis ofender de forma alguma sua familia!
Acontece que lido diariamente com casos como esse e voeé nio sabe como tem gente falsa
poral.

me
l \ ¥ Quanto a valores, vocé sabe que meu trabalho é muito dificil, ainda mais num easo como esse
em que vocé tem urgéncia, precisa de muita diserigio, Eu moro em outra cidade, terei
por; Marcel Spakling despesas com hotéis, Gnibus, restaurantes, tixs... Por outro lado, uma pessoa tio distinta
como vooé ndo pode contratar qualquer um, & preciso alguém como Mr Dupin, alguém capaz
de solucionar casos impossiveis sem sair de casa, apenas pela dedugdo logica. E verdade,
Fernanda Karyne de Oliveira, houve um caso em que... Bem, no interessa.

Entiio, contando as despesas que terei mais o valor do servico, podemos fechar por R$
750.000,00, sendo metade do pagamento para comecarmos os trabalhos e a outra metade
depois do caso solucionado. Pense bem, pode ser caso de vida ou morte, e a vida da sua irm3,

tenho certeza, vale muito mais do que isso.

Saudagdes dupianas

responder

projeto de
literaturadigital
.com.br

Figura 4: Interface quatro
Fonte: http://www hiperconto.com.br/estudoemvermelho/
Acesso em 10 de outubro de 2017

A resposta que figura na interface quatro (FIGURA 4) se deu devido a escolha
da segunda op¢do. O e-mail abre-se como uma espécie de justificativa do autor por ter
colocado a primeira opg¢do para ser escolhida. Vislumbrando essas nuances,
apreendemos que a interatividade ndo se d4 somente pelos /inks, mas também pela
forma como a historia € articulada. Quanto ao /ink “responder” (destacado de verde),
ele também pode ser classificado como textual e superposto. Apresenta também
natureza endoforica de carater cataforico.

Refor¢ando o carater interativo e dindmico do hiperconto, temos a interface
cinco, que intima de imediato a escolha de um dos e-mails como resposta mediante a

3

seguinte afirmacdo “escolha sua resposta”. Um lautor menos aguerrido optaria pela
primeira resposta, diferentemente de um lautor audacioso que escolheria prontamente a

segunda op¢do.
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por Marcelo Spalding

projeto de
literaturadigital
.com.br

Como pujante nesta andlise, as escolhas, ainda que reguladas, sdo

Escolha uma resposta:

De: Fernanda Karyne de Oliveira
Email;
fernandakoliveira@gmail.com
Para: Mr. Dupin

Assunto: Re: Re: Re: Um estudo em
Vermelho

MR. Dupin, confesso que o valor & alto,
mas a vida da minha irmA vale cada
centavo. Aceito 0 seu prego e peco que
venha até minha cidade para eu assinar
©0s papéis e pagar a primeira parcela.

Tenho certeza que voos é pessoa certa e
fard de tudo para encontré-la.

enviar

De: Fernanda Karyne de Oliveira
Email:
fernandakoliveira@gmail. com
Para: Mr. Dupin

Assunto: Re: Re: Re: Um estudo em
Vermelho

MR. Dupin, o senhor s6 pode estar
brincando... Isso é uma fortuna! Nio
posso concordar com esse preco de
forma alguma, mas agradeca sua atengio
e confio na sua discrigio. Irei continuar
procurando com minhas préprias forcas
e, qualquer eventualidade, volto a entrar
em contato.

enviar

Figura S: Interface cinco
Fonte: http://www hiperconto.com.br/estudoemvermelho/
Acesso em 10 de outubro de 2017

as

responsaveis pelos percursos de leitura, uma construcdo altere multilinear, marcada por

fragmentacdes, descorpdrea e volatil, mas marcadas pelo exercicio dos saberes:

No hipertexto — como, alids em todos os demais usos da linguagem —
ha sempre a consideragdo do outro, mas nele ela é levada as ultimas
conseqiiéncias. Ainda que a inica tarefa do autor fosse a marcacdo dos
links, ele teria sempre em seu horizonte a projecdo da imagem do
leitor. E este sera sempre co-autor, ja que o acabamento do
(hiper)texto ndo pode prescindir de sua participagio. Trata-se, no caso,
de uma alteridade multilinearizada, fragmentada, descorporalizada,
volatilizada, mas fundada em nossos saberes, nossas relagdes com o

mundo e nossa inser¢do em dada cultura (KOCH, 2007, p. 35).

Com relacdo a interface seis, ela foi gerada a partir da escolha do primeiro /ink

da interface cinco. Possivelmente, a escolha do outro /ink ofereceria outro percurso de

leitura. O [link destacado na interface corresponde ao préprio corpo do texto e,

automaticamente, a um icone responsavel por enviar a mensagem. A hibridez da

narrativa a confere e porque ndo dizer, autoriza realizar tais reformulag¢des, contudo,

sem perder de vista seu proposito: a solugdo do caso pelo detetive inspirado na obra de

Poe e Doyle. Tal proposi¢do justifica sua natureza textual e implicada, como também

seu carater referencial endoforico de natureza cataforica.
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um estudo em De: Sr. Dupino
Email: contato@mrdupin.com.br
Para:
Assunto: Re: Re: Re: Re: Re: Um estudo em Vermelho

, 4 reservei hotéis e levarei minha secretiria junto para passarmos por um casal em férias.
Ou a negbcios, afinal ndo sei se alguém passa férias nessa sua cidade... Mas ndo se preocupe,
tenho certeza que em menos de uma semana o caso estara resolvido, farei de tudo para

d 7 '\ achar a Mixuca.

Saudagbes dupianas
por Marcelo Spalding

prO{EtO de

literaturadigital

.com.br

Figura 6: Interface seis
Fonte: http://www.hiperconto.com.br/estudoemvermelho/
Acesso em 10 de outubro de 2017

A interface sete (FIGURA 7) possui algumas peculiaridades no que € referente
as informagdes que compdem o corpo dos textos dos e-mails das respostas e também
em sua propria disposi¢do. Esta interface comega de forma diferente: o texto destacado
de amarelo refere-se ao lautor, aqui em especifico, ao personagem secundario,
direcionando, pois, a resposta a ser dada, a mudang¢a ou continuidade em seu percurso
de leitura:

Ha que se considerar também que, ao contrario do que ocorre na
leitura de textos impressos, cabe ao hiperleitor escolher caminhos de
leitura e construir a coesdo entre as diferentes informagdes acessadas.
Como faz uma crianga ao montar diferentes figuras a partir de pecas
isoladas de jogos como o Lego, por exemplo, cabe ao hiperleitor
juntar e relacionar de forma ativa os diferentes segmentos textuais
lidos, de modo a construir um todo coeso que lhe faga sentido
(BRAGA, 2005, p. 759).

. . ’ s . 10 ~ ’ . ~
Aqui nesta narrativa € possivel considerarmos legos = ndo so os /links que vao
sendo juntados e conferindo coesdo ao que estd sendo lido, mas também os proprios
elementos contextuais subsidiados por eles, ou seja, as informagdes que eles vao

dispondo. Os dois contextos apresentados na narrativa para a escolha sdo cruciais para

10 . . N .
Metafora alusiva ao processo construcdo do hipertexto.
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seu final. Podemos dizer entdo que sejam os /inks com maior poder de decisdo. O
primeiro contexto apresentando mostra o lautor desconfiado do envolvimento do
detetive no desaparecimento da irma e para isso convoca a policia para investigar.

A resposta do segundo contexto ¢ diferente: o personagem secundario convoca
outro personagem, Big, para ir com ele interrogar o detetive, sem a ajuda da policia. Os
dois direcionamentos conferem caminhos distintos a narrativa, haja vista seus teores:
um comedido e outro audacioso. Percebemos, desta forma, que as escolhas sempre
giram em torno destes universos contextuais, com o objetivo de satisfazerem diferentes

tipos de leitores. Os /inks em verde mantém as mesmas classificagdes ja reiteradas.

[ laro091.paf [

PluraCultural @8 TrabC

Trés dias sem respostas daquele tal de Mr. Dupin. Miserdvel. Mixuea, Mixuca...
Ninguém além de mim e dos meus pais conhece esse apelido. Ai tem coi:
tem coisa... Agora ndo sei se procuro o Silveira da DP ou o Big e resolvo do jeito

dele.

por Marcelo Spalding

projeto de
literaturadigital

.com.br

De: Fernanda Karyne de Oliveira
Email:
fernandakoliveira@gmail.com
Para: Delegado de Policia
Assunto: Denimcia

Senhor Silveira da 2* DP, conforme
conversamos por telefone, formalizo
denfincia contra um tal de detetive, Mr.
Dupin, e me responsabilizo pelos custos
da corporagio caso a busca se mostre

infundada.

Estou muito desconfiado que de alguma
forma esse detetive esteja envolvido no
caso e sd a forga policial poderd me
ajudar nesse momento.

De: Fernanda Karyne de Oliveira
Email:

fernandakoliveira@gmail. com
Para: Big Bang.

Assunto: Ultimas combinages

BIG, nio esquece que amanhi saimos
cedinho daqui pra encontrar aquele
salafririo do Dupin. Tenho certeza que
ele esti nos enganando.

Como nio quero policia e reparteres
metidos nisso, vamos ter que supreender
o cara no escritorio dele e fazer ele
confessar de qualquer jeito o que sabe do
sumico da mana. Até porque foi nas
coisas dela que encontrei o conmtato
dele... E olho por olho, dente por dente!

Figura 7: Interface sete
Fonte: http://www.hiperconto.com.br/estudoemvermelho/
Acesso em 10 de outubro de 2017

Por fim, a ultima interface (FIGURA 8) mostra o desfecho da histdoria. Nesse
caso, a historia teve final 5, mas ela poderia ter tido outros finais devido ao método de
utilizagdo de construg¢do da narrativa: a analise combinatoria (SPALDING, 2009). No
final 5, o lautor morre devido as escolhas dos /inks anteriormente realizadas. Os quatro

links destacados de vermelho na interface assumem papeis diferentes.



acebook [Y Plagius Personal [ livro091pdf [ PluraCultural @B TrabConsume [ Ora

Fernanda Karyne de Oliveira, vocé foi morto...

Umm tiro seco. Dois. Dois tiros e nehum grito. Foi isso o que vocé ouviu ao chegar no

longinquo escritério de Mr. Dupin. Em choque, escondeu-se na escada e ainda ouviu os

passos do assassino indo embora. Muita gente queria ver o detetive morto, pensou, maridos
pegos com suas amantes, empresarios descobertos, gente traida ou traigoeira. Mas nunca
tinha ouvido tiros assim, e precisou Big Bang, o capanga, puxar vocé para dentro do
escritorio com forga.

- Viocé precisa ver isso, Fernanda Karyne de Oliveira.
por Marcelo Spalding

Muita gente queria assassinar Mr. Dupin, maridos pegos com suas amantes, empresirios
descobertos, gente traida ou traigoeira, mas ndo era o corpo do detetive que ali estava, com
dois buracos no peito, sem vida. E quando vocé percebeu isso, e quando vocé reconheceu
aquele rosto intocado, aquele vestido vermelho escarlate, era tarde demais.

O Big ainda tentou correr para pegar o assassino, mas Mr. Dupin era eficiente, discreto e
ainda tinha muitas balas em seu revolver: mal o capanga atravessou a portado prédio, foi
alvejado com um tiro na testa. Vocé, espremido num canto da parede, ainda teria tempo de

lamentar ndo ter chamado a policia.

projeto de

literaturadigital imprimir sua versic | indicar para um amigo
.com.br

TERMINAR
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Figura 8: Interface oito
Fonte: http://www hiperconto.com.br/estudoemvermelho/
Acesso em 10 de outubro de 2017

O link que integra mais uma vez sonoridade a narrativa, tenta exprimir a cena
final através de uma experiéncia sonora, por conseguinte, multimodal. J& o [link
intitulado “imprima sua versdao” leva o usudrio a outra janela fora do documento,
mostrando o conto com outra formata¢do, mais proxima do impresso, como se cada
interface correspondesse a um capitulo. O outro /ink “indique para um amigo” também
abre uma janela, mas dessa vez para uma caixa que permite enviar um e-mail
denominado de “formulario”, propiciando ndo sé uma leitura colaborativa como
também a divulgagdo da literatura digital. O Gltimo /ink a ser analisado neste trabalho ¢
o link “terminar” que tem a func¢do de redirecionar o leitor para o mural, o local onde o
lautor pode comentar como foi sua experiéncia de leitura e o que ele achou do
hiperconto, como também ler as experiéncias de outros lautores que também realizaram
0 processo.

Quanto a suas classificacdes, o /ink que atribui sonoridade pode ser considerado
como um /ink grafico por ser uma semiose que ndo corresponde a uma forma nominal.
Os links dispostos abaixo da integracdo de som a narrativa podem ser classificados
como /inks externos, pois levam para outras janelas foras do documento, j& o ultimo /ink
pode ser considerado superposto. Enquanto o link de som e o link “terminar” sdo

referenciais endoférico de natureza catafdrica, os /inks “indicar para um amigo” e
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“imprima sua versdo”, sdo referenciais exoforicos de natureza anafdrica porque vao
fazer referéncia a um elemento que estd dentro do texto, no caso, o proprio hiperconto.

Depois de demonstrado como se manifesta o processo de coesdo, passemos
entdo a construgdo do processo de coeréncia. Percebemos a importincia do leitor no
hipertexto, que aqui estamos considerando como lautor, segundo os pressupostos de
Rojo (2013), pois ele € o responsavel pelos movimentos que constroem o sentido,
entretanto, isso ndo ¢ uma tarefa somente do lautor, j& que a coeréncia ndo ¢ uma
propriedade estrutural do texto, mas uma operagao dada em uma perspectiva interativa.

Para garantir o processo de constru¢do de coeréncia no hipertexto, ¢ importante
que o produtor considere quais os conhecimentos necessarios para a compreensio dos
outros topicos, isto €, aqueles modulos de que o lautor necessita para compreender o
modulo em tela, estes oferecidos pelos /inks. Para Koch (1990), a coeréncia é o
resultado da atualizacdo de significados que configuram os sentidos. A cada link
clicado, escolhido ou ndo escolhido, um sentido era atualizado, cada e-mail consistia em
uma pega para a construgcao do todo.

Embora seja um hipertexto linear, “Um estudo em vermelho” (2009) mostra que
o processo de coeréncia se d4 a partir da interatividade oferecida pelo género. Mesmo
que seja um texto regulado, sdo as escolhas do lautor que a estabelecem. Vale ressaltar
também que a constante troca e os diferentes papeis assumidos pelo lautor ndo afetaram
o processo de coeréncia, ao contrario, deixaram a narrativa mais interativa e convidativa
a leitura.

Cabe destacar, por fim, o papel dos /links na construgdo do processo de
coeréncia. Muito mais que icones para navegagdo, demonstraram-se como oS
atualizadores de sentido das interfaces, portanto, responsaveis diretos pela instauragcdo
da coeréncia no hipertexto. Ir para um /ink externo, voltar a narrativa e, ainda assim,
conseguir estabelecer um sentido de forma coerente foi possivel gragas ao mapa de

conexoes propostos pelos links.
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6 CONCLUSAO

Cada vez mais as pessoas estdo se conectando utilizando as TDIC’s, sobretudo
com as tecnologias moveis, como celulares, notebooks, tablets entre outros dispositivos
que permitem a conexdo durante todo o dia. Em tempos de web 2.0, todos os usudrios
também tém a oportunidade de serem produtores e sdo, haja vista a quantidade de
conteudo compartilhado na rede através das redes sociais, sites, web pages, entre outros.
Este contexto produtivo favorecido pela sociedade marcada por prefixos (hiper, multi,
pluri, entre outros) favoreceram o metamorfoseamento da produgdo escrita e do ato da
leitura, tornando-os também prefixais.

A incorporagdo de semioses, a interatividade e a colaboratividade sdo marcas
que delineiam a (re)configuracdo desses processos. O acréscimo de icones, simbolos,
gifs e links ajudaram no processo de legitimagdo desta mudanga, contribuindo, inclusive
no surgimento de novos géneros digitais e também nas mudangas dos papeis assumidos
pelos sujeitos sociais, que além de leitores e escritores, tornam-se lautores, ja que
realizam simultaneamente os processos de leitura e escrita.

As novas formas de ler e escrever hoje sdo acompanhadas das novas formas de
ver ¢ entender o mundo, de novas praticas e de letramentos exercidos no ciberespaco e
por ele possibilitados. Desta maneira, dizemos que as tecnologias digitais da informagao
e da comunicagao (TDIC’s) constituiram novas de formas de ler e escrever utilizando
interfaces novas como o teclado e monitor, os navegadores especificos para leitura, os
editores de textos, dentre outros, que nos apresentaram outras formas de construgdo de
sentido.

Nesse sentido, estudamos o género da literatura digital Hiperconto
Multissemioético intitulado “Um Estudo em Vermelho” (2009), de Marcelo Spalding.
Percebemos que além de uma obra digital, pois utiliza recursos multimidiaticos para
potencializar o texto, ¢ também um hipertexto por se construir a partir de “maneiras
alternativas [...] que ajuda a contornar as dificuldades impostas a leitura do texto na tela
e também a explorar os recursos oferecidos pelo meio digital, como os /inks e a inser¢do
de imagens” (GOMES, 2011, p.45). Além disto, também pode ser considerado um
género emergente da tecnologia digital (MARCUSCHI, 2004), por possuir
similaridades com o texto impresso, no caso, 0 género conto.

De acordo com os objetivos propostos, com relagdo ao papel e a atuagdo dos

links no Hiperconto, percebemos que, em sua maioria, atuam como elementos coesivos,
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configurando-se como estabelecedores tanto do processo de coesdo referencial quanto
do processo de coesdo sequencial (KOCH, 1991), por considerarmos que os fatores
acima mencionados, assim como os processos de leitura e escrita que se
metamorfoseiam, a eles sdo conferidos novas roupagens, muito pelo local em que estio
alocados: o ciberespaco. Também depreendemos que suas fungdes estruturais e
discursivas influem diretamente para sua atuacdo como elementos coesivos, haja vista
que a quantidade, a saliéncia, o local em que estdo inseridos, influenciam na constru¢do
do sentido (GOMES, 2007).

Quanto ao papel do leitor para o estabelecimento do processo de coeréncia,
apreendemos que por ser o hipertexto um lugar de coproducdo de sentidos, o leitor, aqui
lautor, por desempenhar os processos de leitura e escrita simultaneamente, tem um
papel crucial na juncdo dos legos (/inks) para a construg¢do do brinquedo,
metaforicamente fazendo referéncia ao processo de constru¢do do hiperconto, sem
perder de vista que a interpretagdo de construgdes hipermodais exige que as
informagdes veiculadas pelas diferentes modalidades sejam integradas de forma a
auxiliar a interpretacdo de segmentos particulares ou a construcdo de um sentido global
(BRAGA, 2005). Temos entdo um leitor diferente, que é responsavel por construir seu
percurso na rede, devido ao cardter interativo e colaborativo do género da literatura
digital.

Em tempo, vimos que um trabalho desta natureza, abre espago para que sejam
pensados novos caminhos para o trabalho com a leitura e com a escrita, mediado pelos
novos géneros e por todas as potencialidades oferecidas pelo ciberespaco, ja que
sabemos que para transitar neste meio, as capacidades e competéncias de leitura e

produgd@o ndo podem ser as mesmas (ROJO, 2013).
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