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RESUMO

Apresentaremos, neste trabalho, as releituras de um dos classicos da literatura espanhola, Don
Quijote de la Mancha, do escritor espanhol Miguel de Cervantes, através de duas adaptacdes:
uma animagdo, Donkey Xote, da companhia Filmax, produzida na Espanha, em 2006 ¢ uma
obra em cordel, Don Quijote - Adaptado de la obra de Miguel de Cervantes (2005), do
xilografo J. Borges. Teremos como objetivo geral: analisar as adapta¢des buscando realizar, a
principio, a comparagdo entre os personagens da animagdo com os protagonistas da obra de
Cervantes, em seguida, serd avaliado de modo geral o pliego suelto, verificando como J.
Borges o construiu a partir da trama cervantina. J4 os objetivos especificos: fazer uma breve
contextualizagdo histdrica da época em que foi escrita a obra cervantina e do autor, do cinema
em animagdo e da literatura de cordel; apresentar as adaptacdes analisadas mostrando suas
principais caracteristicas quanto ao género e argumento e, por fim, relacionar a obra Don
Quijote de la mancha e as adaptagdes Donkey Xote (2006) e a versdo da obra em pliego de J.
Borges: Don Quijote - adaptado de la obra de Miguel de Cervantes (2005). Para alcangcarmos
0os objetivos propostos, nossa pesquisa caracteriza-se como bibliografica, de natureza
descritiva/analitica, tomando como base a obra Don Quijote de la Mancha, ¢ as adaptagdes ja
mencionadas. Para a analise da animacdo utilizamos alguns autores dentre eles Maestro
(2017), e do cordel de Carvalho (2013) e Costa Vieira (2017) dentre outros. Levando-se em
consideragdo que as adaptagdes sdo suscetiveis a modificacdes desde o enredo até a
caracterizacdo dos personagens, pretendemos mostrar as principais caracteristicas do romance
cervantino presentes nas adaptagdes. Os resultados obtidos das analises foram que os autores
das adaptagdes buscaram fazer uma releitura de Don Quijote na tentativa, supde-se, de
promover uma aproximag¢do da obra ao publico em geral. Em suma, a animag¢do e o cordel
analisados constituem-se em uma transgressio da obra cervantina.

Palavras- chave: Don Quijote de la Mancha. Adaptag@o. Cinema de animacdo. Cordel.



RESUMEN

Vamos a presentar, en este trabajo, las relecturas de un de los cldsicos de la literatura
espafiola, Don Quijote de la Mancha, del escritor espafiol Miguel de Cervantes, a través de
dos adaptaciones: una animacion, Donkey Xote, de la compafiia Filmax, producida en Espafia,
en 2006 y una obra en cordel, Don Quijote - Adaptado de la obra de Miguel de Cervantes
(2005), de J. Borges. Tenemos como objetivo general: analizar las adaptaciones buscando
realizar, al principio, la comparacion entre los personajes de la animacion con los
protagonistas da obra de Cervantes, en seguida, serd avaluado de modo general el pliego
suelto, verificando como J. Borges lo ha construido a partir de la trama cervantina. Ya los
objetivos especificos son: hacer una breve contextualizacion historica de la época en que fue
escrita la obra cervantina y del autor, del cinema en animacién y de la literatura de cordel;
presentar las adaptaciones analizadas mostrando sus principales caracteristicas cuanto al
género y argumento, por fin, relacionar la obra Don Quijote de la mancha con las
adaptaciones Donkey Xote (2006) y la versidon de la obra en pliego de J. Borges: Don Quijote -
adaptado de la obra de Miguel de Cervantes (2005). Para alcanzarnos los objetivos
propuestos, nuestra pesquisa se caracteriza coémo bibliografica, de naturaleza
descriptiva/analitica, tomando como base la obra Don Quijote de la Mancha, y las
adaptaciones ya mencionadas. Para el andlisis de la animacion utilizamos algunos autores de
entre ellos Maestro (2017), y del cordel de Carvalho (2013) y Costa Vieira (2017) entre otros.
Llevandose en consideracion que las adaptaciones son susceptivas a las modificaciones desde
el enredo hasta la caracterizacion de los personajes, pretendemos mostrar las principales
caracteristicas del romance cervantino presentes en las adaptaciones. Los resultados obtenidos
de los analisis fueron que los autores de las adaptaciones buscaron hacer una relectura de Don
Quijote en la tentativa, se presume, de promover una aproximacién de la obra al publico en
general. En suma, la animacién y el cordel analizados se constituyen en una transgresion de la
obra cervantina.

Palabras-Clave: Don Quijote de la Mancha. Adaptacidn. Cine de animacion. Pliegos Sueltos.



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1 —Domn QUIJOTE. .. .ouuintintit ittt et 30
FIgura 2 — DUICINGA. ...t e 31
Figura 3 —Sancho Panza. ... 32

Figura 4 — Rocinante e James Gallo.............oooiiiiiiiiii e 33

FIGUIA 5 — RUCIO ..ttt ettt et ettt e et e bt e seeeeaeean 33
Figura 6 — SansOn Carrasco........co.eevueriiruieiiirienieeiteniteiteeie ettt sttt st b et sae e sbee e saeenee 34
Figura 7 — Capa do COTAEL........cciiiiiiiieiieit ettt 36
Figura 8 — Espaco onde Don Quijote deSCaNSa........cccueerueeriiriieerieenieriieeriieereesseesieesneesaesnneens 37
Figura 9 — Sancho atonito frente a loucura de Don QUijote..........ccceeviieciieriieiieeiiieeieeeeieeee. 38
Figura 10 — Encontro de Don Quijote € Lampido.........cccevveriiriineeiiinienenienieeeeieeieneeneene 39
Figura 11 — Don Quijote € Sancho Panza.............c.ccooeviiiiiiiiiiiiiiiiiiccccece e 41
Figura 12 — Cangaceiros € Maria BONita...........ccocouieiiiiiiiiiieiiicieeiece et 42
Figura 13 — LamPi0......cooeiovierieniieieesiie ettt ettt e e b staesaeesseessaesnseensaessneessnesnsaesseensnas 42
Figura 14 — Embate entre Lampi@o € Don QUIJOte.......ccceeviiriiiiiiiniiiiiiiiesieeeeeesiciee e 43

Figura 15 — Don Quijote € Sancho. Regresso..........cocovveriiiiniiiiiniinieiicnieciceeeseceeeeeeee 43



SUMARIO

INTRODUGAO. ...t eeee et sene st ens e s sseessaees 11

1 UMA BREVE CONTEXTUALIZACAO HISTORICA.........cooovoooeoeeeeeeeeeeeeeeeeeseseee 13

1.1ASPECTOS HISTORICOS DA ESPANHA DE CERVANTES: SECULOS XVI E
D V2 | BTSSP 13

1.2 AEPOCA LITERARIA: RENASCIMENTO E BARROCO.........ovvveriinreriererneiinnens 15
1.3 O CRIADOR E A CRIACAO: MIGUEL DE CERVANTES E DON QUIJOTE DE LA
IMANCHA ..ottt ettt ettt et s a et e s ettt e st ettt enaeeabe et enaeenees 16
1.3.1Sintese da obra Don Quijote de la Mancha.........................ccccccevvevvineeeninauannannnn. 18
1.4 BREVE HISTORIA DO CINEMA DE ANIMACAO.........cocooiieieoeeeeeeeeeeeeeseseseseeae 19
1.5 ORIGEM DA LITERATURA DE CORDEL E SUAS CARACTERISTICAS.................. 20
2 AS ADAPTACOES DE DON QUIJOTE DE LA MANCHA: DONKEY XOTE E DON
QUIJOTE — ADAPTADO DE MIGUEL DE CERVANTES.........ccoooviiiiiiniiieniinieieiesieenns 22
2.1 CINE DE ANIMACAQ: DONKEY XOTE..........cooooooveeeeeeeeeeeeeseeseeseeseeseesiensssssassnns 23
2.2 DON QUIJOTE — ADAPTADO DE MIGUEL DE CERVANTES.........cooouvoieiiiieeneneannn. 24

3 ANALISE DAS ADAPTACOES DONKEY XOTE E DON QUIJOTE EN PLIEGO
SUELTO ...ttt ettt ettt ettt e s et at et e eneesat et e ene e bt entesbeentesneenseeneans 27
3.1 AS ANALOGIAS ENTRE DON QUIJOTE E A ADAPTACAO EM ANIMACAO
DONKEY XOTE ..ottt ettt sttt ettt ettt et eseenees 28
3.1.1 Personagens centrais da obra cervantina € da adaptagdo..........cceeceeereeerieniiiiieeneeieenen. 29
3.2 ANALISE DO PLIEGO DON QUIJOTE — ADAPTADO DE LA OBRA DE MIGUEL DE
CERVANTES DE J. BORGES.......oouiiitiiiiieee ettt sttt 35
3.1.2 Analise das ilustragdes presentes N0 pliego SUCTLO.......cceervereriiniriienieiieienecceeene 41
CONSIDERACOES FINAIS......oveeteeeeeeeeeeeeeeeeeeee e et evesee e eesese s eeeees s e eseeeseaees 45

REFERENCIAS ..o, 47



11

INTRODUCAO

Em uma das defini¢des dada pelo dicionario da Real Academia Espaiiola (RAE), o
termo ‘“‘adaptar” significa um conjunto de transformacdes que se realizam em uma obra
literaria para que possa ser destinada a um publico distinto, ou dar uma configuragao diferente
da obra original. Desse modo, podemos entender que a adaptacdo literaria consiste na
transposi¢do de uma obra literaria a outros meios semidticos. Quando uma obra é adaptada,
verificam-se mudangas em relacdo a linguagem e, também, na composi¢do da narrativa, ja
que, muitas vezes, as adaptagdes podem ter propositos distintos, como ensinar ou entreter
determinado publico-alvo.

Destacamos que quando uma obra classica da literatura ¢ adaptada para um
determinado publico, principalmente para o infantojuvenil, além das modificagdes necessarias
em relagdo a linguagem, pode-se inserir ilustragdes com o objetivo de dinamizar a leitura e a
compreensdo do leitor. Conforme afirma Vieira (2010), o ato de ilustrar propicia a reflexdo, a
pausa imprescindivel para a interiorizagdo do que se estd lendo, instigando a inventividade
dos jovens leitores.

Apresentaremos, neste trabalho, a releitura de um dos classicos da literatura espanhola,
Don Quijote de la Mancha, do escritor espanhol Miguel de Cervantes, através de duas
adaptacdes: uma animagdo, Donkey Xote (2006) e uma obra em cordel, Don Quijote -
Adaptado de la obra de Miguel de Cervantes (2005). Destacamos que este cldssico consiste
em uma das maiores obras literarias de todos os tempos ¢, com o passar do tempo, influenciou
ndo apenas no campo da literatura, mas também, estendeu-se a outras artes, como por
exemplo, na pintura, dramaturgia, cinema, na animagao, nos quadrinhos, na literatura popular
dentre outras, as quais tiveram a sua propria versao de Don Quijote.

O objetivo geral que norteia esta pesquisa € analisar as adaptacdes (animagao e cordel)
buscando realizar, a principio, a comparacdo entre os personagens da animagdo com o0S
protagonistas da obra de Cervantes, em seguida, serd avaliado de modo geral o pliego suelto,
verificando como J. Borges o construiu a partir da trama cervantina. No primeiro capitulo,
teremos como objetivo fazer uma breve contextualizagdo historica da época em que foi escrita
a obra cervantina e do autor, do cinema em animagdo ¢ da literatura de cordel. Ja no segundo
capitulo, o intuito € apresentar, sucintamente, as adaptacdes analisadas mostrando suas
principais caracteristicas quanto ao género e argumento.

Para finalizarmos, no terceiro capitulo que se constitui no foco principal desta

pesquisa, o objetivo serd relacionar a obra Don Quijote de la Mancha com as adaptagdes
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Donkey Xote da companhia Filmax, produzida na Espanha, em 2006, ¢ a versdo da obra em
pliegos sueltos de J. Borges: Don Quijote - Adaptado de la obra de Miguel de Cervantes
traduzida por J. A Pérez-Montero.

Ademais, para alcangarmos os objetivos propostos, nossa pesquisa se caracteriza
como bibliografica, de natureza descritivo-analitica, faremos desse modo, um levantamento
bibliografico acerca do tema sugerido. A principio, nosso foco sera a obra Don Quijote de la
Mancha, que ¢ dividida em duas partes, sendo a primeira intitulada de “E/ Ingenioso Hidalgo
Don Quijote de la Mancha”, que narra as aventuras do fidalgo, e a segunda parte que trata da
terceira saida de Quijote, “Del Ingenioso Caballero Don Quijote de la Mancha”. O foco da
nossa pesquisa sera apenas o primeiro capitulo, da Primeira parte, porém, para realizarmos a
analise da animagdo, também, levaremos em conta alguns aspectos da Segunda parte da obra.
Como corpora teoricos serdo utilizados os textos contidos na apresentacdo da obra de
Cervantes e no Dossier: La Espaiia de Don Quijote, de varios autores. Para as adaptacdes a
serem analisadas, utilizaremos varios textos de autores que tratam da tematica, como o texto
de Carolina Lanner Fossatti Cinema de animagdo: Uma trajetoria marcada por inovagoes
(2009) e de Erivelto da Rocha Carvalho Dom Quixote em Cordel de J. Borges: uma
adaptagdo brasileira de Cervantes (2013).

Levando-se em consideragdo que as adaptacdes sdo suscetiveis a modificagdes desde
o enredo até a caracterizagdo dos personagens, pretendemos mostrar as principais
caracteristicas do romance cervantino presentes nas adaptacdes. Verificaremos, assim, 0s
aspectos da narrativa que se mantém ou ndo nessas versdes, € como os autores das adaptagdes
se apropriaram do enredo de Don Quijote para recriar as suas narrativas, bem como 0s

personagens.
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1 UMA BREVE CONTEXTUALIZACAO HISTORICA

Apresentaremos neste capitulo, uma breve contextualizacdo historica da obra Don
Quijote de la Mancha, em especial, do cinema em animacgao ¢ da literatura de cordel, com a
finalidade de compreender o processo de elaboracdo das adaptagdes analisadas nesta pesquisa.
Nesse sentido, primeiramente, descreveremos o periodo em que foi escrito Don Quijote, em

seguida, a histéria do cinema em animacio e, por fim, como surgiu a literatura de cordel.

1.1ASPECTOS HISTORICOS DA ESPANHA DE CERVANTES: SECULOS XVI E XVII

O ciclo XVI foi marcado pelo auge politico e militar da Espanha, mas, também, é o
ciclo em que se gerou a ruina econdmica e o atraso social e ideoldgico. Nesse periodo, os
espanhois estavam sob o reinado de pai e filho, Carlos I e Felipe II, o primeiro reinou desde o
inicio até meados dos anos 1558. Nessa época, a Espanha vivenciou momentos de grandes
éxitos sociopoliticos, econdémicos e religiosos, como também, artisticos, um tempo de
prestigio, da descoberta e estabelecimento do Novo Mundo, por Cristovio Colombo, do
surgimento de autores que deram sua contribui¢do na arte, na literatura, na musica e
conduziram o pais a chegar a seu status dourado, obtendo, assim, um importante lugar no
cenario mundial da época.

Enquanto Carlos I obteve grandes éxitos em todas as esferas, Felipe II ndo conseguiu
um progresso satisfatorio, ou seja, o reinado foi caracterizado por problemas nos ambitos
econdmicos, politicos, religiosos e sociais, levando a sociedade da €poca a encarar o comeco
da crise econdmica. Conforme Martinez Shaw (2017, p.65), foi a partir das ultimas décadas
desse reinado que se pode notar o declinio espanhol. De acordo com Vilar (1964), o reinado

de Felipe II:

[...] habia consistido en aquella suerte de alternancia de tempestades y
calmas que anima a los pueblos amenazados a creer en el milagro. San
Quintin hizo olvidar la bancarrota, Lepanto la rebelion de los moriscos y la
de los "gueux". Cuando la Armada fue dispersada, la union hispano-
portuguesa —el imperio de los tres océanos-- no contaba siquiera diez afios.
Espaiia parecia encontrarse si no en la aurora, al menos en pleno mediodia
de su aventura. La plata llegaba de las Indias mds abundante que nunca.
Para los oidos distinguidos las quejas de las Cortes sonaban muy
probablemente como un mediocre griterio pequeiio burgués' (VILAR, 1964,

p.01).

! «[...] consistiu naquela sorte de alternincia de tempestades e calmas que dar 4nimo aos povos ameacados a acreditar no
milagre. San Quintin fez esquecer a faléncia, Lepanto a rebelido dos mouros e a dos “vassalos/mendigos”. Quando a Armada
foi dispersa, a unido hispano-portuguesa — o império dos trés oceanos — ndo contava sequer dez anos. Espanha parecia
encontrar-se se ndo na aurora, a0 menos em pleno meio dia de sua aventura. A moeda chegava das Indias mais abundante que



14

Felipe II foi considerado por Cervantes e por historiadores como sendo um grande rei,
e com ele veio a encerrar o melhor do Império Espanhol, além disso, foi um entre poucos, a
ter acesso a perspectiva global de seus problemas. De acordo com o historiador aleméo
Ferdinand Kramer, citado por Martinez Shaw, (2017, p.65) “Felipe II marco, como ningun
otro soberano, la Historia de Espana, de Europa y de una buena parte del mundo durante
medio siglo.”2

J4, o reinado de Felipe III, foi marcado por desastres em todos os dmbitos, mas mesmo
com as dificuldades, o rei conseguiu garantir a defesa do Império. Para o historiador John

3 .
”°, dado que deixou a

Lynch, Felipe III era: “el rey mas perezoso de la Historia de Espafia
cargo do duque de Lerma os assuntos de Estado, em 1592, surgindo assim, a figura do valido
na Histéria Moderna, que se constitui em uma figura ndo institucionalizada, que exerce sua
autoridade, unicamente, pela confianca outorgada a ele pelo rei, representando desse modo, o
retorno da nobreza ao exercicio direto do poder politico (MARTINEZ SHAW, 2017, p.66).

De acordo com Martinez Shaw (2017, p.66), o duque de Lerma aproveitando-se do
cargo, que lhe foi confiado, acumulou riquezas para si mesmo € para Os seus, com a
implantacdo do nepotismo. A velocidade que o duque acumulava riquezas e o surgimento de
panfletos sugerindo uma rebelido contra ele, levou Felipe III nomear seu filho, duque de

Uceda para suceder Lerma, mas, primeiro foi nomeado cardeal pelo Papa. Lerma perdeu o

poder em 1618 e foi obrigado a sair de suas terras. Assim sendo:

No fueron arios prosperos y felices para Esparia los que van de 1596 a
1605. A la terrible peste (1596, 1598) se suman bancarrotas de la Corona
(1596, 1597); saqueos de la costa (Cddiz por los ingleses, 1596); derrotas
(Las Dunas, 1600); luchas civiles (Cataluiia, 1602); autonomia de los
Paises Bajos (1597); insurrecciones (Calabria, 1599); la inestabilidad
econdomica se manifiesta en la subida y resello de la moneda de vellon
(1604). Por otros derroteros mds afortunados iba la creacion artistica, en
este Siglo de Oro y de miseria, como ha sido calificado por algin
historiador* (DIEZ BORQUE, 2017, p.58).

Enfim, foi nessa conjuntura sociopolitica e economica que viveu a Espanha de Miguel

de Cervantes, e, segundo Martinez Shaw (2017, p. 64): “Cuando se publica el Quijote, el

nunca. Para os ouvidos distintos as reclamag¢des das Cortes soavam muito provavelmente como um mediocre pequeno
burgués gritando”. (Tradugéo nossa).

2 “Felipe 11 marcou, como nenhum outro soberano, a Historia de Espanha, da Europa e de boa parte do mundo durante meio
ciclo”. (Tradugdo nossa).

3“0 rei mais preguicoso da Historia de Espantha” (Tradugdo nossa).

* “Nio foram anos prosperos e felizes para Espanha os que vdo de 1596 a 1605. A terrivel peste (1596, 1598) se soma
fracassos da Coroa (1596, 1597); saques da costa (Cadiz pelos ingleses, 1596); derrotas (Las Dunas, 1600); lutas civis
(Catalunha, 1602); autonomia dos Paises Baixos (1597); insurrei¢des (Caldbria, 1599); a falta de instabilidade econdémica se
manifesta na subida e lacre da moeda de 12 (1604). Por outros cursos mais afortunados iam a criagéo artistica, neste Ciclo de
Ouro e de miséria, como foi qualificado por algum historiador” (Traducdo nossa)
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crecimiento estd dando paso a la contraccion; la politica expansiva, a la defensiva; el

gobierno personal de Felipe II, al de los validos de Felipe IIT .
1.2 AEPOCA LITERARIA: RENASCIMENTO E BARROCO

Podemos observar que a Literatura Espanhola “floresceu” depois do movimento
artistico e cientifico originado na Europa, entre o século XIV e XVI, denominado de
Renascimento. Depois, esse movimento se expandiu para o resto do mundo, precisamente, a
partir do ciclo XVI. A Literatura configurou-se na arte que obteve maior destaque nesse
periodo, nela, foram desenvolvidos todos os géneros desde a poesia até a prosa.

As caracteristicas mais marcantes do Renascimento s3o a admirag@o pela antiguidade
classica, tradicdo humanista; concep¢do de homem como o centro do universo,
antropocentrismo; exaltagdo da natureza e do natural como algo belo, bom e verdadeiro; a
busca do equilibrio, da propor¢ado e da harmonia.

J4, o Barroco (1600-1750), que assinala o final do Ciclo de Ouro, final do ciclo XVI e
principio do XVIII, foi um movimento marcado pelo pessimismo, desengano, abandono de
todos os ideais humanistas. Voltado para a religiosidade, surgiu como uma reagdo as normas
classicas do Renascimento. O movimento Barroco se caracterizou pelo rebuscamento,
aperfeicoamento e excesso de adornos em suas mais variadas formas de expressdo artistica e
cultural. Alguns artistas espanhdis desse movimento sdo: na escultura, Gregorio Ferndndez
(1576-1639), esculpiu E! Cristo de la Luz da capela da Universidade de Valladolid, na pintura,
Ribalta, obra El abrazo de Cristo a San Bernardo. Na literatura, Miguel de Cervantes
Saavedra, com o romance Don Quijote de la Mancha (1605).

Foram nessas circunstancias que surgiu Miguel de Cervantes e sua famosa criagdo Don
Quijote de la Mancha. De acordo com Dominguez Ortiz, citado, por Garcia Martin (2017,
p.52), El Quijote apareceu no inicio do ciclo XVII, durante o reinado de Felipe III, no entanto,
Cervantes vivenciou o ciclo XVI: sua ‘circunstancia’ foi a Espanha de Felipe II, ndo obstante,
viveu o suficiente para contemplar o transito de um ciclo a outro, de um reinado a outro, bem

como, esta entre as duas categorias culturais, o0 Renascimento e o Barroco.

> “Quando se publica el Quijote, o crescimento estd dando passo & contragdo; a politica expansiva, & defensiva; o governo

pessoal de Felipe 11, ao dos valido de Felipe III”. (Tradugdo nossa).
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1.3 O CRIADOR E A CRIACAO: MIGUEL DE CERVANTES E DON QUIJOTE DE LA
MANCHA

Miguel de Cervantes Saavedra foi um grande romancista, dramaturgo e poeta espanhol
e teve uma vida marcada por mudangas politicas, culturais e sociais. Nasceu em Alcala de
Henares, Espanha, em 29 de Setembro de 1547 e faleceu em Madrid em 1616, era filho de
Rodrigo de Cervantes Saavedra, cirurgido, e de Leonor Cortinas. Em relacdo a sua formacao
escolar, segundo De Riquer (2004, p. XLV), nada se sabe sobre os primeiros estudos de
Cervantes, ao certo, sabe-se que ndo chegaram a ser universitarios, bem como, ndo ha certeza
onde cursou as primeiras letras se foi em Valladolid, em Cérdoba ou em Sevilla. Mas, ha
indicios que estudou na Companhia de Jesus, ja que na novela E/ coloquio de los perros faz
descri¢des de uma escola de Jesuitas.

Cervantes comegou sua carreira militar em 1570, combateu na batalha de Lepanto, em
1575, foi refém dos turcos durante cinco anos, e ao regressar a Madrid escreveu seu primeiro
romance pastoril La Galatea, publicada em 1585. Isso depois que foi negado a Cervantes o
pedido de autorizagdo ao “Consejo de Indias” para ir a América, vendo-se obrigado a vender
suas obras a baixo custo. O autor ainda escreveu duas obras teatrais entre 1583 e 1587: na
comédia El trato de Argel e a na tragédia: El cerco de Numancia. Com seu relacionamento
com o teatro surgiu o nascimento de sua filha Isabel de Saavedra, em 1584, com Ana de
Villafranca, esposa do dono da taverna onde os autores teatrais costumavam se encontrar.
Nesse mesmo ano, Cervantes casa-se com a fidalga Catalina de Palacios y Salazar de 19 anos,
depois desses fatos, leva uma vida perambulando de cidade a cidade, até se instalar com a
familia em Valladolid, onde a corte de Felipe III se transferiu apds a morte de Felipe II
(GONZALEZ, 2010, p.339-340).

Segundo Citoler (2017, p.54), Cervantes chegou aos 57 anos com apenas uma
publicacdo, a obra pastoril La Galatea, em 1585, até entregar um manuscrito ao livreiro
Francisco de Robles, cabendo a Juan de la Cuesta a impressdo, em 1604. Esse manuscrito era
a primeira parte de E/ Quijote, que foi publicado e posto a venda apenas em 1605, e, em 1615,
dez anos mais tarde, Cervantes publica a segunda parte de E/ Quijote.

Dessa forma, a primeira parte de Don Quijote de La Mancha foi intitulada El
Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha, que trata das duas saidas do protagonista; ja
segunda foi publicada com o titulo E/ Ingenioso Caballero Don Quijote de la Mancha, consta
de 1086 paginas, somada as duas partes. Ao escrever essa obra, Cervantes se prop0os a fazer

uma parddia, com a intengdo de divertir o leitor, e, a0 mesmo tempo, ridicularizar os livros de
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cavalaria, criando dessa maneira, o “Cavaleiro da triste figura”, Don Quijote, como uma satira
aos principios que conduziam as histérias irreais dos romances de cavalarias, e também,
criticar a sociedade de sua €poca.

A leitura dos romances de cavalarias era bastante comum no ciclo XIV, e as historias
fantésticas narradas nos livros faziam com que os leitores se desvinculassem da realidade
tornando os herdis fantasiosos em figuras reais. Segundo Citoler (2017, p.55), o fascinio pelos
livros de cavalarias comegou com Amadis de Gaula, cujas caracteristicas desse género eram
as seguintes: o herdi era de origem incerta e nobre, a geografia imaginaria, cronologia
imprecisa, lutas intensas com monstros, gigantes, magicos, combatente sempre vitorioso que
lutava para corrigir injusti¢a, ajudar os fracos e dedicava sua vitdria e €xito a uma dama
inaccessivel, mas que ao final a consegue.

A partir dessas caracteristicas Cervantes construiu um dos personagens do romance e
principal, Don Quijote, um fidalgo de escala social baixa, com aproximadamente cinquenta
anos € que vive em uma aldeia na regido de La Mancha, ¢ apaixonado por leitura,
principalmente, pelos livros de cavalarias. Além disso, opostamente ao espaco imaginario dos
livros de cavalarias, Cervantes descreveu na obra, a Espanha do século XVI tal como ela era,
em seus aspectos sociais, psicologicos e geograficos.

Segundo Trapiello, citado por Garcia Martin (2017, p.72), a tendéncia dos romancistas
urbanos seria escrever sobre temas desse meio, os da poesia tendiam a escrever sobre a
natureza ¢ a harmonia campestre. Mas, sendo Cervantes do meio urbano e conhecendo as
pessoas do campo, inseriu Dom Quixote no cendrio rural. Dessa forma, conforme Garcia

Martin (2017, p.75):

El mundo rural del Quijote reflejaba a escala de Castilla la Nueva la
complejidad de la sociedad espariola. La unidad en la persona real y en la fe
catolica convivian con la variedad estamental, y, aun hablando sdlo de
cristianos viejos, se sucedian las oposiciones: campo y ciudad; hombres y
mujeres; vivos y muertos; la dicotomia entre linajes e individuos que a cada
paso rememora Don Quijote; las diferencias entre ricos y pobres, que tanto
atosigan a Sancho. Un panorama social abigarrado que podemos calificar,
como hace la propia pluma cervantina, mediante los términos pictoricos de
“sombras y lejos™.

¢ “0 mundo rural de EI Quijote refletia a escala de Castila la Nueva a complexidade da sociedade espanhola. A unidade na
pessoa real e na fé catdlica convivia com a variedade de classe, e, ainda falando somente de cristdos velhos, ocorriam as
oposigdes: campo e cidade; homens e mulheres; vivos e mortos; a dicotomia entre linhagens e individuos que a cada passo
rememora Dom Quixote; as diferencas entre ricos e pobres, que tanto molestam a Sancho. Um panorama social confuso que
podemos qualificar, como faz a propria pluma cervantina, mediante os termos pictéricos de “sombras e longe” (Tradugio
nossa).
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Assim sendo, compreendemos que ao escrever Don Quijote de la Mancha, Cervantes
além de se encontrar em periodos de transi¢do de poder, de reinado e estar entre dois
movimentos culturais distintos, construiu seus personagens em ambiente rural com todas as
suas caracteristicas, também, subentende-se que os espagos percorridos dos personagens sido

os mesmos em que ele transladou.

1.3.1 Sintese da obra Don Quijote de la Mancha

Podemos perceber que o argumento da obra cervantina € bastante simplério. A
narrativa trata-se de um Fidalgo que vive em La Mancha, chamado Alonso Quijano, que
“[...] frisaba la edad [...] con los cincuenta afios, era de complexion recia, seco de carnes,
enjuto de rostro; gran madrugador y amigo de la caza™ (CERVANTES, 2004, p. 28).
Protagonista da narrativa cervantina, o fidalgo era um homem influenciado pela moda, 1&
todos os livros de cavalarias de seu tempo até chegar ao ponto de perder o juizo.
Entusiasmado pelas facanhas dos cavaleiros, sai ao mundo em busca de aventuras para
defender os fracos, destruir a maldade e merecer o amor de sua amada Dulcinea, a qual, na
realidade, é Aldonza Lorenzo, uma camponesa.

Na primeira parte, o fidalgo consegue uma armadura velha de seus antepassados e um
cavalo velho, magro, ao qual d4 o nome de Rocinante. Nomeou-se Don Quijote de la Mancha
e saiu pelo campo com a ideia de que era realmente um cavaleiro. Depois de sair da venda, ja
nomeado cavaleiro andante pelo vendeiro, volta a sua casa em busca de roupas e de um
escudeiro, esse € Sancho Panza, um lavrador convencido por Don Quijote a ser seu escudeiro
com a promessa de que ele governaria a primeira ilha que ganhasse.

Dé-se assim, a segunda saida de Don Quijote e seu escudeiro, e em virtude da falta de
juizo do fidalgo muitas coisas da vida real se torna em objetos fantasiosos dos livros de
cavalaria como: os moinhos sdo gigantes, as vendas sdo castelos, as donzelas e rameiras sdo
princesas, € o dono da venda rei. Durante as andancas de Quijote e Sancho, os caminhos
percorridos por eles entrecruzam-se com outros personagens que contam suas histdorias. Nesse
interim, por onde Don Quijote e Sancho passam, na maioria das vezes, eles se transformam
em alvos perfeitos de burlas e falcatruas.

J& na segunda parte, Don Quijote e Sancho Panza empreendem uma terceira viagem,
agora a Barcelona. Isso ocorre depois que os protagonistas tomam conhecimento através do

Bacharel Sanson Carrasco, de um livro que relata suas aventuras ocorridas na Primeira parte.

7«[...] frisa a idade [...] com os cinqiientas anos, era de complexio forte, seco de carnes, enxuto de rosto, grande madrugador
e amigo da caga.” (Tradug@o nossa).
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A partir dessa informagdo, advém varias situagdes de burlas e dificuldades que os
protagonistas passam antes de chegar a Barcelona. Em Aragon, os personagens conhecem os
duques que enviam Sancho para governar a ilha de Barataria, porém, esse se aborrece e vai
com o fidalgo a Barcelona lutar contra o Caballero de la Blanca Luna, que, na verdade, ¢ o
Bacharel Sanson Carrasco. O disfarce de Carrasco era apenas para tentar curar Alonso
Quijano de sua loucura de cavaleiro andante, impondo-lhe como castigo por sua derrota voltar
para casa, e, assim, Don Quijote aceita as condi¢des: derrotado e enfermo morre, mas antes

recupera o juizo.
1.4 BREVE HISTORIA DO CINEMA DE ANIMACAO

H4 muito tempo o ser humano sentiu a necessidade de fazer registros da realidade,
buscando através da pintura rupestre, por exemplo, expressar os movimentos das cenas
cotidianas, as quais eram pintadas em sequéncia, dando a impressdo de que se moviam.
Depois, com os avangos tecnologicos, foram surgindo instrumentos para dar o efeito mais
realista a0 movimento retratado.

Segundo Fossatti (2009), a primeira tentativa de dar-nos a impressao de movimento foi
o invento denominado de “Lanterna Magica”, criado por Athanasius Kirtcher em 1645, esse
invento consistia em uma caixa que portava uma fonte de luz e um espelho curvo que
projetavam imagens pintadas sobre placas de vidro, estas eram iluminadas por uma lampada
de 6leo. Mais tarde, surgiu o “foliocospio”, criado em 1868, consiste em um bloco de folhas
com desenhos dispostos em cada pagina, com a passagem de varias imagens em sequéncia
velozmente transpostas da-nos a ilusdo de movimento. Depois desse aparato, surgiram varios
outros mais aperfeicoados com a capacidade de dar um sentido mais real aos movimentos.

Com o surgimento do Cinematografo, em 1895, criado pelos irmaos franceses Louis e
Auguste Lumicre, surge assim, a sétima arte: o cinema. Esse instrumento, conforme Bello
Cuevas (2017, online), foi predominante sobre todos os demais, visto que apenas com ele era
possivel filmar, revelar e positivar as imagens em movimento capturadas e as projetar em
poucas horas em uma tela, e a primeira proje¢do realizada pelos irmios foi a saida dos
operarios da fabrica Lumiere. Dessa forma, entende-se que:

O Cinematografo transformou, assim, o século XX num gigantesco cenario ¢
laboratorio de experiéncias para a elaboracdo da linguagem cinematografica
em funcdo de finalidades que logo ultrapassaram os objetivos dos seus
inventores e o desejo do publico em encontrar divertimento (NOVOA, 2009,
p-160).

Ademais, os inventos cinematograficos se limitavam apenas a registrar cenas do

cotidiano, e com isso, “o impacto provocado por imagens que reproduziam a realidade foi
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acachapante. O publico iniciante, e inocente, ao ver o famoso trem capturado pelos Lumicres
se levantava assustado e imaginando poder ser dragado pela locomotiva gigante” (NOVOA,
2009, p.159). Com o tempo, esse impacto causado pelas produgdes filmicas deixou de ser
alarmante e passou a ser natural, agora ndo apenas se mostra a realidade tal como se
apresenta, mas a modela também, recriam-se personagens ficticios e imaginarios.

Com o cinematdgrafo, as produgdes filmicas se expandiram pelo mundo fazendo com
que o cinema fosse evoluindo cada vez mais. Dessa forma, Montes Fernandez (2011, p.601)
afirma que a primeira projecdo publica do cinematdgrafo, na Espanha, foi na capital, Madrid,
especificamente, no dia 14 de maio de 1896. Llegada de um tren de Teruel a Segorbe é
considerada a primeira produ¢do filmica espanhola, apresentada em Valéncia em 11 de
setembro de 1896 de autoria anonima.

Anos mais tarde, com a Guerra Civil, houve um atraso no cinema espanhol, ndo se
produzia mais longa metragem, e passou a ser usado como veiculo de propaganda e
noticiarios, ¢ com a lideranca do General Franco, foi instaurada a censura, ¢ muitos
produtores foram exilados. Também, durante o regime franquista os filmes estrangeiros
exibidos na Espanha, deveriam ser traduzidos antes da exibi¢do no pais. Assim, podemos
dizer que, desde entdo, o cinema espanhol além de ter se tornado um meio de expressdo, que
introduziu gostos e modas, também, foi influenciado por feitos politicos e sociais, conforme
aponta Bello Cuevas (2017, online).

Em relagdo ao cinema de animagdo, ha divergéncias quanto a sua origem, mas, parece
que a técnica de animar as coisas veio muito antes da origem do cinema, quando inventores
criaram instrumentos para esta finalidade. Como por exemplo, o aparelho denominado de
praxynoscépio criado pelo inventor francés Emile Reynaud, em 1892, nesse mesmo ano
exibiu a primeira projecdo de desenho animado. Ja o primeiro desenho animado projetado em
um aparelho moderno, para muitos, foi o Fantasmagorie, do diretor Emile Cohl, em 1908.
Nesse mesmo ano, o espanhol Segundo de Chomon inspira-se na técnica do stop motion
criada por Stuart Blackton em 1907, para produzir a animagdo E/ hotel eléctrico. Chomodn foi
considerado “o maior estilista do stop motion a época, segundo Bicalho” (2017, p.79).

Mais tarde, o cinema de animagdo foi evoluindo e inovando nas técnicas de fazer
desenhos animados. Grandes produtoras surgiram como a norte-americana Walt Disney, Pixar
dentre outras. Na Espanha, também, produzem-se desenhos animados, mas ndo tao
conhecidos pelo publico, porque a maioria ¢ dublada em inglés, como por exemplo, a

animacdo Planet 51, a mais cara produzida no pais, estreou, internacionalmente, em 2009,
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obtendo grande sucesso e recorde de bilheteria, chegou a ganhar o Prémio Goya de melhor
filme de animacao.

Portanto, pensamos que essas consideragdes foram suficientes para entendermos o
processo e a evolugdo cinematografica desde sua origem até o momento. Agora, passaremos a
descrever uma breve contextualizagio acerca da literatura de cordel, apontando quando surgiu

€ quais sdo as caracteristicas mais marcantes desse género.
1.5 ORIGEM DA LITERATURA DE CORDEL E SUAS CARACTERISTICAS

A literatura de cordel ¢ um género literario constituido por um pequeno caderno de
poucas folhas para reduzir os custos e ser acessivel ao leitor, ¢ destina-se a um publico
especifico: a massa popular. A denominagio Cordel é de origem portuguesa e esté relacionado
a forma de como é comercializado, os folhetos (em espanhol Pliegos Sueltos) sdo expostos ao
publico pendurados em barbantes. Nesse género, sdo abordados, em formas de rimas, temas
variados como religiosos, histdricos, ficticios, sociopoliticos dentre outros.

De acordo com Lorenzo Velez (1982, p.147), o folheto de cordel surgiu,
praticamente, com a imprensa, século XVI, e serviu como um meio de propagacio de textos
literarios vendidos e difundidos por cegos, dai outra denominag@o, na Espanha, para a
Literatura de cordel: Romance de cego. Os cegos eram intermedidrios, mas também autores,
entre o editor e o publico a quem destinava os folhetos, ¢ de acordo com Amezcua (1991,
p-29):

El ciego cantor de romances es un personaje popular en Esparia desde la
Edad Media. Es también un personaje literario, un arquetipo, que aparece
en numerosas obras de literatura culta donde su presencia se hace
indispensable cuando se pretende una ambientacion popular. En nuestros
pueblos aun se recuerda cuando ocupaba las esquinas de las principales
calles y plazas por el tiempo de las ferias y romerias, o en las encrucijadas
de los caminos, en ventas y en cortijos, relatando o cantando truculentos
acontecimientos o novelescos episodios que dejaban anonadado al ingenuo
auditorio®.

Nesse sentido, Cortés Hernandez (2005, p.284) aponta um aspecto relevante em

relacdo a literatura de cordel, diz respeito a sua correlagdo com um tipo de cultura em que a

8“0 cego cantor de romances é um personagem popular na Espanha desde a Idade Média. E também um personagem
literario, um arquétipo, que aparece em numerosas obras de literatura culta onde sua presenga se faz indispensavel quando se
pretende uma ambientagdo popular. Em nossos povos ainda se recorda quando ocupava as esquinas das principais avenidas e
pragas pelo tempo das feiras y romarias, ou nas encruzilhadas dos caminhos, em vendas e em cortigos, relatando ou cantando
truculentos acontecimentos ou novelescos episddios que deixava oprimido o ingénuo auditério”. (Tradugdo nossa).
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oralidade tem papel essencial. Pois, os Pliegos Sueltos serviram como meio para a primeira
impressao de diversos tipos de literatura de tradi¢do oral ou de natureza oral, como o teatro,
por exemplo. A oralidade e a voz tiveram grande importancia para os textos hispanicos
escritos e impressos durante o Renascimento e o Barroco, e também, de modo inclusivo para
muitos textos dos ciclos XVIII e XIX, uma vez que antes da inven¢@o da imprensa, os textos
literarios e popularizados eram difundidos por via oral, tendo como difusor principal o cego.

De acordo com Lorenzo Velez (1982, p.147), a literatura de cordel possui
caracteristicas bem distintas, a saber: apresentam-se em folhas de baixo custo; sem
encadernagdo, o que permite uma leitura rapida e imediata destrui¢do, funcionando como
literatura fugaz; facilidade de transporte e facil aquisi¢@o, porque eram vendidos por um valor
que fosse acessivel ao leitor; presenga de gravuras que facilitam o entendimento do texto pelo
leitor.

Em relagdo a tematica da literatura de cordel, € possivel observar diversos temas que
vao desde religiosos a sociopoliticos e historicos. Durante um periodo de tempo, os folhetos
foram utilizados como instrumento de informacdo e sistema de propaganda politica até o
dominio do periodismo no ciclo XIX. Também, serviram para narrar os feitos historicos que
recordavam as guerras e glorias renomadas, ja os romances novelescos contavam as aventuras
dos mais famosos bandidos, ¢ os de tema burlescos sdo de intenso realismo ¢ contém algum
gérmen de satira social (AMEZCUA, 1991, p.30-37).

No Brasil, os folhetos foram trazidos pelos portugueses durante o periodo de
coloniza¢@o, mais precisamente, século XVIII, sua popularizagdo se da mais no Nordeste.
Possuem caracteristicas distintas dos pliegos espanhéis, contam narrativas do tipo
maravilhoso, como por exemplo, histérias de cangaceiros que s@o julgados como homens
generosos, conforme afirma Caro Baroja (1990, p.35). A representacdo grafica ¢ perfeita,
como podemos observar no pliego de J. Borges, Don Quijote — adaptado de la obra de
Miguel de Cervantes, que serd analisado nos proximos capitulos desta pesquisa. Além de tudo
isso, apresenta temas politicos, educativos, satiras de cunho sociopolitico, desafios e justas de
violeiros.

Neste capitulo, buscamos descrever, de maneira sucinta, o contexto histérico da obra
Don Quijote de la Mancha e seu autor, do cinema de animagio e da Literatura de cordel, com
a finalidade de compreendermos melhor as caracteristicas desses meios semidticos. Assim,
passaremos em seguida a apresentar as adaptagdes da obra cervantina para o cinema de

animacdo Donkey Xote e em pliego, respectivamente.
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2 AS ADAPTACOES DE DON QUIJOTE DE LA MANCHA: DONKEY XOTE E DON
QUIJOTE — ADAPTADO DE MIGUEL DE CERVANTES

Os classicos literarios sempre foram suscetiveis de adaptacdo para varios formatos
semiodticos, seja para o cinema, cordel, ou para uma linguagem mais simples e de facil
entendimento para o leitor, principalmente, o infantojuvenil. Destacamos que € por intermédio
da leitura de obras classicas, em geral, que esse publico vai fazendo apropriagdes de culturas e
saberes, adquirindo assim, subsidios que contribuirdo na construcio de outras leituras. Nesse
sentido, apresentaremos neste capitulo as adaptagdes Donkey Xote e Don Quijote — adaptado

de Miguel de Cervantes.

2.1 CINE DE ANIMACAO: DONKEY XOTE

Nosso intuito nesse ponto € apresentar sucintamente a adaptagdo para o cinema de
animagdo da obra de Cervantes intitulada Donkey Xote. E uma animac¢io em 3D (trés
dimensdes) produzida na Espanha em 2006, pela companhia Filmax, com a dire¢do de José
Pozo, que também dirigiu E/ Cid. La leyenda, e roteiro de Angel E. Pariente. E uma versdo
transgressora do personagem Don Quijote, pois hd uma inversdo de papéis e de género
literario.

Assim, notamos que Donkey Xote constitui-se em um novo formato de retratar o
classico universal mais emblematico da literatura espanhola Don Quijote de la Mancha, com
o intuito de atrair a aten¢do do publico infantojuvenil. Desse modo, percebemos que a
animagdo apresenta caracteristicas de um conto, em que cria um universo ficticio, personifica
os animais, tem um narrador entre outros aspectos. Em Donkey Xote, ha uma troca de
protagonismo, pois Rucio, o asno que Sancho Panza monta, é o protagonista da animagédo e
explica a historia de Don Quijote, além disso, as aventuras ¢ as adversidades que Quijote
passa durante a narrativa da obra sdo deixadas de lado para dar lugar ao asno.

Nesse contexto, a animagao ¢ narrada por uma mulher que apresenta a historia desde o
comego, ou seja, conta as partes iniciais do primeiro capitulo, da primeira parte da obra
cervantina, em que descreve Don Quijote. Durante a fala da narradora, aparecem varios
elementos, como os moinhos de ventos, livros de cavalaria e Don Quijote lutando sozinho
com uma espada. A narradora, em certo momento, ¢ interrompida por Rucio e passam a travar

um didlogo em que o asno diz estar farto da mesma historia que o livro conta sobre as
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aventuras do fidalgo manchego. A narradora sai de cena ¢ d4 espaco ao asno que narra a
historia a partir de suas proprias perspectivas.

Na narrativa da animagdo, Don Quijote ¢ convidado para uma nova aventura: enfrentar
o Caballero de la Blanca Luna, em Barcelona, o unico obstaculo € convencer Sancho Panza a
acompanha-lo nessa campanha. Além de tentar convencer Sancho que esta aborrecido por nio
ter angariado o que lhe prometeu Quijote, nesse caso uma ilha para governar, o fidalgo
necessitard também tirar Rocinante da vida aprazivel e sossegada que leva a dedicar-se do seu
tempo para cuidar de galinhas. Nesse momento, ha a inser¢do de um personagem, James
Gallo, um galo que convive com o cavalo como uma espécie de guarda-costas. Para tentar
convencer Sancho e Rocinante, Quijote conta com a disposi¢do de Rucio, que, além de ser
fascinado por ele, tem uma alma aventureira e pensa em se converter algum dia em um
majestoso cavalo a sua disposicao.

Nos caminhos percorridos, Don Quijote € a sua ‘comitiva’ se deparam com varios
obstaculos antes de chegar a Barcelona e todos enfrentam a inveja de Sanson Carrasco, o
vildo da histéria, que trama, juntamente com um feiticeiro, derrubar Don Quijote. Além disso,
nossos herois passam por “poucas e boas” durante a viagem: confrontam-se com varios
Quijotes falsos que apareceram em La Mancha, incitados pelas aventuras da obra de

Cervantes, esquivam-se de falsas Dulcinea, de um ledo, ¢ do misterioso Sinistro.

2.2 DON QUIJOTE — ADAPTADO DE MIGUEL DE CERVANTES

Don Quijote em pliego suelto é uma adaptagdo da obra de Cervantes, feita por José
Francisco Borges, cordelista e xildgrafo pernambucano, que nasceu em 1935, em Bezerros,
PE. J. Borges comecou a trabalhar logo cedo, aos dez anos de idade na agricultura, em 1964,
comecou a escrever folhetos e a fazer xilogravuras, nestes, os temas mais presentes vao desde
sociopolitico, histérico a religioso, como por exemplo, o cotidiano do pobre, os milagres, o
cangago, crimes e corrupgdo dentre outros.

J. Borges adaptou a obra cervantina para o cordel no ano do quarto centenario de E/
Quijote, em 2005 e o livro foi langado no mesmo ano. O pliego de cordel possui ilustragdes
do pernambucano Jo Oliveira, que foi editado como livro e ndo como folheto e “parte das
formas reconhecidas da poesia de cordel, mas as leva a outro meio de circulagdo, colocando
assim de relevo a busca de uma sintese estética que vai além da dicotomia entre

popular/erudito”, conforme Carvalho (2013, p.159-160).
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O pliego de cordel possui 83 estrofes, ¢ composto por seis versos octossilabos que
rimam os pares em consonante, ficando soltos os impares. Além disso, acrescentou a narrativa
cervantina a viagem de Don Quijote e seu escudeiro Sancho ao Brasil, especificamente, para o
Nordeste. Através deste modo diferente de retratar as aventuras de Quijote, o pliego combina
duas culturas distintas, a hispanica e a brasileira, promove o encontro com figuras simbolicas
da histéria e do cordel, como Virgulino Ferreira da Silva, o Lampido, e Maria Bonita, sua
esposa.

Lampido foi um bandoleiro, na época do cangaco, que cometia crimes, matava sem
piedade, mas ¢ considerado, no imaginario popular, um her6i nordestino. Em sintese,
conforme nos mostra Carneiro (2010, p.9-10), o cangago, uma forma de banditismo, foi um
movimento que ocorreu no Nordeste brasileiro entre o final do século XIX, com auge durante
a década de 1920, e com o fim vinculado a morte de Corisco, substituto de Lampido, final da
década de 1930. O movimento foi caracterizado pela profusdo de grupos de homens ndmades
armados, conhecido como cangaceiros, que realizavam invasdes armadas a cidades,
saqueavam fazendas e disseminavam violéncia por onde passavam. Os mais conhecidos
cangaceiros da época foram os que estavam sob o comando de Lampido, conhecido como o
“Rei do Cangago” e casado com Maria Bonita.

A partir dessa visdo da histéria de Lampido no Nordeste, a versdo em espanhol de
Dom Quixote em cordel abarca aspectos desse anti-herdi no universo da obra cervantina, que
se inicia delimitando o espago onde vive Don Quijote, com a célebre frase “Era una vez una
aldea”, descreve-o como um fidalgo magro, cinquentdo, alto e forte. Conhecido como
Quijada, o fidalgo apesar de ter perdido toda a sua fortuna, mantinha-se elegante como um
nobre, ndo tinha muita comida, mas tinha muitos livros que saciavam sua imagina¢do. Lia
tanto que os desafios dos herdis dos livros de cavalaria povoavam sua mente deixando-o
louco, a ponto de sair montado no seu cavalo magrelo, que s6 andava dando trote, ao qual deu
o nome de Rocinante, nomeando-se Don Quijote, recordou que precisava de uma dama,
escolheu uma camponesa, e a chamou de Dulcinea.

Don Quijote armou-se com uma espada e saiu a procura de sua amada, chegando a
uma venda, encontrou duas mulheres do povo (rameiras) e com a ajuda de um vassalo
conseguiu hospedagem. Depois, foi expulso da venda a garrafada, decidiu descansar a sombra
de uma 4rvore, nos seus devaneios pensou ser brasileiro e nordestino. Veio ao Brasil
acompanhado de seu escudeiro Sancho Panza, enfrentou dois cangaceiros que vinham

acompanhando a carruagem que levava Maria Bonita, lutou e perdeu para os cangaceiros.
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Derrotado, Don Quijote decidiu seguir viagem, na Bahia vé uma comitiva com frades
franciscanos que acompanham uma dama e os atacam. O fidalgo pergunta a dama onde esta
Dulcinea, ela responde que essa vive em uma favela, em Campina Grande, no Estado da
Paraiba, e trabalha numa pocilga. Depois de travar uma luta com o escudeiro da dama, o
fidalgo volta as suas andan¢as com Sancho, de longe Quijote vé dois moinhos de ventos e os
atacam, pensando ser gigantes.

No dia seguinte, Don Quijote passeia por uma praca em Campina Grande, e, de
repente, depara-se com a majestosa figura de um cavaleiro que vinha em sua direcdo, era
Lampido. Ao aproximar-se de Quijote, lampido diz ser o Cavalheiro Da Lua do Nordeste, é o
mais forte bandoleiro da regido e tem a dama mais bonita e formosa. O fidalgo indignado diz
que Dulcinea é a mais formosa e esbanja simpatia, sem pensar muito Lampido parte para a
briga, derruba o fidalgo sem compaixdo e do. Forca a Quijote a confessar que Maria Bonita ¢
a senhora mais bela do lugar, mas mesmo derrotado ele afirma que Dulcinea ¢ a mais bela,
volta para casa atormentado e adoece, um médico é chamado, mas nido adianta mais. O
fidalgo recobra o juizo e percebe as loucuras que cometeu na vida por causa das leituras dos
livros de cavalaria, faz um testamento e o encerrando suspira e morre.

Acreditamos que esses apontamentos acerca da obra de Cervantes, da animacdo e do
pliego de cordel foram de suma importancia para termos conhecimento, mesmo que sucintos,
do que se tratam as obras escolhidas para a nossa analise que ocorrerd no terceiro capitulo

deste trabalho.
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3 ANALISE DAS ADAPTACOES DONKEY XOTE E DON QUIJOTE — ADAPTADO DE
MIGUEL DE CERVANTES

Neste capitulo, pretendemos analisar as adaptagdes de Don Quijote de la Mancha para
o cine de animacdo e para o pliego suelto, verificando as possiveis mudang¢as no género e na
caracterizacdo dos personagens, pois, sabemos que as adaptacdes, ao estabelecerem relagdes
com os textos literdrios, muitas vezes, buscam modificar a linguagem, género e a forma de
transmitir o conteudo da obra adaptada. Quando se trata de classicos como a obra cervantina,
as versdes sdo variadas e possuem caracteristicas proprias, uma vez que se tratam de
contextos e periodos distintos, mas que a0 mesmo tempo se aproximam.

Muitos cldssicos da literatura destinados ao publico infantojuvenil sdo mais
conhecidos pelas adaptagdes, geralmente encurtadas. Don Quijote, como um classico
universal, também ¢é apresentado a esse publico em textos adaptados, com uma linguagem
apropriada para ele, pois sabemos que a linguagem da obra é mais complexa e rebuscada.
Nessa perspectiva, podemos entender que a adaptagdo de uma obra literaria traz-nos uma
forma distinta de compreendé-la, seja para qual for o formato, sempre visando o interesse de
um determinado publico. Assim, o alvo dessas adaptagdes, quase sempre, ¢ voltado para o
publico infantojuvenil, mas também, para o adulto, que busca formas de modificar as obras
literarias em formatos que sejam mais accessiveis aos jovens leitores. Desse modo, conforme

Soriano (1995, p.35-42) citado por Sanz Marco (2016, 198):

[...] adaptar para los nifios un libro que no les estaba destinado significa
someterlo a una cantidad de modificaciones - por lo general, cortes y
cercenamientos - que lo convierten en un producto que se corresponda con
los intereses y el grado de comprension de los menores, es decir, que lo
vuelva asequible a este puiblico nuevo’.

Sanz Marco (2016, p.198) citando Soriano (1995), diz que no processo de adaptagdo
dos textos literarios os adaptadores cortam, sintetizam, reorganizam ou reescrevem sem
reserva as obras originais, com o intuito de facilitar o esfor¢o do leitor infantil, no entanto, as
adaptacdes podem tornd-lo um passivo, pois, futuramente, serd impossivel para ele ler a

versdo completa da obra original por acreditar, erroneamente, que ja a conhecia. Em relagdo

° “[...] adaptar para as criancas um livro que ndo lhes estava destinado significa submeté-lo a uma quantidade de

modificagdes — em geral, cortes e redugdes — que o convertem em um produto que se corresponda com os interesses € o grau
de compreensdo dos menores, ou seja, que o torne acessivel a este publico novo”. (Tradugao nossa).
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as adaptagdes do classico El Ingenioso Hidalgo de la Mancha, Antonio Martin (2005, online)
pontua que:

Don Quijote es una novela poco y mal leida y casi siempre en version mds o
menos adaptada ya sea para nifios o adultos. Y es preciso entender que en
una gran cantidad de ocasiones no solo se adapta el argumento, la
narracion y los didlogos en funcion de los presuntos lectores sino que
también se recorta el original de todo lo que al adaptador o editor de tumo
le parece que es texto que sobra'’.

Martin (2005, online) faz uma critica as adaptacdes de Don Quijote para o cOmico, a
qual podemos, da mesma forma, transferi-la para as versdes em animagdo e cordel. Assim,
quando o classico ¢ adaptado para um formato diferente, a competéncia que o leitor pode ter
para recriar e visualizar em sua imaginac¢do as aventuras e andangas de Don Quijote conta
muito pouco no caso das adaptagdes em animagdo e em pliego, por exemplo.

Assim, quando o classico ¢ adaptado para um formato diferente, a competéncia que o
leitor pode ter para recriar e visualizar em sua imaginagdo as aventuras e andancas de Don
Quijote sdo infimas no caso das adaptacdes em animacdo e em pliegos sueltos, por exemplo.
Isso porque a linguagem expressiva das versdes ¢ imposta pela selecdo do adaptador do
roteirista e diretor do cinema, do poeta e do ilustrador dos pliegos, de uma série de episddios e
situagdes significativas da obra adaptada. Ou seja, ao adaptar uma obra, alguns autores
buscam selecionar partes da narrativa que lhe parecem mais expressivas, partindo de seus
interesses e objetivos que almejam alcangar.

Vale ressaltar que neste capitulo, ao analisarmos as adaptagdes da obra cervantina,
optamos por apenas realizar uma analogia, principalmente da animagfo, quanto a
caracterizacdo dos personagens em relagdo aos aspectos fisicos e psicoldgicos, enquanto ao
cordel, primamos por fazer uma andlise geral do pliego suelto, mostrando também, a
caracterizacdo dos personagens e do espaco em que foram introduzidos os personagens da

obra cervantina.

3.1 AS ANALOGIAS ENTRE DON QUIJOTE DE LA MANCHA E A ADAPTACAO EM
ANIMACAO DONKEY XOTE

Sendo Don Quijote de la Mancha uma obra escrita em um periodo e contexto distinto

do nosso, que faz uma critica social aos costumes e valores da época em que viveu Cervantes,

1% “Dom Quixote ¢ um romance pouco e mal lido ¢ quase sempre em versdo mais ou menos adaptada seja para criangas ou
adultos. E ¢ preciso entender que em uma grande quantidade de ocasides ndo somente se adapta o argumento, a narracdo e os
didlogos em func¢do dos supostos leitores, mas que também se recorta o original de tudo o que ao adaptador ou editor de tomo
lhe parece que ¢ texto que sobra”. (Tradug@o nossa)
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pode entender-se que a adaptagdo Donkey Xote, a0 menos, tentou aproximar a obra ao publico
infantojuvenil. O autor de Donkey Xote recriou os personagens e acresceu outros. Assim, a
relacdo encontrada entre o Quijote de Cervantes e a adaptagdo Donkey Xote é infima, dado
que houve cortes e modificagdes na narrativa, que é apresentada em um género diferente da
original, ressaltando que isso ocorre em dependéncia dos interesses de quem e para quem a
obra foi adaptada.

Assim, ao analisarmos a animagdo percebemos que além de o adaptador de Donkey
Xote fazer alusdo a segunda parte da obra cervantina, em que ocorre a terceira saida de Don
Quijote, notamos que ndo s6 existiram modificagdes no aspecto fisico do personagem, mas
também, houve mudancas em relagdo ao género e o enredo da narrativa, o que tornou a
animag¢do em uma adaptagdo transgressora da obra cervantina. Desse modo, veremos a seguir

a andlise sobre os personagens e o cerne narrativo da obra cervantina e da animagao.

3.1.1 Personagens centrais da obra cervantina e da adaptacio

Ao analisarmos os personagens da obra cervantina e relacionid-los com os da
animagdo, observamos que nesta, Alonso Quijano possui caracteristicas fisicas diferentes, até
certo ponto, das tragadas por Cervantes, as quais sdo descritas dessa maneira, em Cervantes:
“Frisaba la edad de nuestro hidalgo con los cincuenta afios, era de complexion recia, seco de
carnes, enjuto de rostro; gran madrugador y amigo de la caza”'' (CERVANTES, 2004, p.28).
Quanto as caracteristicas psicologicas, Cervantes (2004, p.29-30) o define como uma pessoa
que tem uma imaginagdo fértil, porque “del poco dormir y del mucho leer, se le secd el
cerebro, de manera que vino a perder el juicio”'%.

Em relagdo a esses aspectos, conforme Maestro (2017, p.9), nos momentos iniciais da
primeira parte, precisamente no capitulo 7, Alonso Quijano precisa deixar claro ao leitor que
esta louco e como tal se deixa atuar, ¢ a partir desse momento ndo mais voltard a manifestar
transtornos de personalidade, até chegar ao ultimo capitulo da segunda parte, em que abnega

de sua loucura, antes de morrer, e volta a ser Alonso Quijano, com a finalidade de acolher a

razao teoldgica (confissdo religiosa) e a razdo politica (testamento de seus bens).

! “Frisa a idade de nosso fidalgo com os cinquentas anos, era de complexao forte, seco de carnes, enxuto de rosto; grande
madrugador e amigo da caga” (Tradugdo nossa)
12 «do pouco dormir e de muito ler, secou-lhe o cérebro de maneira que veio a perder o juizo”. (Tradugio nossa)
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Em Donkey Xote, o personagem Quijote aparece com um novo visual, mais atraente,
moderno e com a aparéncia principesca, diferente dos ‘Quijotes’ tragados em outras

adaptacdes, como observamos na imagem abaixo:

Figura 1: Fonte: Animagdo “Donkey Xote”
(2006).

Nao obstante, de acordo com De la Rosa (2005, p.49):

Cada titulo del Quijote animado utiliza su propio grafismo a la hora de
transformar las definiciones cervantinas, consiguiendo un catalogo visual
curioso y variado. Hay titulos que a su manera han innovado la fisonomia
del héroe, abstrayendo estéticamente su figura o ddandole una nueva
dimension infogrdfica".

Em relagdo aos aspectos psicoldgicos, vemos um Don Quijote idealista, ajuizado, mas
com o espirito aventureiro, também, ligado aos principios cavalheirescos como vemos na
transcricdo de sua fala na animagdo: “Os gandis, lo siento tanto por Dulcinea, pero ella
merece algo mejor y el mas valiente caballero, ahora debo renunciar mi amor por el bien
(suspira) del amor mas puro y lo que es mejor para ella”'* (DONKEY XOTE, 2006).

Dulcinea, na animacdo, ndo € um ser utopico, inacessivel, criado por Don Quijote no
livro, prova disso estd na afirmagdo: “Llamdbase Aldonza Lorenzo, y a esta le parecid ser bien
darle titulo de sefiora de sus pensamentos”'® (CERVANTES, 2004, p.33). Ou seja, de acordo
com Maestro (2017, online), Dulcinea, na novela cervantina, configura-se em um referente

psicoldgico servindo a Don Quijote como forca motriz essencial nas suas agdes, tendo como

causa material a figura real de Aldonza Lorenzo, e logica na requisicdo dos codigos da

'3 “Cada titulo de Quixote animado utiliza seu proprio grafismo no momento de transformar as defini¢des cervantina,
conseguindo um catalogo visual curioso e variado. Ha titulos que a sua maneira inovou na fisionomia do herdi, abstraindo
esteticamente sua figura ou lhe dando uma nova dimensao infografica.” (Tradugdo nossa).

!4 «V¢s ganhais, sinto tanto por Dulcineia, mas ela merece algo melhor e o mais valente cavaleiro. Agora devo renunciar meu
amor (suspira) pelo bem do mais puro amor e o que ¢ melhor para ela.” (Tradug@o nossa).

15 «“Chamava-se Aldonza Lorenzo, ¢ a essa lhe pareceu ser bem lhe da o titulo de senhora de seus pensamentos”. (Tradugio
nossa).
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cavalaria andante, coagindo a seus protagonistas a combater em justas ¢ torneios'® por ideais
nobres sob o amor platdnico em relagdo a uma dama, e a outros principios. Além disso,
“Dulcinea es el mito antropomorfo o circular del Quijote que ensombrece a todos los demas,
bien procedentes de la literatura caballeresca, bien de la mitologia pagana”'’ (MAESTRO,
2017, online)

Na animagdo, Dulcinea é real e encarna o personagem Caballero de la Blanca Luna.
Essa difere a da obra, que ¢ descrita como “[...] una moza labradora de muy buen parecer, de
quien él un tiempo anduvo enamorado, aunque segun se entiende, ella jamas lo supo ni se dio

cata de ello”™"® (

CERVANTES, 2004, p.33), ja a Dulcinea da animagio, ao que parece, ¢ uma
princesa, apresenta uma fei¢do jovial, uma mulher atraente, corajosa e de carater moralista,
em sua fala percebemos que ela ¢ regida também pelos ideais de cavalaria, vejamos: “; Vas a
renunciar? Solo el verdadero don Quijote llevaria honor y valor tan lejos, solo don Quijote
renunciaria el amor por el bien del mas puro amor. Por eso eres ti el ganador, el mejor entre

los caballeros”” (DONKEY XOTE, 2006).

Figura 2. Fonte: Animagdo Donkey
Xote (2006)

Se no romance, Dulcinea ¢ a for¢a motriz que dd impulso as a¢des de Don Quijote,

sucede, do mesmo modo, na animac¢do, mas também existe uma inversdo em relacdo a esse

A popularidade das justas e dos torneios na Idade Média se deu em virtude dos ideais de cavalaria, caracterizados pelos
principios de honra, guerra, amor e treinamento. As justas eram celebragdes festivas nas quais eram convocados cavaleiros de
diferente procedéncia, que lutavam entre si para ganhar prestigio. Nas justas e torneios, ocorriam combates homem contra
homem ou com varios grupos, usavam armas “corteses”. No combate a cavalo, os cavaleiros recebiam pontuagio correlativa
ao nimero de competidores que derrubavam, e ao final do torneio recebiam o prémio das maos de sua dama. (disponivel em:
http://www.blasoneshispanos.com/EspirituEdadMedia/03-Justas_y_Torneos/JustasyTorneos.htm Acesso em: 25 de Nov. de
2017)

17 “Dulcineia ¢ o mito antropomorfo ou circular de Quixote que afeta a todos os demais, bem procedentes da literatura
cavalheiresca e da pagd”. (Tradugdo nossa).

'8 “yuma moga campesina de muito boa aparéncia, de quem ele um tempo andou apaixonado, embora segundo se entende, ela
ndo lhe deu mostra de saber nada a propédsito.” (Tradugdo nossa)

19 «“Vocé vai renunciar? S6 o verdadeiro Dom Quixote levaria honra e valor tdo longe, apenas Dom Quixote renunciaria o
amor pelo bem do mais puro amor. Por isso, é vocé o ganhador, o melhor entre os cavaleiros.” (Tradugdo nossa).
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aspecto, Don Quijote é a razdo pela qual Dulcinea arma o torneio em Barcelona e se faz
passar pelo Caballero de la Blanca Luna, pois sua finalidade ¢ conhecé-lo, saber se ele ¢ real
ou fruto de sua imaginagdo: “[...] yo soy Dulcinea, cual como ti querria saber se don Quijote
era real o solo producto de mi imaginacién, y ya esta aclarado "’ (DONKEY XOTE, 2006).
Mas, para que houvesse essa revelagdo, o fidalgo teve que enfrentar varios cavaleiros, que
diziam ser Quijote, em uma batalha a cavalo e langa a fim de demonstrar ser o verdadeiro Don
Quijote de quem tanto se ouvia falar.

Ja, o personagem Sancho Panza, ¢ descrito tal como € na obra cervantina, tanto ao
aspecto fisico quanto ao psicoldgico. E [...] hombre de bien [...], [...] pero de muy poca sal
en la mollera® (CERVANTES, 2004, p.72), petico e robusto, ganancioso e de pouco animo,
mostra-se fiel, ajuizado, de bom senso ante as loucuras de Don Quijote, mas é aproveitador

das circunstancias vivenciadas durante as andan¢as. De acordo com Maestro (2017, online):

[...] Sancho no es ningun bobo o simple. Lo hemos dicho: Sancho no tiene
libertad para denunciar las verdades que le ocultan. No hay que confundir
la estulticia con la privacion de libertad y de poder para denunciar la
estulticia ajena. Hacer el bobo es la unica opcion que Sancho tiene para
sobrevivir en el maremdgnum de las estulticias por las que tiene que pasar,
limitado como esta por el servicio a su seior, que juega a hacerse el loco
con todos, y por la sumision a los duques, que incrementan la ludopatia de
esa locura desde su poder estamental y desde la ociosidad de sus miserias
intelectuales.”

Figura 3. Sancho Panza. Fonte: Animagio
Donkey Xote (2006)

Em relagdo aos animais que acompanham Don Quijote ¢ Sancho, na animagio, sdo

animais falantes possuem caracteristicas psicoldgicas de um ser humano, t€ém vontades

20« eu sou Dulcineia, assim como vocé queria saber se Dom Quixote era real ou apenas produto da minha imaginagio, ja

estd esclarecido”. (Tradugdo nossa).

2l Entende-se que a expressdo quer dizer “homem de bem... mas com pouca inteligéncia”.

22« Sancho ndo ¢ tonto nem simples. J4 foi dito: Sancho ndio tem liberdade para denunciar as verdades que lhe ocultam.
Nio ha que confundir a estupidez com a priva¢ido de liberdade e de poder para denunciar a estupidez alheia. Fazer-se de bobo
¢ a unica op¢do que Sancho tem para sobreviver na confusdo da estupidez pelas quais tem que passar, limitado como esta ao
servico de seu senhor, que joga fazer-se de louco com todos, ¢ pela submissdo aos duques, que incrementam o jogo
compulsivo dessa loucura desde seu poder de classe e desde a ociosidade de suas misérias intelectuais”. (Traducdo nossa).
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proprias, pois, conforme Ramalho e Gino (2016), “o cinema de animagdo ¢ a metafora de
personificacdo evidenciam algo ndo humano, personificado como seres vivos”. Ainda para os

autores:

[...] no cinema de animagdo, por mais que alguns personagens animados nio
tenham caracteristicas fisicas do homem, as suas caracteristicas psicoldgicas,
ou seja, a personalidade propriamente dita é personificada como um
personagem humano. S3o raras as exce¢des em que um personagem
representado por um animal, tenha caracteristicas condizentes apenas ao
proprio animal (RAMALHO e GINO, 2016, online).

Nesse sentido, vemos na animagdo animais falantes com personalidades proprias,
prova disso, estd no asno de Sancho, Rucio, que t€m a¢des humanas, desejos e ambiciona ser
o corcel de Quijote. O que difere da obra original em que os animais ndo sdo protagonistas e
estdo sob o jugo de seus donos acompanhando-os nas andangas e aventuras. Rucio como
protagonista da animacdo demonstra as caracteristicas psicologicas de Don Quijote, louco por
aventuras ¢ o desejo de ser um cavalo, fazendo uma analogia ao descjo de E/ Quijote em ser
um cavaleiro andante, na obra original. J4 Rocinante, assim como na obra, ¢ velho, débil,
fraco, preguicoso, mas, ao mesmo tempo, tem atitudes corajosas quando salva James Gallo do

incéndio no estabulo.

Figura 4 e 5. Rocinante e James Gallo. Rucio a direita Fonte: Animacdo Donkey Xote (2006)

Outro personagem que difere dos tragados por Cervantes e aparece na animacgao, ¢
Sanson Carrasco. Na trama cervantina, Carrasco é um bacharel que, conforme Godoy
Gallardo (2005, online), desempenha dois postos especificos, na vida de Don Quijote, a saber:
levar ao conhecimento do Fidalgo e Sancho a existéncia de um romance (a primeira parte da

obra, publicada em 1605) que relata suas vidas e aventuras, animar Quijote para que saia pela



34

terceira vez, fazendo-o recuperar o juizo e regressar a sua casa. Ademais, Carrasco adquire as
personalidades de E/ Caballero de los Espejos y el Caballero de la Blanca Luna.

Na animagdo, ele ¢ o antagonista, invejoso € maquiavélico, trama juntamente com um
feiticeiro destruir a fama de Don Quijote. Sanson Carrasco faz o papel do misterioso Sinistro,
que ¢ revelado no desfecho da animagdo, desmascarado confessa a inveja e o 6dio que nutre
por Quijote e Sancho, desde a infancia, por esses terem fama e prestigio perante a sociedade.
Desse modo, podemos enquadrar Sanson, na animacdo, em uma das tipologias de anti-herois
tragadas por Oifiederra (2017, p.45): o perdedor, que se caracteriza pelo ndo cumprimento das
expectativas que determinou, causando frustracdo, uma tensdo psicoldgica que intercala entre
o her6i e o fim que aspira. Ainda, o anti-herdi reflete uma falta de autoestima e sentimentos de
inferioridade e remorsos, entretanto, ¢ perceptivel que ambos, heroi e anti-herdi, vivem sob a
mesma perspectiva, ou de um uUnico objetivo: transformar suas vidas na busca incessante

desse objetivo.

Figura 6. Sanson Carrasco e o feiticeiro.
Fonte: animagao Donkey Xote (2006)

Logo, podemos notar, ao final desta anélise da animag@o, que a trama de Donkey Xote
se constituiu em uma transgressdo da obra de Cervantes, e até mesmo em um disparate, tanto
em relagdo aos personagens quanto a narrativa do romance. Seus idealizadores buscaram
inovar na narrativa, transformando-a em um género diferente do romance cervantina, pois, a
nosso ver, apresenta-se como um conto de fadas, na historia, a qual ¢ tratada de forma
simpldria, sem muita emocdo e fantasia, na inversdo de protagonista, nesse caso, a historia €
contada sob a perspectiva de Rucio, que, inicialmente, diz ser conhecedor da verdadeira
historia das aventuras de Don Quijote. Além disso, apesar do companheirismo que hé entre os

personagens, ndo existe uma interatividade entre Don Quijote e Sancho com os animais, e,
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diferentemente da obra, os dois primeiros ndo fazem chistes, sdo sérios e focados nos
objetivos, 0 asno que se mostrou “pomposo” no inicio volta a fazer graga apenas no desfecho

da trama.

3.2 ANALISE DE DON QUIJOTE EM PLIEGO DE CORDEL

Neste ponto, faremos uma andlise sucinta acerca do pliego Don Quijote — adaptado de
la obra de Cervantes do xilégrafo pernambucano J. Borges. Como ja foi mencionado no
capitulo II, deste trabalho, fazemos uma ressalva, o pliego foi escrito em forma de livro,
fugindo, por assim dizer, as normas dos modelos tradicionais dos cordéis. Esses sdo
confeccionados em forma de livretos, possuem entre oito e trinta e duas paginas, que medem
11x16cm, sdo elaborados pelo proprio autor, diferentemente, do cordel de J. Borges.

Costa Vieira (2017, online) realiza uma investigago, no artigo E/ mito de don Quijote
en Brasil, sobre a receptividade da obra cervantina no pais, com o objetivo de encontrar, a
partir de distintas formas de representagdo, o perfil que o cavaleiro adotou nos diversos
momentos da nossa cultura. Assim, ao analisar o cordel notamos alguns aspectos semelhantes
que corroboram com o exame realizado pela autora. Um desses aspectos estd na tendéncia de
mobilizacdo da obra cervantina de seu contexto, ¢ adequagdo de seu sentido a perspectiva
espaco-temporal do leitor moderno, ou ao menos, do leitor longinquo historicamente dos
tempos de Don Quijote.

Outro aspecto apontado por Costa Vieira (2017, online) esta relacionado com a
constru¢do de Quijote, em que as recriagdes do mito ddo importdncia ao potencial do
cavaleiro, construido a partir de categorias proprias da romance cervantino, principalmente,
por seus ideais e suas convicgdes de poder modificar a ordem do mundo, reparando as
injusticas da sociedade. Desse modo, notamos que o cordel, ao fazer a releitura da obra,
manteve essas caracteristicas quixotescas.

Mas, mesmo mantendo esses aspectos mencionados, ao realizarmos uma leitura mais
profunda, tanto em relagdo a composi¢do do poema quanto as imagens que o ilustram,
notamos de imediato que houve discrepancias quanto a narrativa da obra Don Quijote de la
Mancha, bem como, na caracterizagdo dos personagens € no contexto em que ocorre as
aventuras do fidalgo. Contudo, como afirma Bakhtin (2000, p.25), no capitulo “O problema

do herdi na atividade estética”, do livro “Estética da Criagdo Verbal”,

[...] todos os componentes de uma obra nos sdo dados através da reagdo que
eles suscitam no autor, a qual engloba tanto o préprio objeto quanto a reagio
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do herdi ao objeto (uma reacdo a uma reagfo); ¢ nesse sentido que um autor
modifica todas as particularidades de um herdi, seus tragos caracteristicos, os
episddios de sua vida, seus atos, pensamentos, sentimentos, do mesmo modo
que, na vida, reagimos com um juizo de valor a todas as manifestagdes
daqueles que nos rodeiam [...].

Nesse sentido, observando a caracterizagdo de Don Quijote e do cendrio que compde o
poema, notamos que J. Borges a pauta com elementos extremamente caracteristicos do
Nordeste brasileiro. O autor traz os personagens de Cervantes para o universo nordestino e
nele enfrentam figuras da histdria brasileira, como Lampido e os cangaceiros.

Assim, analisando em primeira instancia a capa do pliego, nota-se que a mesma ja
induz ao leitor que houve modifica¢des no foco narrativo, no género e na caracterizagdo dos
personagens, uma vez que a xilogravura que representa o poema mostra o embate de duas
figuras simbolicas: uma literdria, criada por Cervantes, € outra que se tornou um mito no

imaginario do senso comum brasileiro, Lampido, como vemos na imagem abaixo:

. BUORGES

Don Quijote
S dc g oben de Migeed de Lorvanies
an oordel

Figura 7. Capa em Espanhol. Lampido e
Don Quijote. Fonte: Google imagem

Nessa perspectiva, parafraseando Carvalho (2013, p.160), o poema de J. Borges
apresenta como tema principal a vinda de Don Quijote ao Brasil, e desde o ponto de vista
formal, a aceitagdo ficcional do romance cervantino produz no pliego uma aproximagdo entre
a personagem do Fidalgo e a figura do cangaceiro Lampido. Esses fatos podem ser

comprovados na seguinte estrofe:

[...]JUna noche muy bien despierto
penso en su incierto destino,
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penso con un gran atino
y descubrid que era €l
brasilefio y nordestino® (BORGES, 2005, 15)
Mas, os indicios de que a trama passara no Brasil estdo presentes também nas imagens
¢ nas vestimentas dos personagens, pois, vemos paisagens com caracteristicas do sertdo

nordestino nas xilogravuras elaboradas por JO Oliveira, representadas por cactos ¢ palma

forrageira, na decoragdo das paginas do pliego como podemos ver na imagem abaixo:

Figura 8. Espaco onde Don Quijote descansa.
Fonte: BORGES, 2005, p.14.

Ainda para Carvalho (2013, p.160):

[...] o poema se constitui como uma interlocucdo transatlantica entre
imaginarios distanciados no espago ¢ no tempo, a partir de idas ¢ vindas
entre as culturas brasileira e espanhola, propondo uma releitura criativa de
distintas mentalidades, que apesar das diferencgas detectaveis alcangam uma
integragdo bem ao gosto dos diversos ¢ reiterados sincretismos brasileiros.

Entendemos que as diferencas apontadas por Carvalho se referem aos elementos
constitutivos da narrativa do poema que diferem e muito da trama cervantina. Visto que houve
cortes na narrativa do classico e que o cordel aborda apenas algumas situa¢des vivenciadas
pelo fidalgo, como, por exemplo, a primeira saida de Quijote, que entra em uma venda e vé

duas mulheres bonitas, como vemos nos seguintes versos:

En una venta encontro

a dos mujeres bonitas,
bellas mujeres del pueblo
por quién cualquiera palpita.
Y por eso él penso:

% «“Uma noite deitado/Pensando em seu destino/Pensou em seus descendentes/Aprimorou o seu tino/ E descobriu que ele
era/Brasileiro e Nordestino “(BORGES, 2005, p.15).
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— Mi vida no es maldita®* (BORGES, 2005, 08)

Nessa passagem, percebemos que J. Borges utiliza a expressdo “mujeres del pueblo”
para substituir o termo “prostitutas”, fazendo assim, uso do eufemismo, figura de linguagem
que tem por fungdo suavizar uma expressdo por meios de termos mais agradaveis. Na obra,
Cervantes (2004, p.36) também faz uso dessa figura como podemos notar no capitulo I,
quando Don Quijote chega a venda: “[...] estaban acaso a la puerta dos mujeres mozas, de

estas que llaman del partido [...]"*

. Essa tltima expressao substitui de forma suave a palavra
‘rameira’.

Conforme nos mostra Carvalho (2013, p.166), ao tratar de Dulcinea, J. Borges a
transforma em uma mulher da vida que mora em uma favela na cidade paraibana, Campina
Grande. Esse fato faz com que Don Quijote fosse a cidade, constituindo assim, o destino final
do cavaleiro. Outro personagem cervantino que aparece de forma singela é Sancho Panza, que
¢ retratado como aproveitador das situagdes, e ainda sonha com a ilha que lhe foi prometida,

mostra-se atonito quando Don Quijote enfrenta os moinhos de ventos, episédio marcante da

primeira parte de E/ Quijote.

Figura 9. Sancho atonito frente a loucura de Don
Quijote. Fonte: BORGES, 2005, p.33.

Nessa ilustragdo, Sancho olha a sombra de Don Quijote indo de encontro com um

moinho, essa representagdo ndo o mostra ja derrubado pelo moinho, a opg¢do por esse aspecto

24 “Numa hospedagem encontrou/Duas mulheres bonitas/Lindas mulheres do povo/Dessas que o homem palpita/E nisso ele
pensou/Acabou minha desdita.” (BORGES, 2005, p.8).
25 «“Egstavam acaso na porta duas mulheres jovens, dessas que chamam de partido” (tradugdo nossa).
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d4 a constancia de mostra-lo em combate ¢ ndo ja derrotado, enfatizando desse modo, o
anticlimax de sua histéria (CARVALHO, 2013, p.167).

Outros aspectos que podemos observar, no cordel, é a introducdo de personagens
representativos que fizeram histéria no cendrio brasileiro, como Lampido e Maria Bonita.
Quijote a confunde com Dulcinea na estrofe em que ele ataca uma carruagem assim que
chega ao Brasil. Vejamos:

Luché con los bandoleros,

perdio la lucha maldita.

Penso que era dulcinea,

por quien su corazon palpita,

mas cuando se levanto

era Maria bonita®® (BORGES, 2005, p.19)

De acordo com Carvalho (2013, p.161), é através dos cordéis, que sdo dedicados aos
embates da figura lendaria de Lampido, que se assinala a sua existéncia no imaginario popular
brasileiro, e, concomitantemente, se faz uma aproximac¢ao de seu mito literdrio com distintos
personagens consagrados em outras instancias. Na adaptacdo de J. Borges, essa aproximacao
sucede com o personagem Don Quijote, criagio literaria de Cervantes, que trava um embate

com Lampido encarnado no papel do Caballero de la Blanca Luna.

Figura 10. Encontro de Dom Quixote ¢ Lampifo.
Fonte: BORGES, 2005, p.34.

Na representacdo iconografica acima, percebemos a figura resplandecente de Lampido
montado em um majestoso cavalo e usando um chapéu de couro, caracteristico da época do

cangaco brasileiro, frente a figura languida de Don Quijote, montando em Rocinante, seu

26 “Lutou com os cangaceiros/Perdeu a luta maldita/Pensou ser a Dulcineia/ Que seu coragio palpita/Mas quando levantou/
Era Maria Bonita” (BORGES, 2005, p.19). Essa disse pra cle/Sai daqui seu bestalhdo/Eu sou Maria Bonita/ A linda flor do
sertdo/Mas lhe digo: o meu amor/E todo de Lampido (BORGES, 2005, p.19).
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magro cavalo. Na imagem, observa-se o desenho de uma lua no chapéu ¢ no adorno do

cavalo, que chamou a aten¢do de Don Quijote:

[...JEl Caballero venia

en su misma direccion

v en su escudo una luna,
pintada a la perfeccion,
tan bella y resplandeciente
que le llamé la atencion.

El caballero le hablo:

—Eres un gran escudero,

Don Quijote de La Mancha,

Ysoy yo “El caballero

de la Luna” del nordeste,

mds fuerte que bandolero®” (BORGES, 2005, p.35)

Nas estrofes acima, vemos que Lampido se apresenta a Don Quijote como sendo o

Cavaleiro da Lua do Nordeste, dando indicios que conhece a fama do Fidalgo, mas o trata

como escudeiro € ndo como um cavaleiro, ou seja, como aprendiz de cavaleiro, uma vez que

antes de ser um cavaleiro, o escudeiro deverd acompanhar seu senhor, manter as armas,

participar em torneios e lutar junto com ele no campo de batalha, afinal, ¢ um assistente do

cavaleiro. Nas estrofes que se seguem, veremos a inten¢do do Cavaleiro da Lua em relagdo a

Don Quijote.

Grito: — [Daos por vencido!
Me tienes que confesar:

“Jura que mi dama ES

la mas bella del lugar”—.

Don Quijote hablo: — jMatame!
jJamas lo voy a jurar!

Aquél de la blanca luna

sometio le a estas torturas

para que nuestro infeliz

olvidara su bravura

y hubiera de desistir

de su profunda locura®™ (BORGES, 2005, p.39)

27 “Q cavaleiro vinha em frente/Mesmo em sua dire¢io/E em seu escudo pintada/Uma lua com perfeicio/Resplandecente e
bonita/Que lhe chamou atencdo / O cavaleiro lhe disse:/Tu és grande escudeiro/Dom Quixote de La Mancha/E eu sou o
cavaleiro/Da Lua aqui no nordeste/Sou mais forte bandoleiro”. (BORGES, 2005, p.35)
8 «E gritou: forte vencido!/Agora tens que confessar/Que minha senhora é/A mais bela do lugar/Dom Quixote disse: mata-
me!/Mas nunca vou afirmar/O Cavalheiro da lua branca/So lhe fez essas torturas/Para que Dom Quixote/Perdesse suas
bravuras/E chegasse a desistir/De toda sua loucura.” (BORGES, 2005, p.39).
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Enfim, a inser¢do de Lampido na pele do Caballero de la Blanca Luna nio tem outra
funcdo a ndo ser curar Don Quijote de sua loucura e fazé-lo regressar a sua casa. Como ja foi
mencionado, J. Borges mantém os mesmos elementos da narrativa cervantina, em relagdo aos
objetivos dos personagens. E como aponta Carvalho (2013, p.167), o combate final entre
essas duas figuras constitui-se no paradoxo quixotismo e cangago, esse paradoxo também
pode ser visto na obra cervantina, em que, na segunda parte, capitulo LX (paginas 1007-

1008), o fidalgo ao chega a Barcelona se encontra com o bandoleiro cataldo Roque Guinart.
3.1.2 Analise das ilustracoes presentes no pliego suelto

Nesse ponto, analisaremos apenas algumas ilustra¢des do pliego de J. Borges, as quais
foram feitas pelo xildgrafo por seu conterrdneo Jo Oliveira. O pliego de cordel ¢ composto,
contando com a capa, de vinte e duas xilogravuras que representam os momentos marcantes
das aventuras de Don Quijote.

De acordo com Carvalho (2013, p. 161), Jo Oliveira representou, no pliego, o embate
entre Don Quijote ¢ Lampido por meios de diversas ilustracdes que integram a histdria
narrada por J. Borges, como também, sdo relacionadas de forma direta com os versos do
poema e as representacdes das imagens dos cangaceiros, bem como, de Don Quijote e
Sancho. Além desses aspectos, ainda, para o0 mesmo autor, a intencdo de Oliveira ao criar as
ilustracdes foi homenagear Cervantes, mas também, porque € a estética da literatura de cordel,

cujas circunscrigdes tipicas tém como base a técnica da xilogravura popular brasileira.

Figura 11. Dom Quixote e Sancho Panza.
Fonte: BORGES, 2005, p.21.
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Assim, notamos nessa ilustragdo que:

O Dom Quixote estilizado de J6 Oliveira toma também como referéncia
direta a chamada “estética do cangaco”, na medida em que a figura do
Cavaleiro Andante bem como a de seu fiel escudeiro se insere quadro maior
da iconografia relativa ao cangago e aos cangaceiros (CARVALHO, 2005,
p-161-162).

De acordo com Carvalho (2013, p.165), a imagem acima representa o despertar de
Sancho e Don Quijote para a realidade do sertdo brasileiro, esse fato € observado,
nitidamente, por meio da paisagem que apresenta, na ilustracdo, um cacto, simbolo da aridez
do Nordeste. Ademais, observamos Don Quijote e Sancho vestidos de camponeses, com
chapeis e botas de couro, vestimentas caracteristicas dos vaqueiros nordestinos. E conforme
Carvalho (2005), os dois ndo estdo a carater de cangaceiros, pois sdo distintos dos mesmos ¢

de Lampido, prova disso, estd nas seguintes ilustragdes:

Figura 12 e 13. Cangaceiros e Maria Bonita. Lampido a direita. Fonte: BORGES, 2005, p.17 e p.34.

Na primeira imagem, observamos que Don Quijote aparece dos céus, retratado como
se fosse um verdadeiro fantasma, com isso, ndo deixa evidente qual dos dois mundos, o de
Cervantes ou o do sertdo, ¢ mais real. Assim, esse jogo de espelhos é a estratégia que J.
Borges faz uso para dialogar esses mundos diversos (CARVALHO, 2013, p.165).

Vejamos em seguida, apenas duas ilustragdes que representam o embate entre Lampido
e Don Quijote, e outra que representa o regresso desse a sua casa, derrotado e com semblante

de cansacgo, além da triste figura de Sancho Panza que parece sentir o mesmo que Quijote.
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Figura 14. Embate entre Lampifo e Don Quijote. Figura 15. Don Quijote e Sancho. Fonte:
Fonte: BORGES, 2005, p.37 BORGES, 2005, p.38.

A primeira ilustracio mostra a preponderdncia de Lampido sob Don Quijote, que,
derrotado, ¢ forgado a regressar a sua casa, remetendo-nos o fato de o fidalgo ser fraco, mas
com uma envergadura corajosa de se submeter a for¢a do outro. Na segunda, mostra Don
Quijote abatido sendo guiado por Sancho, que também esta num estado de dnimo similar ao
do cavaleiro. Enfim, todas as xilogravuras analisadas representam as andangas e aventuras, o
espaco € o contexto social, o encontro entre duas figuras emblematicas, o literario e o
lendéario, Lampido e Don Quijote.

Nesse contexto, o pliego é uma adaptacdo diferente das ja realizadas no Brasil, foi
escrito em versos € ndo em prosa, como a original, em um género literario diferente,
Literatura de cordel. Nas palavras de carvalho (2013, p.163), podemos entender a forma como
J. Borges, ao adaptar a obra cervantina, organizou o material narrativo para construir seu
poema: a principio, ele deixou marcadas as trés saidas de Don Quijote, com um episddio de
seu poema intercalado com outros em que o sertdo aparece subitamente no texto. Depois,
inseriu o personagem no universo do cangago brasileiro, transportando-o de uma época
distinta em que a obra foi escrita para um mais proximo do leitor atual. Em relacdo a questdo
que muitos tratam, que ¢ a fidelidade a obra adaptada, Carvalho aponta que a preocupacio do
cordelista estd em estabelecer uma conexdo entre sua vertente podtica e certo universo
cultural, e ndo em manter-se fiel a um motivo qualquer nem tampouco a uma interpretagido da
obra adaptada.

Portanto, ao término desta andlise das adaptacdes em cinema de animagdo, Donkey

Xote, e Don Quijote en pliego, podemos inferir que ambas apresentam-se como transgressoras
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da obra cervantina, quanto aos aspectos: género, enredo, personagens, espaco-temporal, esse
em relacdo ao cordel. Mas, podemos considerar que as adaptagdes foram elaboradas de acordo

com a intencdo de seus idealizadores.
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CONSIDERACOES FINAIS

Levando em consideragdo as evidéncias apontadas por diversos pontos de vista
expressos por estudiosos do assunto e elucidados neste trabalho, de que os textos literarios
sempre foram suscetiveis a adaptagdes, observamos que essa pratica vem desde que surgiu o
cinema. E, ao longo do tempo, diante da necessidade de aproximar os textos ao publico
infantojuvenil, os classicos da literatura sofreram modificacdes em relagdo a linguagem, ja
que esta, na maioria das obras originais, ¢ rebuscada e complexa.

As adaptagoes literarias podem aparecer em formatos diferentes, como por exemplo,
cinema e literatura de cordel. Vimos que esse fato foi constatado nas versdes analisadas da
animagdo (Donkey Xote), e da versdo em literatura de cordel (Don Quijote — adaptado de la
obra de Miguel de Cervantes), da obra de Miguel de Cervantes, Don Quijote de la Mancha. A
obra de Cervantes consta de duas partes, a primeira trata das duas saidas de Don Quijote,
personagem central da trama, que perde a razdo de tanto ler, e sai em busca de aventuras
juntamente com Sancho Panza seu escudeiro. A segunda parte narra a terceira saida de Don
Quijote em que ele enfrenta o Caballero de la Blanca Luna. A partir dessas informagdes,
vimos como alguns autores se apropriaram dessa narrativa, para fazer suas releituras para o
cinema ¢ cordel, apresentando, dessa forma, uma linguagem mais simples e popular que a
linguagem apresentada no romance de Cervantes.

Assim, os resultados obtidos da analise das adaptagdes foi que os autores das
adaptacdes buscaram fazer uma releitura de Don Quijote na tentativa, supde-se, de promover
uma aproximag¢@o da obra ao publico, principalmente, o infantojuvenil. Na elaboragdo da
animac¢do Donkey Xote, seus idealizadores se apropriaram da trama cervantina para criarem
personagens diferenciados, apesar de utilizarem os mesmos nomes, com caracteristicas fisicas
e psicoldgicas, até certo ponto, discordantes dos criados por Cervantes, pois a concepcao
representativa do fidalgo mostrou-se mais jovem, atraente ¢ com aspectos psicologicos
moderados. O autor também mostrou um Sancho Panza rancoroso, por ndo ter conseguido o
que Quijote lhe prometeu e também, mais sério, pois ndo o vemos fazer chistes, como faz na
obra de Cervantes.

Outro aspecto que foi observado, na animagéo, relaciona-se ao fato de que os animais
falam, mas apenas entre si, ndo interagem com os humanos. Vimos que Rucio, como
protagonista da animagdo, tem o espirito aventureiro e deseja tornar-se um cavalo.
Destacamos que a caricatura da personagem Dulcinea, tragada em Donkey Xote, foi a que nos

chamou a atengdo, pois ¢ uma mulher bonita, atraente e real, fugindo da tragada por Cervantes
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que apenas tem um “buen parecer”. A Dulcinea da animacgdo organiza um torneio para
conhecer Don Quijote, configurando-se num disparate frente ao que ela representa na obra de
Cervantes.

J4, no cordel, vimos que J. Borges ao fazer uma releitura do texto cervantino manteve
os mesmos elementos da obra Borges escreveu a sua adaptacdo em forma de poemas com
imagens que representam cada passagem da narrativa. Inseriu Don Quijote no cenario
nordestino brasileiro, marcado pelo panorama apresentado nas xilogravuras, em que ha
aspectos do sertdo, como cactos. Vestiu Don Quijote € Sancho como vaqueiros e acrescentou
outros personagens histéricos na trama: Lampifo, Maria Bonita e os cangaceiros, fazendo
desse modo, uma aproximacdo entre dois periodos historicos distintos e duas culturas
diferentes.

Apesar de J. Borges manter os mesmos elementos da narrativa cervantina, quanto aos
ideais de cavalaria, de loucura do personagem principal, as trés saidas de Quijote sdo
representadas através de poucas linhas, e quem nio conhece a obra de Cervantes ndo sabera
que: a ida a venda, por exemplo, representa a primeira saida de Quixote; que a luta contra os
moinhos de ventos, a segunda saida do personagem, e a luta com Lampido, Caballero de La
Blanca Luna, representa a terceira saida. Tampouco, saberdo quais dessas situagdes ocorrem
na histdria original, se ¢ da primeira parte ou da segunda, podem apenas ter uma ideia geral
das aventuras do fidalgo manchego.

Mas, mesmo assim, o cordel apresenta aspectos positivos: as xilogravuras que
representam as aventuras dos protagonistas, pois sdo bem elaboradas e mostram cada agdo de
Quijote nos lugares que transita.

Nao quisermos empregar um juizo de valor em relagdo a qualidade das adaptagdes
apresentadas, apenas, propusemo-nos a realizar uma andlise sobre estas, mostrando suas
caracteristicas, comparando-as com a obra de Cervantes. Mas, podemos perceber que ambas
as releituras se constituem em uma transgressdo da narrativa cervantina, no que diz respeito
ao género e maneira como os autores conduziram os elementos do romance, bem como, na

caracterizacdo e na inser¢do de novos personagens.
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