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RESUMO:

Nos anos 80, apOs a abertura politica a nova gerggando era tao cativada pela
musica popular brasileira, que muitas vezes, seesgpva com letras carregadas de
denuncias sociais e usando metafora para driblaersura da década anterior”.
(CARMO, 2001, p.139) No inicio de 1980, surge urnganfase na historia brasileiras.
Era o periodo de transicdo da ditadura militar maraomento democratico, com isso
ocorreu o retorno dos exilados, entre eles odastegue com o fim da censura passaram
a regravagdo de musicas anteriormente proibidassEanrmesma época que despontam
varias bandas de rodomo Paralamas do Sucesso, Bardo Vermelho, TilfsjdJ)a
Rigor , RPM, Legido Urbana, Vimana, Ira!, RatosRi#do e Sepultura entre outras,
gue haviam crescido em meio a ditadura militarredulsa ndo poderia deixar de estar
presente em suas musicas, ndo com a mesma lingubxgegrupos dos anos 60 e 70,
mas com palavras voltadas para a geracdo que dembaviam vivenciado a ditadura.
Sob esta perspectiva. Temos como objeto analiseiraa da musicé&elvagen™os
Paralamas do Sucesso, buscando entender quaisnas t#ados na musica e como
Herbert Vianna aborda.

PALAVRAS CHAVE: Ditadura Militar. Censura. RochMUsica.
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ABSTRACT

In the '80s, after opening a new political generatwas not so captivated by Brazilian
popular music, which often expressed itself lad&h etters of complaints and using
social metaphor to circumvent the censorship optlesious decade." (CARMO, 2001,
p.139) In early 1980, a new phase in the historfgrakzil. It was the period of transition
from military dictatorship to democratic momentstbccurred with the return of the
exiles, among them artists with the purpose of aestgp began rewriting songs
proibidas.E earlier that same season that stansewetal rock bands as Paralamas do
Sucesso, Red Baron, Titans, Offence to Rigor, RR&th Urban, Vimana, Ira!, Bilge
Rats and Sepultura among others, who had grown tigimidst of military
dictatorship. Revulsion could not fail to be presartheir music, not with the same
language groups of the '60s and '70s, but with svaithed at the generation that how
they had experienced the dictatorship. From thisgeetive. We at analyzing the lyrics
Selvagen? Of Paralamas do Sucesso, trying to uaddra/hat the issues cited in the

music and how Herbert Vianna addresses.

KEYWORDS:

Military Dictatorship. Censorship. Rock. Music.



OS PARALAMAS DO SUCESSO E O ROCK BRASILEIRO DOS ANOS 1980

Héa alguma coisa estranha no ar e ndo é o cheimagenha. Esta lona foi
erguida aqui na praia do Arpoador, algumas sematras em janeiro. (...)
deram-lhe o nome de Circo Voador.( DAPIEVE,1998) p.

(...) Canta-se em portugués , as letras ndo falamiabo e sim em batatas
fritas.( DAPIEVE,1995, p.9)

A era rock’n’roll ndo comeca nos anos 1%80¢ez ela s6 tome forma a
partir dai, pois desde os anos 1960 come¢cam &sasréo sistema social que as pessoas
viviam. E qualquer década que viesse depois dos @6 ficaria atonita diante dos
desafios propostos pelo periodo. (TATIT, 2005, §)11

A partir da implantacao da ditadura militar nos <60, foi instalada a censura
gue repercutiu de modo especial na vida dos atipie passaram a ter seus trabalhos
vigiados e em muitos casos proibidos de chegaa a@pulacdo. Aqueles artistas que
lam contra as imposi¢cOes do sistema eram persegueadpulsos do pais, torturados e
até mesmo mortos. A insatisfacdo da populacdo edistas eram expressa de forma
camuflada, mas muitos desabafavam como atravéplangentos ou nas letras das
musicas.

(...) a gente ta é puto da vida com o jeito quec@sas estdo, com a
hipocrisia, com a safadeza, com as empulhacde® doifco para falar uma
porrada de coisas a respeito, desse modo ai qeata gosta.(DAPIEVE,

1995, p.28).

Na transicdo da década de 60 para 70,artistas &muw Buarque, Caetano
Veloso, Geraldo Vandré e muitos outros conseguianaibas regras impostas pela

censura e gravaram musicas criticando a ditadar@mplo das musicas abaixo:

Acorda amor/ Eu tive um pesadelo agora/ Sonhei tijuea gente la
fora/Batendo no portdo, que aflicdo/ Era a durapanmuito escura viatura
Minha nossa santa criatura/ Chame, chame, chan@hddle, chame o
ladrdo, chame o ladrdo (Acorda Amor. Chico Buargie Holanda.
Disponivel em _http://letras.mus.br/chico-buarqué0® Acesso em
novembro de 2012)

A mae da virgem diz que ndo/ E o andncio da tedeviE estava escrito no
portdo/E 0 maestro ergueu o dedo/E além da poéa pbrteiro, sim.../ E eu
digo ndo/ E eu digo ndo ao ndo/ Eu digo: E!/ Pdubproibir/E proibido
proibir/ E proibido proibir/E proibido proibir..Me dé um beijo meu amor /
Eles estdo nos esperando / Os automoéveis ardenmhamas/ Derrubar as
prateleiras/ As estantes, as estatuas/ As vidragasas/ Livros, sim. (E
Proibido Proibir. Caetano Veloso. Disponivel em:;
http://letras.mus.br/caetano-velosatesso em: novembro de 2012)




Caminhando e cantando/ E seguindo a cancédo/ Saudos tguais/ Bragos
dados ou nao/ Nas escolas, nas ruas/ Campos, wgiesf Caminhando e
cantando/ E seguindo a cancdo./Vem, vamos embara/ é3perar ndo é
saber/ Quem sabe faz a hora/ Ndo espera aconteetrs campos ha fome
Em grandes planta¢bes/ Pelas ruas marchando/ $odecbrddes/ Ainda
fazem da flor/ Seu mais forte refrdo/ E acreditaas flores/ Vencendo o
canhdo. Vem, vamos embora/ Que esperar ndo é €@Qbem sabe faz a
hora/ N&o espera acontecer/ /H& soldados armadoafids ou ndo/ Quase
todos perdidos/ De armas na mao/ Nos quartéisdhsmam/ Uma antiga
licdo:De morrer pela Patria E viver sem razdo./ Masolas, nas ruas/
Campos, constru¢cdes/Somos todos soldados/ Armadoedas Caminhando e
cantando/E seguindo a cancao/ Somos todos iguag@Brdados ou ndo/Os
amores na mente/ As flores no chéo/ A certezaemadf A histéria na mao/
Caminhando e cantando/ E seguindo a cancdo/ Apndnde ensinando/
Uma nova ligdo/ Vem, vamos embora/ Que esperagreaber/ Quem sabe
faz a hora/ Nao espera acontecer. (Pr4 ndo dizzemga falei das flores.

Geraldo Vandré. Disponivel em: http://letras.mugdmaldo-vandre/46168/

Acesso em: novembro de 2012 ).

As letras de musicas acima citadas, sado consider@a0es de protesto que
eram cantadas pelas pessoas ligadas a esquemia eptidantes, e outros segmentos
sociais que se sentiam silenciados pelo sistemigamiMusicas como estas s6 eram
aprovadas a serem gravadas por que as letras aranfladas, quando os militares
percebiam que a musica era uma critica eles proibidm exemplo € a musica de
CaetanofE Proibido proibir que fala da censura. A musica de Chico Buafpada
Amor retrata a chegada dos militares para prender zar fastorias na casa, fato que
era comum na época. Nao precisava de autorizag@igedis donos, eles chegavam e
mexiam em tudo. J& eRra ndo dizer que nao falei das florde Geraldo Vandré, a
letra € mais nitida e era quase um hino utilizaak mobilizac6es populares. Todos 0s
cantores citados foram perseguidos e exilados.

Além das musicas e cantores citados fizeram padotenovimento de protesto a
Tropicalia, MPB ou mesmo o rock. Esses movimentaahstravam a coragem para
cantar toda a repulsa que motivava esses musicabeddia era incluida até mesmo na
forma como se tocava e manuseava o instrumento.

A nova forma de tocar comecou também nos anoob@e s influéncias do jazz
norte americano, as harmonias fugiam dos acor@esgtabelecidos de um determinado
campo harmdnico, e que as vezes so tinham doi€swatordes, técnicas aplicadas do
rock ao samba e que faz uma verdadeira misturaslésss ritmos lembrando a Black e
Soul music. “A musica moderna brasileira passa putedes e caracteristicas de varias

outras culturas, tempos e géneros.” (TATIT, 20052p).



~

De maneira semelhante a Baden, Jorge Ben ,por éxesepdistingue dos
musicos de sua geracdo por fazer uma mistura nhusioak e samba — pouco atenta as
licdes da bossa nova. Como observa Nelson MottdNeites Tropicais, o violdo de
Jorge Ben é muito diferente do de Jodo Gilbert@acBendo a primeira noite em que
viu Jorge Bem se apresentar no Bottle’s Bar, Naksgistra as suas impressdes sobre o
“mulato forte e bonito” que, se ndo tinha nadgadeistico, também néo tinha nada de
Joao Gilberto, pois, em vez de dedilhar o instrumertocava-o vigorosamente com a
mMAao inteira, ritmico e percussivo a maneira dosssthan. (NAVES, 2004, p.29)

Essas influéncias jazz ou/e bluesisticas contabuina construcdo das musicas
dos Paralamas, Herbert Viana, letrista, guitarestacalista dos Paralamas teve muita
afinidade com a escala pentaténica tdo popularinaddé&stados Unidos na época e tao
preferida por bluesmans como B.B. King, que form@awerdadeira dupla com sua
Gibson carinhosamente chamada de Lucille. E Hekiarina e os PdS foram um dos
caminhos para que a revolta fosse musicalizadantgada® em um dos trechos de
Selvagem®le canta: “E a liberdade cai por terra aos pasuélme de Godard.” Jean-
Luc Godard nasceu na Franca em 1930, ator, direteirista e ensaista, esse cineasta
tinha influéncias anarquistas e abordava em séugdiassuntos polémicos de uma
forma provocadora. Na Franca em maio de 1968 homaegreve geral liderada por um
movimento estudantil de esquerda que Iutava porasomaneiras de abordar
sexualidade, a educacédo e o proprio prazer, e @ddarum dos que apoiou esse
movimento. Enfim, o contexto social do Brasil em8Q9 pode ser associado ao
movimento estudantil francés de 1968, com certeadafdl e os Paralamas tinham
muita coisa em comum pois os dois utilizavam ste arcinema, no caso de Godard, e
a musica, no caso dos Paralamas, para trazerdrias & tona e de certa forma fazer a
sua parte em tentar tornar o seu pais de origertugan mais justo. Herbert cantava
como a liberdade do cidadao caia por terra aos@étme de um alguém que tinha os
mesmos anseios. Como se o desejo de liberdadss®gossivel nas obras de ficcdo.

Até mesmo para analisar o rock é necessario tantpgshbrar as barreiras da
musica brasileira. Porque na verdade um estilaigat® e tem influéncias do outro. A

propria Tropicalia tinha influéncia do rock:

O rock é também explicitamente assumido pelos dediptas ao incluirem,
desde o inicio do movimento, os Mutantes e seusumentos elétricos em
suas apresentacdes: Arnaldo Dias Batista (comppgitanista e baixista),
Sérgio Dias Batista (compositor, violonista e guitéa) e Rita Lee
(compositora, harpista e flautista). O idilio dasptcalistas com os roqueiros



de Sao Paulo comecou com a participacdo destesamacgo deBom dia
musica de Gilberto Gil e Nana Caymmi, de 1967. (fA%004, p.50).

Um movimento musical se configura no outro nas yak de Luiz Tatit:
‘Quando o mercado abre espaco para o rock dos8hasque surge, no fundo, € mais
uma das dic¢Bes da musica popular brasileira. Bedkzer que nossa cangcdo moderna
se configurou nos anos 70.” (TATIT, 2005, p.124).

Dentre os acompanhamentos de um tropicalista eogrupo ou banda de rock
podemos citar: Quando Gilberto Gil fez parceria® @s Mutantes, Caetano Veloso no
lll Festival da MPB da Record, teve o acompanhdamdns Beat Boys da Argentina
guando concorreu com a musicalegria,alegria. Isso mostra como todos estes
movimentos e influéncias estiveram interligadosma@oa propria introducdo de
instrumentos como a guitarra e 0 baixo elétricoudsa forma mais enfatica nas
musicas, valorizando o som desses instrument@zento uma ideia mais rock’n’roll
na musica brasileira.

N&o ha duvidas de que os Mutantes e Rita Lee tek qorrendo nas veias e
nem por isso deixaram de ser tropicalistas. A gaite o0 baixo elétricos sao
instrumentos do século XX, a guitarra havia nasaio® Estados Unidos na década de
40, havia sido aperfeicoada por um técnico queestans radio chamado Leo Fender e
tinha um som amplificado através de captadoresstesiado por mais tempo que o
violdo; o baixo elétrico criado também por Fendérahos depois, tinha também um
som bem mais pesado e audivel, além de ser maisoptd& transportar pois passaria a
ter um corpo solido igual a guitarra. A introducdesses instrumentos na mdasica
brasileira proporcionou novos caminhos para unioedg musica bem mais avivada,
pesada e inclusive rebelde que ja havia nascidee feito presente nos movimentos
anteriores. Ao passar dos anos a bateria tambésnstea contribuicdo nessa rebeldia,
pois deixara de ser tocada tdo suavemente comestitiss e bossa-novistas, marcando
apenas o tempo e andamento da musica e passamrddogada de uma forma mais
arranjada com andamentos rapidos e pesados cheiggadlas entre uma estrofe e
outra. A introducédo de teclados e sintetizadorem sons que imitavam 0s antigos
orgéos também tiveram sua contribuicdo para umadaegpck n’roll nas musicas.

Marcos Napolitano cita a década de 70 como longs, palavras dele ela se

inicia em 1968 e tera fim em 1982, palco do roclBrasil:

A longa década de 1970 da MPB pode ser locaizadre 1968 e 1972.
N&o se trata de uma obsessao periodizante tipitéstbriador, mas de uma



estratégia para captar as dinamicas e diacronf@escifisas que marcaram
ndo s6 a MPB mas também a cena musical brasifeimga década comeca
sob o signo do Ato Institucional n° 5, Al-5, um mardo fim do sonho no
Brasil, e termina com a consolidacdo do processatdtura do regime
militar, que, por coincidéncia ou ndo, marca o flemum tipo de audiéncia
musical e 0 comeco de outra, mais jovem e ligadarcat e ao pop

brasileiros. (NAPOLITANO, 20057.125).

O regime militar brasileiro, como de resto outd#aduras latino-americanas,
concentrou-se em vigiar e controlar o espaco publiegido por uma logica de
desmobilizacdo politica da sociedade como garatdidpaz social". Neste sentido,
esses regimes poderiam ser caracterizados comidtains, pois sua atuagéo voltava-
se para o controle e esvaziamento politico do egpalglico, preservando certas formas
de liberdade individual privada. “Se a violéncidigal, legal e ilegal, era sistematica e
utilizada contra inimigos e criticos do regime easas extremos e em situacdes nas
quais 0s generais no poder sentiam-se particuldena@neacados, a vigilancia sobre a
sociedade civil era constante.” (NAPOLITANO, 2004)

Qualquer producdo artistica da época que corgemiao regime seria
considerada comunista, inclusive a musica, osnmotes vigiavam essas producdes e
alertavam o0 governo, este se encarregaria de tamatecisbes cabiveis e castigar
qualquer tipo de oposicao ao discurso do govempartir dai percebemos que Herbert
Viana e a letra de ~° Selvagem?”” nédo esta falampdmas da década de 80, mas ao
mesmo tempo das anteriores, 60 e 70, as quaiseie mascido e crescido, vivenciado
cada forma de repressao e de humilhagcdo. Napalieameriormente citado dialoga
diretamente com as duas primeiras estrofeSaleagem?nde o governo e a policia
apresentam suas armas, a determinacdo de manteetudseu lugar, apresentavam
literalmente o discurso inconsistente, 0s capacetss cacetetes e 0 escudos
transparentes. Na década de 70, jornalistas, ngjsstudantes, enfim, pessoas comuns
eram perseguidas, vigiadas e agredidas. E é justan®so que a musica retrata. O
Estado tentava controlar mais especificamente a,MP®s anos 80 o rock que eram
considerados rebelde e criticos. O rock surgia cemdosse um filho da MPB que
reclamava os direitos dos civis, que durante tartgpo foram explorados e torturados

Na época do regime Herbert era um jovem adolescemessa musica ele canta
na realidade a prépria vida, a vida de seus amn@glessseus semelhantes.

Como outros roqueiros brasileiros Herbert haviaes@do em meio a ditadura

militar, e a repulsa ndo poderia deixar de estasgnte em suas musicas, hdo com a



mesma linguagem dos grupos dos anos 60 e 70, magpalavras voltadas para a

geracdo que como eles haviam vivenciado a ditadura.

Geragdo sem ideologia, compactada entre os aneso80dias de hoje. Eu
fui criado em plena ditadura, quando nédo se poitier dsso ou aquilo, em
gue tudo era proibido. Uma geracdo muito desumNda.anos 60, as pessoas
se uniam pela ideologia. ‘Eu sou da esquerda, €odé esquerda? Entdo a
gente € amigo.” A minha geragdo se une pela drelgag careta e ele é
doiddo. Droga nado € ideologia, € uma opg¢do. (CAZUZA97, apud
CARMO, 2001, p. 155).

Mesmo nos anos 90 os Paralamas tiveram uma meeisairada, foi a muasica

Luis Inacio (300 Picaretas)

Luis In&cio falou, Luis In4cio avisou/ S&o trezenpicaretas com anel de
doutor/Luis Inacio falou, Luis Inacio avisou/ Lufgcio falou, Luis Inacio
avisou/Sao trezentos picaretas com anel de douisr/lnacio falou, Luis
Indcio avisou/ Eles ficaram ofendidos com a afirfimicQue reflete na
verdade o sentimento da nacdo/ E lobby, é conchéavaropina e jeton./
Variagbes do mesmo tema sem sair do tom/ Brasiliena ilha, eu falo
porque eu sei/ Uma cidade que fabrica sua propifiddnde se vive mais ou
menos como na Disneylandia/ Se essa palhacada fes&&inelandia/ la
juntar muita gente pra pegar na Said/ Pra fazéicjusma vez na vida/ Eu
me vali deste discurso panfletario/ Mas a minhaiteifaz aniverséario/ Ao
permitir que num pais como o Brasil/ Ainda se alig votar por qualquer
trocado/Por um par se sapatos, um saco de faknhassa imensa massa de
iletrados/ Parabéns, coronéis, vocés venceram owgzd O congresso
continua a servico de vocés/ Papai, quando eueartese quero ser ando/ Pra
roubar, renunciar, voltar na préxima eleicdo/ Sefaase dizer nomes, a
cancgdo era pequena/ Jodo Alves, Genebaldo, Humbasctma/ De exemplo
em exemplo aprendemos a licdo/Ladrdo que ajudaidadinda recebe
concessao/ De radio FM e de televisdo/ Radio FMlevisdo/ Luis Inacio
falou, Luis Inacio avisou/ Sao trezentos picare@m® anel de doutor/Luis
Inacio falou, Luis Inacio avisou/ Séo trezentosaptas com anel de doutor/
Luis Inacio falou, Luis Inacio avisou/ Sao trezenpicaretas com anel de
doutor/ Luis Inacio falou, Luis Inacio avisou/S&ezentos picaretas com
anel de doutor. (Disponivel em;  http:/letras.musdparalamas-do-
sucesso/439836Acesso: novembro 2012).

A musica foi composta pelo préprio Herbert e lamcach 1995 no albunvamo
Baté Lata Os trezentos picaretas sdo os politicos que estddongresso em Brasilia,
tem uma letra bastante forte e direta , a qualhataes de deputados envolvidos em um
escandalo que ocorreu na época, e que ficou caltheasmo Andes do Or¢camento, teve
esse nome porque na transicdo do final dos anosad80nicio dos 90, esses
parlamentares fraudaram os recursos do orcamantmido. Os nomes dos deputados
Jodo Alves de Almeida, Genebaldo Correia e do es¢@dor da Paraiba Humberto
Lucena. A musica se refere ndo sé a esse episadmtambém, fala sobre os politicos
do Parlamento que detém concessdes de televis@oaelio FM, pois, de acordo com a

Constituicdo de 1988, essa atitude € claramentbig@o A musica foi bastante mal



recebida pelos parlamentares da época. José Bonifadndrada que era procurador
da Camara dos deputados na época e conseguilb&@oodla execucdo da musica em
um show que os Paralamas fizeram em Brasilia, lHeri@®o havia nem mesmo
colocado ela no repertorio daquela apresentac@onalanos depois os PdS chegaram a
toca-la em homenagem ao presidente Lula quanddaskeito pela primeira vez. Um
ano depois Lula os recebeu pessoalmente e conaeddRaralamas o titulo de cidadéos
honorérios de Brasilia.

Nos anos 80, apds a abertura politica a nova gerfgado era tdo cativada
pela musica popular brasileira, que muitas vezegxpressava com letras carregadas
de denuncias sociais e usando metafora para dablnsura da década anterior”.
(CARMO, 2001, p.139) No inicio de 1980, surge urnaanfase na histéria brasileiras.
Era o periodo de transicdo da ditadura militar maraomento democratico, com isso
ocorreu o retorno dos exilados, entre eles odastigue com o fim da censura passaram
a regravagdo de musicas anteriormente proibidas.

E nessa mesma época que os sindicatos de trabakado ABC iniciam
grandes manifestacdes por melhorias nas condiggésldalho, a Igreja Catdlica, em
especial as de Dom Evaristo Arns, arcebispo de F#ado, e Dom Hélder Camara,
arcebispo emérito de Olinda e Recife, além de Leln®off, artistas, estudantes e
pessoas de diferentes segmentos sociais, defewdignio para presidente através do
movimento conhecido como “Diretas Ja’. Campanha quobilizou milhdes de
pessoas no final do mandato de Jodo Batista Fegieibuscando pressionar o
Legislativo a aprovar a Emenda Dante de Oliveira gestituia o voto direto para
presidente, no entanto foi reprovada.

Enquanto a imprensa, especialmente a chamada natitea”, fazia forte
oposicdo ao governo, A imprensa, principalmenteVa globo e A Revista Veja,
tentavam abafar as mobiliza¢Ges para protegesrgov

Era presidente, Jodo Batista Figueiredo, o Ultieprasentante dos militares. O
pais passava por uma crise econdmica, a infldgégoa a atingir 223% em 1984 o que
contribuia para a decepcado do povo que ja vinhsatigfeito com a forma que era

tratado pelo Governo Figueiredo:

O povo impacientava-se e exigia Diretas ja, poisnigares adiavam as
eleicdes, prometendo-as para um futuro distantéesAda deflagracdo do
movimento o presidente Jodo Figueiredo respondiaindagacfes da
imprensa: ‘O eleitor brasileiro ainda ndo tem cehtlo eleitor americano, do
eleitor francés [...] em outra entrevista 0 mesnresidente 0 mesmo
presidente ja havia dito aos repérteres que a mailr povo brasileiro era



desprovida de educacdo e muitos ainda ndo escovasadentes e ndo

estavam preparados para a democra{dALLADARES, 2006, p.
144)

Figueiredo ndo aceitava a ideia do poder chegardas dos civis e fazia criticas
como a citada anteriormente. Nesse momento a lait@dge a Rigor lancava a musica
que falava de como a em resposta ao presidentgehfe ndo sabe escolher presidente.
A gente ndo sabe tomar conta da gente, agenteah&ongm escovar 0s dentes. Tem
gringo pensando que ndis € indigente, inatil. CARMO 2001, p. 144).

Apesar da eleicdo néo ter sido direta o povo apoiBancredo Neves para
presidente. Ele venceu as elei¢bes indiretas, nmemantes de assumir. E seu vice,
José Sarney assumiu em seu lugar (1985 - 1989).

A década de 80 foi turbulenta e chamada de décamdidp. A transicdo social
ocorria de forma lenta. A aversdo do povo cresaamte da instalagdo do Plano
Cruzado, o congelamento dos precos das mercadodas salarios o que levou a falta
de mercadoria nas prateleiras dos supermercadosa@mento dos precos do que
restava. No final do governo do presidente Sarn@rasil estava com uma taxa de
inflacdo anual de 1.782%. As greves chegaram qaasgiatro mil envolvendo
aproximadamente 18,4 milhdes de trabalhadores. dvaNRepublica s6 era nova no
nome. “ E nesse contexto que, num pais em quedan® errado, uma ala da juventude
expressava seu descontentamento”. (CARMO 20046). 1

Esse descontentamento pode ser percebido na midsiokbbgia de Roberto

Frejat e Cazuza:

E as ilusdes estdo todas perdidas, foram todosdas)dédo barato que eu
nem acredito. Ah! Nem acredito. Que aquele gara®ig mudar o mundo,
mudar o mundo, frequenta agora as festas do “Gidodde”. Meus herois

morreram de overdose, meus inimigos estdo no patkwslogia! Eu quero

uma pra viver (...) Disponivel em http://letrassim/cazuza/4386Qicesso

novembro 2012).

Alguns musicos tiveram uma forte influéncia dospgipunks que surgiram no
Brasil no final dos anos 70 que também faziam ptote diferentes dos protestos

tropicalistas.

Aos poucos, esses jovens foram sentindo que fgzéata de uma ala juvenil,
e que se diferenciavam de outros grupos. Diantestido geral das coisas ,
garotos pobres e oprimidos viam que o futuro pdes @80 era nada
promissor. Em seu protesto punk expfem um sentongatrevolta que ja
estava entalado na garganta de certo agrupamewnéon jalestituido de
privilégios. O movimento manifestava sua rebeldidg¢sde a vestimenta (...)
ao comportamento muitas vezes agressivo, a misivagativa, acelerada e
barulhenta. As letras expressam protestos diretoisaco sistema ou retratam
a luta pela sobrevivéncia. (CARMO 2001, p. 146).



Foi a primeira vez que jovens da classe traballsafiberam sucesso no meio
musical principalmente entre os jovens de classdianécom destaque para 0s
estudantes universitarios e colegiais. O punk e&antou bandeiras, nem lutou por
mudancas sociais mas influenciaram varios grupp®cditas, Legido Urbana, Camisa
de Vénus, etc.

O desejo dos Paralamas era bem simples como diZNoBso objetivo era botar
uma musica na Fluminense FM e tocar no Circo Voa#ion pouco tempo eles
conseguiram ambos os desejos.

La [no Circo Voador] por exemplo, eles foram ositadks da celebre
Primeira Noite Punk do Rio de Janeiro em 1983, u tpcaram com os
paulistas Inocentes, Lixomania, Célera e DescadaurBana. ‘Ndo somos
punks, mas apoiamos 0 movimento, disse Herbertcaaido. (...) estamos
aqui para homenagear vocés. (VALIADARES, 200691).

Nos anos 60 e 70 o rock era uma imitagdo do rockregiro, j& nos anos 80,
passa a ter uma forte inspiracdo da cultura nacidwesse periodo, a MPB né&o
agradava a nova geracado com seu vocabulario dgiftdieio de metafora. Dai, os grupos
Kid Abelha e os Abdboras Selvagens conseguiramvesrale suas musicas se
comunicarem com 0s jovens. A partir desse momembzlo nacional comeca a ganhar
visibilidade e outros grupos entraram em cena.

O surgimento e sucesso do rock brasileiro propootica realizagéo do festival
Rock in Rio em 1985, com um publico de aproximadamel.380.000 pessoas. A
venda de discos ultrapassava as expectativas dpsgyrpor exemplo: Os Paralamas
venderam trezentos mil, o Legido Urbana oitocemids RPM mais de dois milhdes.
Com novas ideias, novas atitudes, enfim, um nottoete musica e rebeldia o rock
brasileiro que vem para impactar jovens adolessantdaro, muitos adultos na década
de 1980. O rock brasileiro foi carinhosamente apeld de brock por Nelson Motta,
jornalista, escritor, compositor, critico musica@itodutor e um dos nomes mais

importantes na masica brasileira moderna.
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Imagem 01: Show dos Paralamas do Sucesso. Rdateicio Valadares, Os Paralamas do
Sucesso.

Podemos considerar o rock brasileiro como um saoceks estilos como MPB,
Bossa Nova e Tropicdlia. No Tropicalismo tivemosnee como Caetano Veloso,
Gilberto Gil, Os Mutantes e Geraldo Vandré, entrgas; na Jovem Guarda, Erasmo e
Roberto Carlos, Ronnie Von, Renato e Seus Blue,@ape varios outros; e na MPB
Joao Gilberto, Chico Buarque, Tom Jobim, Jair Rpdrs, enfim, foram nomes que de
alguma forma influenciaram o rock da época e querdam influéncias internacionais
como Bill Haley and His Comets, Little Richards leeTPlaters.

O Brock comecou a ser gerado na década de 1970estan predecessores
através de musicas como Boogie do bebé e Pertinihad de Tony Campello, Banho
de Lua, Lacinho Cor-de-Rosa e Estupido Cupido dy Campelo, e como n&o poderia
deixar de ser, com influéncias das musicas de it Tropicalismo e da MPB. No
LP - manifesto Tropicalia ou Panis et Circenses813om Gilberto Gil e Caetano
Veloso a frente, percebemos que: “(...) mesmo dirgaagem predominante nao fosse
o rock — havia samba e bolero — a postura grupalogiueira, sem duvida”. (DAPIEVE,
1995, p.15).

Os Paralamas e outras bandas da época como W@ltRigor, Bardo Vermelho,
Kid Abelha, RPM, Blitz e Titas, tiveram um empurzado do primeiroRock in Rio
gue foi realizado em 1985, e que ajudou a valorzse tipo de musica. Pois apés a

realizacdo desse evento as gravadoras passaraestrimais no rock nacional.



Para falar dos Paralamas do Sucesso, faz-se necdat@r um pouco sobre a
vida do seu principal lider: Herbert Viana, letistompositor, guitarrista e vocalista
dos PdS, este nasceu em Brasilia, era filho denilitar da Aeronautica. Foi para o
Rio de Janeiro em 1978 com apenas 16 anos. A mésica sua vida. Se dedicava de
corpo e alma a guitarra, era um dos poucos qua tina Fender importada do Japéo,
sonho de consumo de todo guitarrista. Seus compaslite banda e claro, de protesto
eram Bi Ribeiro (baixo) e Vital Dias (bateria). &€lensaiavam sempre nos finais de
semana em Copacabana no apartamento da avo dbd&idRdona Ondina de Amorim
Nobrega. E, como ndo seria de se esperar, comiaeasaem um apartamento, as
reclamacdes dos vizinhos eram frequentes, e aigelia sempre chamada para acabar
com o0 ensaio do trio. O tempo passa e em 19808esetitram na faculdade, no ano
seguinte se inscrevem no Festival da Universidaatefal Rural do Rio de Janeiro,
onde Bi estudava. O grupo inscreveu trés musicasagabaram sendo desclassificadas
e que, receberam nota zero numa escala que i EMesmMo assim, conseguiram
uma oportunidade de tocar no intervalo. Nessa horantanto, Vital Dias some e Bi
indica Jodo Barone para quebrar o galho. Baronesttalante de zootecnia na mesma
faculdade que Bi estudava. (VALLADARES, 2006)

No ano seguinte, o trio se tornava quarteto, Herlir Vital e Barone.
Conseguiram oportunidade para tocar quatro horasummbarzinho local. Vital e
Barone revezariam as baquetas. No entanto, ap@s th@ms musicas e passar as
baquetas para Barone, Vital mais uma vez some ermbora. A partir dai o quarteto
volta ser trio, desta vez com Barone na baterital \éontinuaria sua carreira musical
em outra banda de trash metal que ele mesmo furBadam. A music¥ital e sua
moto faz alusdo ao baterista e se tornou um iconedobm@sileiro.

Em abril de 1983, os Paralamas assinam o primeittyato com a Emi-Odeon:

‘Nao passava muita coisa pela minha cabeca’ adBiitesé que se demos
bem, vamo nessa! A gente nunca se via como nadanpléta Herbert.
olha que figuraca o presidente da gravadora, o @alyz', aposta Bi. ‘Ele
era suico, nao falava bem portugués e dizia aggstei de show de muletas

com pirocas’ (mulatas com perucas)’, lembra Baroq(vVALLADARES,
2006), p.51)

A primeira foto oficial dos Paralamas do Sucessnptifada em 1982, dentro de
um elevador, no prédio de Mauricio Valadares. ‘itde deixou a gente nem entrar em

casa, foi no elevador’. Brinca Barone. Tirada phrstrar uma reportagem na revista



Pipoca Moderna, editada por Ana Maria Baiana. O<actes de voo foram
emprestados pelo pai de Herbert” (VALADARES, 20p661).

Imagem 02: Primeira Foto oficial dos Paralamas uleSso. 1982.FontMauricio Valadares,
Os Paralamas do Sucesso.

Comecaria a carreira de sucesso com shows lotaddsvereiro do mesmo ano
estavam no Circo Voador abrindo o show para Lulot@&aSelvagemoi recebido
com bastante euforia pelo publico, ndo s6 no Brasds também na Argentina, por
exemplo. O disco foi lancado oficialmente na ndie30 de julho de 1986, quarta-feira,
no palco do Canecao. Apenas um més e meio depaisedgr as lojas, o disco vendeu
cerca de 300 mil cépias, levando os PdS a Esp&draguai, Uruguai, Chile, Franca,
Suica e Portugal, onde foram muito bem recebidostodo, foram 19 discos gravados

e mais de 150 shows pelo Brasil.



Imagem 03: Discografia dos Paralamas do Sucesste:Mauricio Valadares, Os Paralamas do

Sucesso.

E explicita na letra dSelvagem? revolta com a situacdo politico-social do
Brasil naquela época. Ser selvagem ja estava amonésmpo virando moda. Ser
rebelde, transgressor se tornara a new wave (nodga)oopodia-se juntar o util ao
agradavel, protestar e colocar para fora todo tirsento de indignacdo além de se
tornar moderno, atual. “A ideologia do moderno essfwu valor positivo a palavras
como invencao, transgressdo. Em contrapartidagdganfalor negativo a termos como
conservacao ou tradicdo.” (OLIVEIRA, 2003, p12).

Os Paralamas do Sucesso foram um dos varios ggugosantaram e cantam o
gue se sente hoje e 0 que se sentia na épocaaeatocpara fora toda a revolta e
indignacdo com o0 governo e os problemas sociaigusale uma forma téo e talvez até
um pouco mais rebelde e destemida que os Tropaslisom frases curtas e diretas que
nao precisariam se camuflar em poesias estilo adattadas, pois a partir dai ndo se
temeria mais um ato institucional por exemplo. ragera o rock’n’roll, rebeldia, letras
que falavam da policia, do governo, e das minoeafm, de tudo e de todos, sem dar
satisfacdo a ninguém pois, “ninguém tem nada &oer isso. Minha vida. Eu. Quem
quiser que fale. Que ria. Que vaie. Fofocas. Vigonteu jeito.” (AUGUSTO, 2003,
p.37)



Segundo Luciane de Paula, os Paralamas representbanda que melhor
traduziu o pensamento da geracdo das décadas €é€980“Eles foram o grupo que
expressou com mais vigor a pluralidade e a mutigdide da cultura brasileira, tanto
nas suas composicées como na mistura de rock efuaigae”.

Esses tracos sao identificados na musica Vitaheviato, lancada em 1983, em
gque um rapaz sai com sua maguina pela estradaditaodo na capacidade
transformadora dessa atitude: Vital e sua motoquasuniao feliz/ Corria e viajava era
sensacional/A vida em duas rodas era tudo quesgipre quis/ Vital passou a se sentir
total/ Com seu sonho de metal.

O inicio da carreira dos musicos foi marcado pelcutso idealista dos
adolescentes da época — caracterizado pelo otimgueoa abertura politica entdo
semeava —, que véem um futuro promissor para o Fags um pensamento norteado
pelo coletivo dos festivais de musica e das maaifées de rua”. “Ingénuos, pequeno-
burgueses, esses jovens buscavam um mundo meliaa, gue ndo soubessem como
construi-lo.” No inicio, predominam a busca de liberdade e acereras conquistas
coletivas. Com a derrota do movimento pelas elsigdieetas para presidente da
Republica, em 1984, vem a desilusdo e acirram-sgtass a situacao

Em 1986, na composi¢cddagados do CDSelvagem;?0 sujeito da letra aborda
as mazelas brasileiras por meio dos contrasteslddecdo Rio de Janeiro:

Todo dia o0 sol da manhd/ Vem e lhes desafia /Tmaahho pro mundo/
Quem ja ndo o queria/ Palafitas, trapiches, fasapithos da mesma agonia/
E a cidade que tem bracos abertos/ Num cartdo lp@ban os punhos
fechados da vida real/ lhes nega oportunidadestrasface dura do ma/
Alagados,/ Trenchtown, Favela da Maré/ A esperadgavem do mar/ Nem
das antenas de TV/ A arte de viver da fé SO n&alse fé em qué/ A arte de
viver da fé/ S6 nédo se sabe fé em qué/ Todo did desmanha

Vem e lhes desafia/ Traz do sonho pro mundo/ Quémapo o queria/
Palafitas, trapiches, farrapos/ Filhos da mesmaiag& a cidade que tem
bracos abertos/ Num cartdo posta/ Com os punhdémdes da vida real
Lhes nega oportunidades/ Mostra a face dura doAfedfados, Trenchtown,
Favela da Maré/ A esperanca ndo vem do mar/ Nenantaspas de TV/ A
arte de viver da fé/ S6 ndo se sabe fé em quéteAdarviver da fé S6 ndo se
sabe fé em qué.

(Disponivel em:
http://www.vagalume.com.br/paralamas-do-
ucesso/alagados.html#ixzz2E2n6x9cesso: hovembro 2012)

Herbert Viana fez uma série de @a#tia situacao politica dos anos 80 atraves
da musicé&selvagem?



A policia apresenta suas armas/ Escudos transparaaissetetes/ Capacetes
reluzentes/E a determinacdo de manter tudo/ Emlwsgar/ O governo
apresenta suas armas/ Discurso reticente, novidlackensistente/ E a
liberdade cai por terra/ Aos pés de um filme dedBdy A cidade apresenta
suas armas/ Meninos nos sinais, mendigos pelosfahto espanto esta nos
olhos de quem vé/ O grande monstro a se criar/eQeoa apresentam suas
armas/ As costas marcadas, as maos calejadas/spedaeza que sO tem
quem t&/ Cansado de apanhar/A policia apreserts atmas/ Escudos
transparentes, cassetetes/ Capacetes reluzentedéterminacéo de manter
tudo/ Em seu lugar. (Selvagem? Paralamas do SucBssponivel em:
http://www.vagalume.com.br/paralamas-do-
sucesso/alagados.html#ixzz2E2n6x9&cesso: novembro de 2012).

Selvagem policia continua apresentando as suas armaseeminacao de
manter tudo em seu lugar; o governo continua camdsseurso reticente, prometendo
sempre melhorar a situagéo da classe assalariida,apenas na promessa; na cidade o
grande monstro continua a se criar, a pobrezana,fa inflacdo, a prostituicdo, a falta
de seguranca, de saude e de educacao continuasnstaasaos olhos de quem vé. A
nossa liberdade cai por terra e somente se torssiyeb em um filme de ficcdo. O
negro continua a tentar se defender em uma socegiael 6 o oprime e explora. A
maioria dos moradores das favelas sdo negros,@iadas criancas que se encontram
afastadas da escola sdo negras, também sdo negra®raparte das pessoas que se
encontram presas. Os negros, mesmo quando consegsegnsao em sua vida
profissional e intelectual, continuam discriminados

O discurso do governo apresenta-se como verdaglemaitas pessoas acreditam
mesmo quando esse discurso é inconsistente. Umpéx@&nmos momentos de eleicbes
guando os politicos com sua capacidade de ludidcam o uso da midia faz com que
as pessoas esquecam o0 passado e conduzam eledeaoCmn o sonho de ver o pais
mudar. Como pode haver mudancas se o voto dasgseasula sdo comprados por
feiras, dinheiro, oculos, remédios e favores dos migersos? Os eleitores repetem o0s
mesmos erros. Os politicos quando eleitos esquexemromessas de campanha e
trabalham para o0 mesmos grupos da elite politeiaaddo os rico cada vez mais rico,e
0 pobre cada vez mais pobre.

A cidade apresenta as suas armas , meninos nas siegadigos pelos cantos. E
0 espanto esta nos olhos de quem vé o grande m@nstr criar.

Devido a desigualdade instalada no pais a vidardos pobre é muito dificil
principalmente nas cidades grandes que séo cerpadéasvelas e mendigos pelas ruas,



criancas nos sinais pedindo, fazendo uso de dreggse possivelmente vao seguir o
exemplo de tantos outros entrando no crime conuageira sobreviver

A cada dia que passa o cidadao se assusta maisommos que a sociedade
brasileira toma, e sai de casa sem saber ao menas goltar. A cada dia a violéncia
aumentava mais, a pobreza, a fome, ndo sé de comatatambém de justica esperada
por todos os cidadaoSelvagem™ostra em poucos versos essa realidade. A sujeira
tem um carater figurativo, representa justameritdta de uma vida digna e respeitavel
para os simples e a corrupc¢ao a qual infelizmesi#@oeenvolvidos muitos dos nossos
parlamentares. Mesmo que esse futuro, pelo mermsrofuturo da nagcdo ainda néo
tenha chegado, o rock teve e ainda tem sua coigfitbunesse carater politico-
ideoldgico de estimular as novas geracdes a cargnulutando por um amanha justo.

Os Paralamas expressaram muito bem toda essaadeglihdo s6 em
Selvagem?mas em muitas de suas outras musicas. As compesi® Herbert se
renovam ao longo dos anos e aplicam-se aos nosspsrebstrando como a corrupgao e
a injustica social, daqueles anos se perpetuamoGe uma sociedade igualitaria fosse
uma utopia, um sonho impossivel de realizar parailt€es de brasileiros que anseiam
apenas 0 basico para viver, como acesso a edudacgoalidade, seguranca, saude
moradia, alimentacdo, e porque nédo dizer, resgedgnidade, enfim, elementos que
parecem simples mas que, no entanto, ainda estge o alcance de muitas pessoas
em Nnosso pais..

Essas sdo as coisas que o discurso retidengeverno diz que vai acabar,
fica s6 no desejo dos brasileiros. Foram justamsuibee essas coisas que o rock falava
e sem medo. A galera que fazia esse tipo de maaizara nada certinha e queria sim
esculachar como que havia de errado na sociedaaledaB contemporaneas dos
Paralamas como a Blitz, por exemplo, tinham essgengorque viviam sendo parados
pela policia. E o rock tratava de assuntos cotidiase pessoas comuns. Os préprios
rogueiros eram pessoas comuns. Lob&o, musico dessma geracdo chegou a ser
vaiado no Rock in Rio de 1985. Mas o importante @&oser bom musico ou néo, ter
técnica ou nédo, ser vaiado ou ndo. Importante mesencriticar a situacao que se vivia,
criticar a politica, o governo, enfim, falar de aud que era tdo intenso para aquela
sociedade.

Os anos 80 foram assim, realmente, uma fasebdddcao e de descobertas
para os jovens. Fase de conquistas e de mudangaseb@o mesmo tempo ruins. As

pessoas utilizavam ndo sO musicas, faixas e letredtomo forma de protestar,



utilizavam o préprio corpo, as roupas como formaedpressar sua indignacdo. Se
analisarmos com nossos dias atuais, perceberereosogies de cabelo extravagantes,
tinturas, roupas rasgadas, enfim, um visual indsi& chamativo ndo é algo de hoje.
Surgiu sim naquela época, a diferenca € que hojevess se vestem de uma forma ™
punk ~~, na maioria das vezes, por simplesmernte ra moda , porque acham bonito,
e 0s proprios pais muitas vezes influenciam; enguane nos anos 60 a 80, desde o0s
hippies aos roqueiros , estes se vestiam daqueleafpor rebeldia, para provocar,
porque realmente tinham um sentimento dentro daesimotivava isso, porque queriam
ser do contra, se tornar um transgressor, porcue egvoltados e faziam questédo de
mostrar isso. Porque queriam mudar a sociedadeuenvigiam. A maguiagem usada
pelos roqueiros de hoje ja eram utilizada por no$ssivomo Tony Belotto dos Titas
influenciados por musicos e bandas do exterior ciims, Prince, entre varios outros.
As roupas coloridas do Restart ja era ha muito teangadas pela Blitz. Até o cabelo do
Justin Bieber é um plagio do cabelo que os Begtlatilizavam bem antes. Enfim, hoje
tudo virou moda, e a moda fez uma lavagem cerelarahbeca das pessoas fazendo-as
esquecer do que realmente importa: uma sociedadejusta para todo cidadao. Nos
anos 80, era a vontade pela mudanca social quegavato estilo.

Emfim, a tematica das musicas da banda Paralam&ucksso pode ser vista
como um roteiro que ecoa grande parte das exp&gdos que viveram sua juventude
entre os anos 80 e 90.

Em 2001, depois de gravar o CD Longo Caminho, \aacai com seu ultraleve
no litoral do Rio de Janeiro, num acidente que @ausorte da sua mulher e interrompe
a carreira da banda. No periodo anterior a traggslietras do musico ganham maior
espiritualidade, diminuindo seu enfoque politicotab Palavras como “vida” e “fim”
aparecem com mais frequéncia nas composicoes, agsam a enfatizar também um
sentimento de desligamento das preocupac¢des c@sgliaomo evidencia Busca Vida,
do CD Nove Luas, de 1996. Vou sair pra ver o céaul e perder entre as estrelas/Ver
d’aonde nasce o sol/l Com o se guia/ 0s cometas ggdaco/E 0S meus passos
nunca mais serao iguais. (ZANELLA, Com o pais nag&ata Cultural [ n. 200/maio
20051 p. 16).
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Imagem 04: Show Paralamas do Sucesso. Herbertdgiraae rodas. Font&auricio Valadares, Os
Paralamas do Sucesso.

ImagemO05: Primeiro Show dos Paralamas do Sucegsés,aarecuperacao de Herbert. Jodo
Pessoa (PB) 2002. Fontdauricio Valadares, Os Paralamas do Sucesso.
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