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A MALDICAO DA MULHER EM SER UMA BRUXA NOS CONTOS DE FADA

Amanda Dias da Silva’

RESUMO

Os contos de fada tem sido, ao longo dos séculos, uma forma de propagar certos tipos de
conhecimento/informac¢des para os adultos. Seus estudos de cunho cientifico tiveram inicio
ainda no século XIX, permitindo-nos percebermos que essa literatura permanece viva em nosso
meio. Seu conteudo nos proporciona vivermos varias experiéncias humanas, desde as mais
tragicas e dolorosas até as mais lindas e encantadoras. Propomos trabalhar, neste artigo de
conclusdo de curso, a imagem da Bruxa nos contos de fada, compreender a imagem da mesma
no coletivo do género proposto, a partir de um estudo de cunho analitico sobre a sua imagem se
¢ benéfica ou maléfica. Nossa fundamentagao tedrica baseia-se em Von Franz (1990), Braith
(1985), Chevalier e Gheerbant (2002), Leal (2002) e Warner (1999). A analise mostra que nos
filmes hollywoodianos elas protagonizem as cenas, seus desfechos muitas vezes ndo sio os
melhores. Isso faz o leitor refletir sobre o fim tragico que muitas vezes as pessoas podem ter
por praticarem agdes que nao sao cabiveis mediante a sociedade e, até mesmo, ao religioso. No
caso da Malévola, ela consegue um final feliz com a Bela Adormecida e seu final ¢ totalmente
inovador, bastante diferente do que € apresentado na versao original. A Rainha Ma, ou seja,
Ravena recebe o fim da morte, o mesmo acontece com Theodora e Evandora, seus fins sédo
tragicos, pois elas ndo ddo espago ao sentimento bom.

Palavras-chave: Imagem. Bruxa. Contos de Fada.

1 INTRODUCAO

Os contos de fada tem sido, ao longo dos séculos, uma forma de propagar certos tipos
de conhecimento/informagdes para os adultos. Seus estudos de cunho cientifico tiveram inicio
ainda no século XIX, permitindo-nos percebermos que essa literatura permanece viva em nosso
meio. Seu conteudo nos proporciona vivermos varias experiéncias humanas, desde as mais
tragicas e dolorosas até as mais lindas e encantadoras.

E a partir da experiéncia de descobrimento do outro, quando nos deparamos com
personagens ficcionais e os sentimentos que por estes sdo carregados, ou seja, o que eles
sentem e passam dentro do seu contexto existencial, que criamos uma forte ligacdo entre a
pessoa que esta a escrever e a que 1€ o texto, uma vez que esse leitor pode se identificar com o

que esta escrito e passa a refletir sobre a sua existéncia e sua vida.

" Aluna de Graduagfio em Letras — Habilitagfio em Lingua Portuguesa na Universidade Estadual da Paraiba —
Campus III.
Email: a.man.dadsss@hotmail.com
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Nesta linha argumentativa, estamos a edificar, isto €, a construir a nossa pessoalidade
baseada no que € imposto socialmente, o que nos faz pensarmos que o modelo certo a ser
seguido € aquele que € sugerido pela sociedade, uma vez que, o periodo da infancia, a
imaginacao da crianga faz com que as mesmas idealizem um mundo completo, o qual molda o
individuo a partir de um comportamento padrio que deve ser seguido.

Na busca pela compreensao da sociedade que impera em nosso meio social, acabamos
deixando os nossos reais ideais serem calados dentro de nds, isto €, o que € de mais particular
em nossa personalidade acaba sendo deixado de lado, pois nem tudo o que faz parte da nossa
esséncia € aceito, uma vez que € considerado negativo. Muito do que ha em nosso inconsciente
¢ silenciado devido a nao aceita¢ao da sociedade.

Ao adentrarmos na perspectiva da literatura dos contos de fada € possivel nos
identificarmos no que diz respeito as coisas fugirem da nossa realidade, visto que, somos seres
que gostam do que € irreal. E, ainda, nessa literatura que vamos adiante e vivenciamos
inumeras experiéncias e aprendemos mais sobre as verdades humanas. Nao deixando de lado a
ciéncia, pois € esta que nos move enquanto humanos.

Desde a época medieval o contexto social apresenta grande influéncia na vida das
pessoas, afinal inumeras mulheres daquele periodo acabaram sofrendo danos terriveis. Muitas
foram levadas até a morte s6 porque praticavam algumas agdes. E a partir dos estereotipos
impostos para as mulheres que perceberemos sua evolug¢ao desde tempos remotos até os dias
mais atuais e perceberemos a dualidade existente nas mesmas.

A literatura apresenta caracteristicas que lhe sdo peculiares, contudo, seu conteudo vai
muito além, expressando aquilo que € da nossa realidade através do imaginario, produzindo em
nds sentimentos, sensagdes e imagens por meio das palavras, as quais possuem um poder e
exercem sobre nos grandes impacto. Ao estudarmos esses aspectos podemos perceber a
dualidade presente no ser humano.

Nessa linha de raciocinio, propomos trabalhar a imagem da Bruxa nos contos de fada,
compreender a imagem da mesma no coletivo do género proposto, a partir de um estudo de
cunho analitico sobre a sua imagem se é benéfica ou maléfica. Isto sera visto em torno das
personagens analisadas que sdo: Malévola, Rainha Ma e a Bruxa Ma do Oeste, presentes nos
filmes de Hollywood.

A imagem da personagem que sera analisada apresenta suas caracteristicas que sao por
todos julgadas como ma desde antes do século IV, uma vez que nesse periodo as crengas

voltadas para as feiticeiras eram muito fortes e as apresentavam como seres que voavam em
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vassouras, eram velhas e exerciam praticas maléficas. Porém, como tudo avanga, € possivel
percebermos uma grande modifica¢ao nas personagens dos filmes.

Todas as Bruxas que estdo em questdo apresentam aspectos diferentes dos conceitos
estabelecidos para as mesmas no passado. As trés possuem uma beleza consideravel e vale
salientar que as mesmas, em suas individualidades, passam por problemas ao longo da trama
que afetam os seus psicologicos, assim, suas praticas sofrem mudangas e os sentimentos
negativos passam a nortear as suas agoes.

Na grande maioria das obras Hollywoodianas, principalmente na atualidade, o que
merece ser levado em consideracio, ja que as personagens sdo frutos de uma produgio recente,
¢é perceptivel a beleza elevada das antagonistas nas tramas, 0 que ndo era comum no passado.
Suas acdes s@o reflexos de acontecimentos ruins e nos fazem compararmo-nos com noés
mesmos, ja que costumamos seguir um padrdo imposto pelo meio, ao vivenciarmos algo de
extremo, demonstramos o lado que sempre esta em nos adormecido.

Enfatiza-se que os contos de fada por si s3o consagrados a partir da oralidade, os quais
surgiram a partir dos mitos. Em sua composi¢do a mistura do real com o irreal nos permite
vivenciarmos sensag¢des fora do comum e nos faz compreendermos, quando analisados,
questdes profundas, as quais se manifestam de forma subjetiva em cada individuo a partir da
sua individualidade.

Nas produgdes filmicas que estdo em analise, contempla-se um campo de grande valia,
o qual € marcado por alguns fatores, sobretudo, as figuras femininas que sdo responsaveis pelo
desenrolar das cenas, demonstrando sua for¢a e personalidade, sem levar em consideragido os
julgamentos sociais, lutando por si e pelos seus ideais, embora alguns de seus artificios nao
sejam tao positivos.

E, nesse contexto, que fomos conduzidos para a realizagdo de um estudo onde
contempla a imagem da Bruxa e sua dualidade, a qual pode ser comparada com as mulheres e o
lado negro que todas possuem. Uma analise que, como fora dito, ¢ de cunho psicolégico,
contudo, € movida pelo imaginario, a qual promove um estudo desde os séculos passados até os
dias atuais.

Diante disto, elaboramos o presente trabalho com o intuito de analisar a figura da Bruxa
que faz parte da literatura infanto-juvenil, do género contos de fada, a partir de produgdes
filmicas, em que as mesmas rompem com o padrao oralizado no passado e apresenta evolugao
das personagens, desde seus aspectos fisicos até os emocionais, tendo em vista suas agdes que

dao ao espectador uma compreensao subjetiva.
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A abordagem que nos proporciona um estudo conceitual sobre a imagem da Bruxa e
suas peculiaridades desde a contextualizagdo e interpretagao dos contos de fada em sua fase
inicial, levando em consideracao as teorias sdo sob a perspectiva de Marie Louise Von-Franz
(1990). Enquanto para os aspectos simbolicos, miticos e metaforicos, Chevalier ¢ Gheerbant
(2002); em se tratando da figura da Bruxa como uma figura ma, tomaremos por base tanto
Carlos Daniel Leal (2002) como Marina Warner (1999)

Portanto, nossa analise tem como foco a representacao das Bruxas a partir dos contos de
fada até as produgdes filmicas em que se podem compreender os processos psicologicos que
norteiam as a¢Oes das personagens vistas em sua maior parte como seres maléficos. Desta
forma, para a realizagdo desta pesquisa, decidimos dividir nosso trabalho em trés partes, assim,
descritas:

No primeiro topico, intitulado — Fada é a vovozinha — situamos o leitor acerca da
origem dos contos de fada, ou seja, como tudo comegou e, também, desconstruimos a visdao que
desde cedo ¢ estabelecida a respeito das personagens fadas como seres totalmente benéficos.

No segundo topico, nomeado — Bruxa: Maldigdo da mulher - relatamos de modo tedrico
0s aspectos simbologicos presentes no carater da Bruxa e, ainda, o aspectos psicoldgicos que as
mulheres possuem em seu inconsciente, 0s quais a categorizam a partir da psique como
feiticeira, isto €, como um ser mal.

Finalizamos com o terceiro sessao chamado — Da fantasia da Bruxa: Contos de fada
contextualizando a parte analitica, nisto, relacionando-a com os contos de fada e, por fim,
apresentando as imagens das Bruxas nos filmes onde as mesmas s3o vistas como protagonistas
da producao filmica.

Nesta presente pesquisa, buscamos, pois, analisar a personagem da Bruxa e seus
aspectos psicologicos presentes tanto nos contos de fadas, que foi onde tudo comegou, como
nos filmes produzidos em Hollywood, os quais apresentam uma evolug@o no que diz respeito a
estética das personagens e a sua posi¢do dentro das tramas, uma vez que as mesmas hoje sdo
tidas como protagonistas mesmo possuindo praticas maléficas.

Vale ressaltar que, neste estudo ndo se busca apontar aspectos negativos em nenhuma
das produgdes, mas apresentar consideragdes acerca do assunto que contribuam para estudos
futuros no que compete a imagem da personagem analisada. Nesse sentido, essa analise pode
servir também como uma base para a constru¢ao de um novo significado da Bruxa. Deste
modo, esperamos, pois, ofertar este trabalho de conclusio de curso como uma singela

contribuigdo para com o estudo literario e os seus aspectos relevantes nas produgdes do cinema.
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2 FADA E A VOVOZINHA

Os contos de fada sao historias narradas de origem popular e que possuem tradi¢ao oral.
Tiveram inicio ainda em tempos remotos € seu surgimento deu-se com o intuito de transmitir
algo para os adultos. No século XIX, estudos de cunho cientifico comecaram a ser realizados
fazendo com que essa literatura se mantivesse viva entre o povo, permitindo, assim, que os
reais valores da lingua utilizada fossem conservados e que a subjetividade do autor fosse
mantida.

E visto que esse tipo de escrita é mais antiga do que imaginamos, pois vestigios
encontrados comprovam que antes de Cristo essa producdo ja era realizada por fontes célticas e
orientais, as quais apresentavam evidéncias entre si, ou seja, mesmo localizadas em lugares
distintos e distantes, diga-se de passagem, aqueles textos possuiam pontos em comum, O que
tornava dificil saber quais eram os textos “puros”, isto €, que teriam dado origem ao género.

Embora tenha existido muita polémica acerca do assunto, ficou devidamente
comprovado de que a fonte oriental € a que deu inicio a literatura popular maravilhosa, a
mesma encontra-se presente no folclore pertencente as nagdes ocidentais, que possuem uma
coletanea importante nomeada Calila e Dimna, as quais contam com a presenga de contos,
dentre os quais temos como os precursores dos contos de fadas, intitulados como “o ancoreta e
arata...”

Quando falamos em “contos de fada” devemos lembrar que os mesmos passaram a
existir a partir dos mitos, e, uma vez que o estudamos estamos falando de ciéncia. Numa
perspectiva apresentada por Lévi-Strauss, ele diz que: “... os contos maravilhosos [...] resultam
de um conjunto de versoes diferentes do mito inicial e se definem segundo estruturas
rigorosas.” (COELHO apud LEVI-STRAUS, 1985, s.p)

Desse modo, o0 mesmo esclarece que o mito inicial € capaz de gerar inumeras versoes,
permitindo que os mesmos alcancem as demais geragdes, fazendo com que aquela historia que
fora contada inicialmente jamais deixe de existir, pelo contrario, perpasse a descendéncia e
mantenha-se viva gracas a oralidade. Assim, somos levados a refletir sobre os mistérios do
sobrenatural, de modo que interpretemos e reformulemos, nos levando além.

Por volta dos anos 50/60, sem levarmos em consideracdo os precursores, temos a

presen¢a do Realismo Magico ou Maravilhoso, o qual € considerado uma corrente fértil ou

fecunda, como afirma Coelho (1985),

[...] Uma das correntes mais fecundas da nova literatura. O maravilhoso, o imaginario,
0 onirico, o fantastico... deixaram de ser vistos como pura fantasia ou mentira, para ser
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tratados como portas que se abrem para determinadas verdades humanas. (COELHO,
1987, p.. 09)
Isto €, temos uma nova literatura, a qual produz bons resultados €, ainda, o que antes era

visto como fantasia e mentira (o imaginario, fantastico, maravilhoso) agora apresenta uma nova
face ou até mesmo uma nova visdo, uma vez que sao vistos como uma forma de passar para o
outro verdades humanas, ou seja, a escrita transmitindo significados internos, vividos por quem
escreve, sendo estes significados essenciais para a nossa vida.

Como bem sabemos, somos seres racionais, estimamos o que € desconhecido e
movemo-nos em busca da ciéncia. Tendo em vista que a curiosidade agucada € capaz de nos
levar a terras distantes como a do imaginario, a qual nos apresenta a ciéncia da magico-poética,
que faz com que percebamos e reencontremo-nos em meio aos destrogos € ruinas da nossa
racionalidade as fontes primarias da vida.

A partir das inquietagdes, a literatura infantil destaca-se em duas formas, que sido:
Contos de fadas e conto maravilhoso, contudo este trabalho contemplara apenas o primeiro
item, ja que iremos analisar a categoria da personagem que nos contos de fada sdo vistos como
antagonistas, isto €, as Bruxas, as quais sdo protagonizam obras filmicas, compondo assim, o
maravilhoso-fantastico dos contos de fada.

Vejamos a seguir o que Nelly Novaes Coelho diz sobre o universo dos Contos de fadas:
[...] Com ou sem a presenga de fadas (mas sempre com o maravilhoso), seus
argumentos desenvolvem-se dentro da magia feérica (reis, rainhas, principes,
princesas, fadas, génios e bruxas, gigantes, andes, objetos magicos, metamorfoses,
tempo ¢ espago fora da realidade conhecida etc.) ¢ tém o eixo gerador uma
problemadtica existencial. (COELHO, 1987, p..13)

Visto os tipos de personagens encontrados nessa narrativa, percebemos que o
maravilhoso € indispensavel, uma vez que no final do enredo toda a problematica ¢ sempre
resolvida e tudo acaba bem, permitindo, desse modo, que os protagonistas sempre alcancem a
auto-realizag¢@o, sem levar em consideragao se este encontra-se com a sua amada (0) ou com o
seu verdadeiro eu.

Nessas narrativas, temos de um lado a fada que sempre aparece de forma fantastica,
dotada de beleza, poder e surge para ajudar os homens que estdo precisando. Em contrapartida
e sem nenhuma dessas caracteristicas surgem as bruxas, as quais sao completamente o avesso
das citadas anteriormente. Esses dois “seres” representam muito bem a dualidade da mulher ou
a dualidade da sua condug¢ao feminina.

Ao falarmos sobre essa dualidade € interessante observarmos o que Antonio Candido e

13

outros dizem a respeito do papel da personagem: como seres humanos encontram-se
integrados num denso tecido de valores de ordem cognoscitiva, religiosa, moral, politico-

social e tomam determinadas atitudes em face desses valores.” (2005, p., 45). Ou seja, existem
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conflitos que levam os personagens ao seu limite e as fazem transparecer a sua real face, a qual
encontra-se adormecida devido as questdes que sdo impostas socialmente.

Ao observarmos as atitudes das personagens que serdo analisadas, podemos destacar
que as mesmas fazem parte dos contos maravilhosos, tendo em vista que as tematicas
abordadas por estas nas narrativas sdo de cunho totalmente maravilhoso, onde contamos com a
presenca de fadas, reis, principes , princesas e bruxas. Considerando que a Gltima personagem €
o foco de nossa analise, Coelho (1987, p., 27) nos acrescenta que: “A quase totalidade das
demais narrativas tem como problemdtica-base as paixoes dos sentidos, a ambi¢do do poder e
riquezas, o predominio do sensorial, os prazeres materiais (caminhos procurados para a
realiza¢do do ser, no plano concreto da viday” .

Desse modo, podemos perceber que a personagem Bruxa, na maioria das narrativas €
vista como um ser do mal, ou seja, um ser maléfico, pois em sua grande maioria, as mesmas
estdo a ir contra os principios do bem e suas a¢des sao cheias de ma intengdes e maldades, pois
0 que elas sempre procuram obter € o poder e as riquezas, sendo movidas por tudo o que € de
bem material.

Coelho ainda acrescenta que “A dualidade da problematica corresponde também a
dupla imagem da mulher: a “pura” [...] e a “impura” [...]. Sdo elas verso e reverso da mesma
moeda.” (COELHO, 1987, p., 27). Isto quer dizer que, a problematica apontada nos contos de
fada € criada a partir da dupla face que a mulher possui, uma vez que a mesma ora € vista como
um ser benéfico e ora pode ser vista como um ser maléfico, o que define a face € a situagdo em
que ela se encontra.

Tendo em vista essa situagao, quando o leitor se depara com as circunstancias propostas
pelos personagens, eles podem vivenciar aquilo que a vida real jamais lhe permitiria, sendo a
ficcdo um meio possivel para essa experiéncia, uma vez que essa criagdo imaginaria contempla
a presenca do que € irreal, ou seja, do imaginario e faz com que a experimentagdo do

impossivel seja conhecida por meio dessa concepgao.

3 A BRUXA: MALDICAO DA MULHER

Em nosso passado historico e, principalmente, no ocidental nos colocamos perante o
estereotipo imposto para as mulheres da época medieval, as quais eram tidas como
feiticeiras/bruxas e que, inimeras vezes, foram vitimas de persegui¢des por serem acusadas de
manterem uma alianca com o demonio, assim, foram muitas vezes mortas, queimadas e

enforcadas, sendo estas praticas na Europa medieval.
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No entanto, por uma oOtica simbologista, a palavra bruxa tem o carater de:

[...] Para as mulheres, a feiticeira ¢ a versfio fémea do bode espiatorio, sobre os quais
transferem os elementos obscuros de suas pulsdes (ADIJ, 18). Mas essa projecdio na
realidade, ¢ uma participagio secreta da natureza imaginaria das feiticeiras. |[...]
Enquanto essas forgas obscuras do inconsciente nfo sfo assumidas 4 luz do
conhecimento dos sentimentos e da agéo, a feiticeira continua a viver em nos. Fruto de
recalques, ela encarna os desejos, os temores e as outras tendéncias da nossa psique
que sdo incompativeis com o nosso ego, seja por serem demais infantis, seja por
outras razdes (1bid. 18). [...] A feiticeira ¢ a antitese da imagem 1dealizada da mulher.
(CHAVALIER E GHIERBRANT, 2009, p., 419)

Para os simbologistas Chevalier e Gheerbrant (2009) é possivel percebermos que o

sentido literal da palavra estd intimamente ligado a praticas imaginarias e que toda mulher
possui um lado obscuro, o qual € controlado devido as questdes sociais as quais que nos sao
impostas. Definindo assim, a imagem da bruxa como uma contraposi¢do da imagem da mulher

idealizada, isto €, o oposto, ou mesmo, marginalizado.

Num outro sentido, a feiticeira foi considerada uma degradagdio voluntaria, sob
influéncia da pregagdo cristd, das sacerdotisas, das sibilas, das magas druisticas.
Disfar¢am-se de modo medonho ¢ diabolico, ac contrario dos iniciados antigos que
ligavam o Visivel e o Invisivel, o humano ¢ o divino: mas o inconsciente suscitou a
fada, cujo trago feiticeiro, servo do diabo, s6 passou a aparecer como caricatura.
feiticeira, fada, maga, criaturas do inconsciente, todas sio filhas de uma longa historia,
registrada da psique, e transferéncias pessoals de uma evolugiio obstruida que as
lendas hipostasearam, dando-lhes trajes e alma de personagens hostis. (CHAVALIER
E GHIERBRANT, 2009, p., 419-420)

No aspecto psicologico do termo, as mulheres tém no inconsciente um carater de
feiticeira, na qual sempre se apresentara como o inverso da figura feminina, isto é, a feiticeira
aparece como o oposto da mulher e envolve o conjunto da psique e de sua evolugdo, mediante
questdes pessoais, desse modo, a mesma passa a ser vista como uma personagem violenta e
agressiva.

Para a pesquisadora Marina Warner (1999), ela apresenta-nos o seu posicionamento
acerca das Sibilas, assim como eram chamadas as mulheres que possuiam praticas nao
habituais, a exemplo, o poder de profetizar. Seu posicionamento apresenta-se baseado nos
gregos, Heraclito, o qual € a referéncia mais antiga a usar tal definigdo, até a sua grande

influéncia nos contos de fadas, pois para Warner (1999):

[...] descreveu a “Sibila, com labios enfurecidos, proferindo palavras sombrias, sem
adornos, sem perfume, penetra através de mil anos com sua voz”. [...] “dizem que fo1
a mulher a contar oraculos, e foi chamada de sibila pelos libios”. [...] sobre uma
mulher oracular, dotada de uma natureza oculta ¢ serpentina [...] (WARNER, 1999, p.,
95)

A Sibila era a mulher que possuia praticas incomuns, dentre estas, tinham o

conhecimento de coisas futuras e o dom de profecia. Em outras palavras, a Sibila é a figura
conhecida por nos como bruxa, feiticeira e profetisa. Sendo personagem de extrema
importancia para os contos de fada, pois serviram de grande influéncia para a inovagdao do

elenco presente nesses escritos.
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Ao lermos alguns textos da literatura ou até mesmo quando estamos assistindo alguma
producao filmica acabamos nos surpreendendo com os efeitos que nessas artes sdo produzidas,
pois os artistas que a produzem sempre nos deixam abismados, até mesmo quando a realidade
dos fatos se aproxima de nossa vivéncia. A magia acaba tomando conta a partir das imagens e
palavras utilizadas, numa maravilhosa combinag¢io dos componentes.

Os personagens presentes nas tramas sdo de extrema importancia, pois numa
perspectiva adotada por Beth Braith (1985), esses seres “representam pessoas, segundo
modalidades das proprias fic¢oes™ (p., 11). Isto €, quando estamos diante de uma personagem
observamos o seu papel dentro de determinado local e, entdo, podemos refletir, a partir da
ficgao, a realidade que € externa, até mesmo do proprio texto.

Nos contos de fada o surgimento da Sibila da-se a partir dos resquicios de uma lenda em
que certa mulher possuia uma natureza oculta e serpentina, a qual desempenhou um papel de
grande influéncia no elenco dos contos de fada, uma vez que tal elenco € composto por
personagens tanto benéficos quanto maléficos, estando a bruxa presente no segundo grupo
devido as suas praticas.

Em meio a essa situagao, a religido crista apresentava uma rivalidade extrema para com
as demais crengas existentes naquele periodo, até mesmo para com aquelas que ja existiam ha
mais tempo. Por isso, os cristdos eram vistos como pessoas que atraiam coisas ruins, isto €,
coisas negativas, tanto com relagao ao que era de ordem natural quanto aos compromissos de
encargos politicos.

Ao assumir a lideranga enquanto religido, o cristianismo passou a tratar com a mesma
intensidade e da mesma forma aqueles que faziam parte de outra religido, como também
aqueles que ndo possuiam alguma, os quais eram chamados de pagdos ou hereges. Esses tipos
de pessoas passaram a ser vistas como sindnimo de negatividade e eram chamados de
demoniaco, depravado e/ou imoral.

Uma legislacio entdo foi criada pela Igreja Primitiva e condenava tanto os cultos pagaos
quanto qualquer movimento que representasse agdes de natureza magica. Tendo em vista que
as feiticeiras poderiam praticar maleficios incontaveis. Pessoas testemunhavam ter visto "Uma
velha asquerosa, em uma noite de lua, voando em um cabo de vassoura ou pulando uma janela
na forma de gato" (LEAL, 2002, p., 131)

Por muito tempo as Sibilas foram vistas como feiticeiras, fadas, diabas, até que certo dia
o Santo Agostinho as citou como pessoas que eram aprovadas pelo proprio Deus. Ele disse:
“Ela [a Sibila FEritréia] parece-me ter sido uma cidadd de Deus” (WARNER apud
AGOSTINHO, 1999, p., 98). Apoés isso, as Sibilas tornaram-se mais vistas e tempo depois
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conquistaram o seu publico leitor, sendo essas as figuras femininas presentes tradi¢ao crista.
Com relagao as suas idades, de acordo com o que Warner (1999) aponta em seu texto, €
possivel percebermos que algumas eram jovens e, de acordo com a tradi¢ao sibilina, a velhice
era vista como sinal de sabedoria. Cada uma possuia sua particularidade, agia de acordo com o
seu processo de memorizagdo e a partir das imagens que era apresentada através das
xilografuras, permitia ao expectador o entendimento da historia por tras das mesmas.
Vejamos a seguir algumas imagens acerca das Sibilas para que possamos atribuir

sentido a tudo o que ja foi citado aqui.

Imagem 01: O material impresso com dizeres atribuidos as sibilas muitas vezes refletiam propagandas
correntes contra os ndo-cristdos: a Sibila de Eritréia antevé Cristo como Homem dos Pesares, e evoca a zombaria
por parte de seus carcereiros. O anacronico vestido do século XV real¢a a desagradavel mensagem
contempordnea da imagem. (Ulm, 1473)

Fonte: WARNER, Marina. Sem murmiirios Hediondos: Sibilas I. In.: Da fera a loira. 1999, p., 100.

Quando observamos essa imagem — figura 1 - e prestamos aten¢do em seus detalhes,
podemos associar de imediato a figura do homem com as méaos levantadas como a do Cristo. E
isso € totalmente perceptivel e facilitador para as pessoas que sdo analfabetas compreenderem.
Essa é a Sibila de Eritréia, e a mesma esta a constatar o Cristo como o homem do sofrimento e
um dos guardas da prisao esta a zombar das suas condigdes.

Temos a Sibila Helespotina - figura 2 -, a qual ¢ descrita por Heraclito como “Uma
velha metida num antigo vestido ristico, com um véu gasto amarrado ao redor da cabega e
embrulhando seu pescogo até os ombros, olhando para o que esta escrevendo”™ (WARNER,
apud HERACLITO, 1999, p., 101). Esta era uma Sibila que apresentava uma tematica em suas

mensagens voltadas para crucificagio.
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Imagem 02: As Sibilas proporcionavam o espectro da experiéncia humana e eram desde jovens até
muito velhas: a helespotina era muitas vezes uma das mais nodosas e proféticas, e sua mensagem geralmente se
detém na crucifica¢do. (Oppenheim, ¢. 1514)

Fonte: WARNER, Marina. Sem murmiirios Hediondos: Sibilas 1. In.: Da fera a loira. 1999, p., 102.

Sobre a Sibila helespotina, observamos na figura 3 que a mesma encontra-se agarrada
com uma cruz e seu dedo indicador encontra-se erguido, podendo ser associada a uma
professora, a qual esta a transmitir conhecimento para seus alunos. Desse modo, entendemos
que esta faz uso do elemento “cruz”, pois seu intuito € profetizar a vergonha que caira sobre a
mesma, uma vez que € na cruz que o Cristo morre.
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Imagem 03:4 Sibila helespotina profetiza que a vergonha caira sobre a cruz, pois sera o instrumento da morte de
Cristo. Os artistas as vezes apunham-se a retratar as Sibilas como velhas: embora a inscri¢do diga que tinha
cinguenta anos de idade, ela esta com longos cabelos soltos como uma mocinha. (Paris, 1508)

Fonte: WARNER, Marina. Sem murmiirios Hediondos: Sibilas 1. In.: Da fera a loira. 1999, p., 104.

Como referéncia biblica temos a personagem Ana, a qual € bastante lembrada e
mencionada, pois sua historia ¢ marcada pelo fator da esterilidade. A mesma recebeu a dadiva

de ser mae. Na figura 4 santa Ana apresenta caracteristicas semelhantes as de uma Sibila,
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dando significagdo ao estado maternal. Enquanto isso, Maria aparece segurando seu filho, o

qual esta a abengoar o seu primo, o pequeno Jodo Batista.

Imagem 04:Santa Ana aparece com as caracteristicas de uma sibila, indicando a origem celestial e o significado
espiritual da maternidade de sua filha virgem, enquanto Maria segura seu bebé para abengoar seu primo.
(Leonardo da Vinci, A Virgem e o Menino com santa Ana e Jodo Batista, Cartdo modelo, c. 1507-8)
Fonte: WARNER, Marina. Santa Ana, Querida Nana: Sibilas IT .In.: Da fera a loira. 1999, p., 113.

Vimos que a fungdo da magia sempre foi associada ao sexo feminino como argumenta

LEAL (2002):

[...] No mundo cristido, a mulher prossegue sendo o sexo perigoso, a bruxa poderosa
que inspira pavor ao cora¢do do homem. A mulher ¢, em ultima analise, o demdnio
que deve ser destruido pelo fogo purificador das fogueiras da Inquisigdo. (LEAL,
2002, p., 133)

Ao olharem a mulher como um simbolo demoniaco, os cristdos da época contavam com

a ajuda de soldados de Deus, ambos uniam suas as forgas e, juntos, lutavam para acabar com as
feiticeiras, uma vez que ir em busca do demonio era de extrema importancia, ndo importava em
quem este estivesse, ja que as feiticeiras, ou seja, as bruxas estavam a sua disposi¢do do
maligno como suas escravas.

Eram diversos os testemunhos que se escutava na época sobre mulheres que usavam de
forgas sobrenaturais para conseguirem realizar coisas que estavam longe do poder humano. Foi
entdo no ano de 1648 que surge um livro intitulado como Malleus Maleficarum (O martelo das
feiticeiras), o qual continha inimeras informagdes sobre os pactos, as feiticeiras e suas obras

maléficas. De acordo cm Leal (2002):

[...] Em primeiro lugar, pode-se observar que no Malleus volta-se 4 concepgio da
mulher-deménio, mas nfo apenas em um sentido metaforico, porém, em um sentido
concreto e tdo real que ela pode ser julgada, condenada e executada por sua suposta
relacdo com o diabo. Em segundo lugar, nota-se uma relagfo triplice entra a mulher
(feiticeira), o demdnio e o sexo. (LEAL, 2002 p, 136)
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O texto, embora seja escrito no século XVII (1648) € possivel percebermos a presenga
do cristianismo medieval, e em sua escrita, a qual ecoa a fala de Sao Jerénimo, Tertuliano e
Clementino, os quais abordam a mulher como um simbolo de perigo para 0 homem. Dentre os
tipos de bruxas existentes, o mais temeroso de todos € o que possui a mania de devorar criangas

e Leal acrescenta que esse tipo pode:

1) Provoca chuvas de granizo; 2) criar tempestades calamitosas e raios; 3) causar
esterilidade nos homens: 4) oferecer aos deménios as criangas que ndo sdo por elas
devoradas; 5) atirar criangas nas adguas dos lagos ¢ dos rios; 6) enlouquecer os cavalos;
7) transportar-se de um lugar para o outro em corpe ou em imaginagdo; 8) produzir
maleficios nos juizes que vio julga-las; 9) evitar dor nelas préprias ou em outras
pessoas, de modo que, quando sédo torturadas, nada sentem; 10) provocar tremor nas
méos daqueles que procuram prendé-las; 11) mostrar coisas ocultas; 12) conhecer o
futuro; 13) ver coisas ausentes como se estivessem presentes; 14) transformar a mente
dos homens; 15) provocar impoténcia; 16) produzir abortos; 17) matar criangas no
ventre das mies; 18) enfeitigar homens ou animais com um simples olhar; 19) ter
copula carnal com o diabo. (LEAL, 2002, p., 137)

Essa lista pontua a¢des realizadas pelas bruxas mais temiveis, contudo, podemos refletir
um pouco a respeito das mulheres inocentes, as quais ndo representavam perigo algum para a
sociedade, mas devido a utilizagdo de ervas como medicamentos, caso surgisse alguma
complica¢dao, logo, eram denunciadas € nem o portador da denuncia era levado em
consideragao, as inocentes eram, de qualquer modo, condenadas ao fogo.

Podemos, ainda, associar alguns pontos desta lista com a realidade. Ja que nem odos
esses pontos citados sdo apenas frutos do imaginario popular. Alguns tracos podem ser
associados a algumas culturas, como por exemplo: a cultura indo-europeia, classicos Greco-
romanos e, ainda, a sociedade barbara que tinham suas praticas xamanicas.

Para Leal (2002) o texto de Spengler e Krame possui um carater misdgino, isto €,
apresenta um certo repudio para com as mulheres, tendo em vista que a mulher encontrada
naquela escrita possui um carater de destruidora, a qual o homem deve temer, uma vez que ela
pode apresentar risco para 0 mesmo, pois esta pode lhe causar uma perda irreparavel.

A perda irreparavel que a bruxa apresenta a figura masculina € a do pénis, que de forma
bastante simboldgica representa a perda da vitalidade masculina, ou seja, a mulher/bruxa pode
se apresentar na posi¢do de mulher/mae, contudo, a mesma pode colocar fim em sua vida ao
assumir o papel de mulher/bruxa. Fazendo-nos perceber dessa forma, a dualidade presente na

estrutura de seu arquétipo.

4. DA FANTASIA DA BRUXA: CONTOS DE FADA

A infancia € um periodo no qual a crianga usa e abusa de sua imaginagdo, pois ela

acredita em superpoderes e pensa que os problemas existentes serdo resolvidos a qualquer
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momento com a ajuda de um herdi. Em outras palavras, podemos associar esse periodo
vivenciado pela crianga ao periodo em que corresponde a presenca do que € maravilhoso e
fantastico, ja que através de sua imaginagao tudo torna-se possivel.

No ambito literario, a compreensdo entres os termos fanitdastico e maravilhoso ¢ um
tanto complexo, sobretudo, quando a literatura que esta em questdo € a fantastica, tendo em
vista que este tipo de literatura lida com o irreal, ou seja, os elementos utilizados ndo existem,
estdo completamente distantes da nossa realidade, contudo, encontram-se bem presentes em
nosso imaginario.

A literatura fantastica, € possivel que alguns questionamentos surjam com relagdo a
mesma, ja que o corpo de seu texto € dotado de uma complexidade e apresenta elementos
angustiantes, traumaticos, provocam o medo, entdo como € possivel trabalha-la com as
criangas? Contudo, em contrapartida, Helga (2002, p., 20) nos diz que: 4 narragdo de angtistia
e horror constitui, apenas, uma das formas possiveis do fantcstico.

Logo, entendemos que o fantastico surge a partir de diversas perspectivas, e assim, ndo
apresenta apenas o que existe de negativo e/ou ruim. O que sera determinante neste tipo de
literatura € quem esta a escrever, ou seja, o seu autor, pois alguns fazem o uso de elementos
mais sombrios, isto €, adotam uma perspectiva mais sombria, enquanto outros utilizam tanto
personagens como locais irreais, de modo que faga o leitor refletir sobre situagdes da vida.

Ainda numa perspectiva adotada por Helga (2002), temos uma defini¢cdo do termo
maravilhoso, o qual, a partir da ética da autora, tem se esvaido, ja que a literatura fantastica tem
ganhado for¢a nas ultimas décadas. Observemos o que Helga (2002) diz sobre o termo

maravilhoso:

Frequentemente empregado para designar registro puramente infantil, associado aos
contos de ninar das babas, o termo “maravilhoso™ dificilmente escapard, no espirito de
muitos, a assimilagio de “mimado”, “adocicado™: universo passeista do conto-evasio
em que o principe, inevitavelmente, casa-se com a pastora, em que o cagula de
numerosa familia consegue, por seu proprio esforgo, atingir os destinos mais
brilhantes, enfim onde tudo sempre acaba bem no melhor dos mundos, segundo
esquema conformista e enfadonho de 4gua com agucar. (HELGA, 2002, p., 20)

Tendo em vista que os conceitos tanto de maravilhoso quanto de fantastico sdo
ambiguos, afirmamos que ambos se modificam, ou melhor, adaptam-se de acordo com o
publico em que a escrita € destinada. Vale salientar que a partir da concepgdo adotada por
Marcel Schneider, Helga (2002) nos proporciona uma visao destes dois elementos (fantastico e
maravilhoso) em que os mesmos se unem e, desse modo, ampliam o fantastico.

Quando nods voltamos para as teorias que envolvem os contos de fada, percebemos
nitidamente a presenga do inconsciente em seu meio, pois os fatos narrados no mesmo nao

passam a existir do nada. Elementos que compdem o género sao frutos do nosso inconsciente,
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uma vez que os mesmos sdo descritos a partir de experiéncias vivenciadas, pois de outra forma,
jamais conseguiriam explica¢des para os fatos que ligam as narrativas.

Considerando a importancia dos contos de fada, principalmente, porque 0s mesmos
servem como objeto de estudo de cunho cientifico para compreensdo do inconsciente, os
arquétipos encontram-se presentes no texto e sao de grande importancia para esses estudos,
pois sao eles que nos levam a acreditar em certos acontecimentos ao longo da vida, e torna a

narrativa mais real. De acordo Marie Louise Von-Franz (1990):

Contos de fada sdo a expressdio mais pura ¢ mais simples dos processos psiquicos do
inconsciente coletivo. Consequentemente, o valor deles para a investigagio cientifica
do mconsciente ¢ sobejamente superior a qualquer outro material. Eles representam os
arquétipos na sua forma mais simples, plena e concisa. Nesta forma pura, as imagens
arquetipicas fornecem-nos as melhores pistas para compreensdo dos processos que se
passam na psique coletiva. Nos mitos, lendas ou qualquer outro material mitoldgico
mais elaborado, atingimos as estruturas béasicas da psique humana através de uma
exposicio do material cultural consciente muito menos especifico e,
consequentemente, eles espelham mais claramente as estruturas basicas da psique.
(VON-FRANZ, 1990, p., 9)

Sdo nos contos de fada que identificamos a presenga do psiquismo no inconsciente
coletivo, onde o mesmo esta na posicio de alguém que possui algo novo para ser
compartilhado, todavia a pessoa ndo sabe como externar a sua experiéncia, desse modo, os
contos de fada sdao donos de um significado psicologico essencial, possuidor de um sistema
fechado, que s6 pode ser compreendido a partir das figuras e simbolos envolvidos

Isso € evidenciado a partir do que Von-Franz (1990) diz em seu texto, a qual nos faz
percebermos o quao complexo € esse universo encantado, a qual conclui que cada conto de fada
apresenta apenas um valor psiquico, mas ainda assim € de grande complexidade, pois sdao
necessarias inumeras recriagdes para que os mesmos venham ser compreendidos. Vejamos o

que a mesma diz em seu texto:

[...] O inconsciente estd na mesma posigdo de alguém que teve uma visdo ou
experiéncia original e quer compartilha-la. Pelo fato de ser um evento que nunca foi
formulado conceitualmente, ele nio sabe como expressar. [...] Podemos propor a
hipotese de que cada conto de fada é um sistema relativamente fechado, composto por
um significado psicologico essencial, expresso numa série de figuras e eventos
simbolicos, sendo desvendavel através destes. (VON-FRANZ, 1990, p., 10)

Tendo em vista que cada pessoa, cada povo possui suas formas proprias de vivenciar a
realidade psiquica, Jung nomeia como self como o centro que regula o inconsciente do coletivo.
Nesse viés, € possivel evidenciarmos que os contos de fadas no proporcionam diversas fases
que sdo experimentadas, as quais, muitas vezes lidam com o conhecimento/experiéncia da
sombra, em que relata ao individuo apenas uma ideia do que ira acontecer posteriormente.

Conforme a teoria junguiana, Von-Franz (2002) define a realiza¢do da sombra ou

experiéncia da sombra como:
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Quando o inconsciente a principio se manifesta de forma ou negativa ou positiva,
depois de algum tempo surge a necessidade de readaptar de uma melhor forma a
atitude consciente dos fatores inconscientes — aceitando o que parece ser como uma
“critica” consciente aos fatores inconscientes. Através dos sonhos passamos a
conhecer aspectos de nossa personalidade que, por varias razdes, haviamos preferido
ndo olhar muito de perto. E o que Jung chamou de “realizagdo da sombra”. (Ele
empregou o termo “sombra” para esta parte do inconsciente da personalidade porque,
realmente, ela quase sempre aparece nos sonhos sob uma forma personificada. (VON-
FRANZ, 2002, p., 168)

Essa sombra a qual é referenciada nao define o todo de uma personalidade, mas os

aspectos que sdo destinados aos atributos que nao sdo conhecidos e até mesmo as qualidades,
0s quais ou sdo totalmente desconhecidos ou pouco se sabe sobre os mesmos. Sendo estes
pertencentes, sobretudo, a esfera pessoal. Geralmente, o individuo ao perceber essas sombras
existentes em si, sentem-se envergonhados, pois ndo as aceitam sobre si.

Em contrapartida, conseguem perceber perfeitamente no outro os erros que sao cometidos
pelos outros. A exemplo disso temos a percep¢do do outro quando o mesmo € egoista, a
covardia, o amor pelo dinheiro e por coisas futeis, atitudes covardes, dentre outros. Vale
salientar que, a sombra sempre se sobressai a personalidade consciente, uma vez que a pessoa
ao estar na frente do outro acaba sempre tomando atitudes que néo lhe pertencem.

Contudo, esses problemas ndo podem acontecer apenas por causa dessa “sombra”
existente em cada individuo, mas outros fatores também podem influenciar, isto €, existe pode
existir uma outra figura interior, a qual encontra-se posteriormente a sombra, apresentando
outros problemas. De acordo com Jung, os mesmos sao denominados como animus? e anima?,
os quais envolvem tanto a forma feminina quanto a forma masculina.

De acordo com a autora Brait (1985), as personagens s3ao importantes dentro da
narrativa e desde a Grécia antiga € possivel identificarmos semelhangas entre a personagem
ficcional e a pessoa da vida real. Sendo assim, Braith (1985, p., 29) aponta aspectos essenciais
sobre a personagem, como: “a personagem como reflexo da pessoa humana; a personagem
como construgdo, cuja existéncia obedece as particularidades que regem o texto”.

Podemos, assim, perceber que a personagem € criada a partir de caracteristicas
humanas, isto €, a partir de elementos reais, de modo que a sua trajetoria dentro do texto nos
leve a refletir sobre suas praticas, sendo, sobretudo, regido pelas particularidades do texto. Para
entendermos um pouco mais sobre esse papel da verossimilhanga entre a obra e realidade

vejamos a seguir o que Aristételes nos esclarece a esse respeito:

Nio ¢ oficio do poeta narrar o que realmente acontece; €, sim, representar o que
poderia acontecer, quer dizer: o que € possivel, verossimil e necessario. Com efeito
nio diferem o historiador e o poeta, por escreverem em verso ou em prosa |[...], -
diferem sim em que diz um as coisas que sucederam, e outros as coisas que poderiam
suceder. [...] Referir-se ao universal, quero eu dizer: atribuir a um individuo de
determinada natureza pensamentos e agdes que, por llame de necessidade e
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verossimilhanga, convém a tal natureza; e ao universal, assim, entendido, visa a poesia
quando pde nome as suas personagens. (BRAIT apud ARISTOTELES, 1985, p., 30)
Quando observamos essa passagem ¢ apresentada por Aristoteles e refletida por Brait

(1985), percebemos que o ato de escrever proporciona ao autor no momento em que 0 mesmo
escreve a oportunidade de tornar seu texto o mais proximo possivel da realidade, pois seus
personagens sdo frutos de sua vivéncia criadora e, essa, da-se a partir de elementos ofertados
pela realidade.

Ao voltarmos nossos olhares para as personagens que sdo destaque em nossa analise, as
Bruxas, é perceptivel que a grande maioria das suas agdes assemelham-se a atitudes tomadas
por diversas mulheres. Portanto, suas atitudes ndo sdo, de fato, concretizadas, passam pelo
menos em seus pensamentos, principalmente, quando o que esta envolvido sdo questdes
amorosas, sobretudo a tematica da trai¢do, engano, soliddo e abandono.

Toda historia de contos de fada possui um enredo, seus personagens, seu espago €
transmite, de certa forma, uma mensagem para aqueles que acompanham os fatos. Seus seres
ficcionais, os superpoderes, os elementos irreais fazem com que o leitor/expectador ndo desvie
sua atengdo para ndao perderem nenhum detalhe, isto €, nenhuma cena, ja que tudo € tdo
interessante e atraente.

As Bruxas que serdo analisadas em nosso trabalho sdo frutos das produgdes filmicas,
mas que tiveram suas origens nos contos de fadas, as quais sao : Malévola (presente na historia
da Bela Adormecida), a Rainha Ma — Ravena (faz parte da historia da Branca de Neve) e a
Bruxa Ma do Leste — Evanora (personagem da narrativa Oz- Poderoso Magico). As trés fogem
dos padrdes e, como seres maléficos, protagonizam os filmes.

As trés producdes, ou melhor, as trés personagens possuem pontos em comum, mas
também divergem em outros aspectos. A personagem Malévola apresenta-se de uma forma no
inicio e depois muda sua forma, Ravena € ma do inicio ao fim e a Bruxa Ma do Leste busca,
sobretudo, o poder. Geralmente, as personagens Bruxas sao idealizadas como seres mas, feios,
que usam vassouras para voar, bola de cristal, enfim.

Nos filmes em analise esses aspectos totalmente contrarios. Existe um rompimento com
a estética idealizada acerca dessas personagens, uma vez que as Bruxas em questdo sdo
belissimas, no caso da Malévola, a mesma possui lindas asas e a sua maldade passa a existir
apos fatores psicologicos, os quais acabam mudando as praticas da personagem.

Ao observarmos a personagem Malévola (2014) e sua historia, logo, conseguimos
fazer uma ligagdo com o que Leal (2002) aponta em seu texto sobre os tipos de tentagdo

presentes no livro intitulado Malleus Maleficarum, sendo este capitulo baseado nas frustragdes
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e desesperos amorosos sofridos pelas mulheres que um dia chegaram a acreditar no amor
verdadeiro, mas que tempos depois foram traidas. No capitulo citado temos esse exemplo:

[...] um homem da diocese de Brixem que, em sua mocidade, havia tido um caso de
amor com uma jovem, com a qual ndo casou [...] Na hora em que todas as mulheres
desejavam felicidade ao casal, a amante desprezada, erguendoe os bragos frente a
noiva, disse: “vocé tera poucos dias de saude depois do dia de hoje.” Conforme o
narrador, a mulher amaldi¢oada ficou paralitica, permanecendo neste estado por cerca
de 10 anos. (LEAL, 2002 p., 130)

A historia de Malévola (2014) assemelha-se com a que foi citada, pois a personagem

quando jovem apaixonou-se por um belo rapaz e, juntos, viveram uma histéria de amor até que,
movido pela ambig@o e sede do poder, o jovem acabou traindo a moga ao cortar suas belissimas
asas. Foi entdo que, movida pelo 6dio, Malévola acaba mudando as suas agdes e, de boa moga,
passa a ser vista como um ser maléfico.

Considerando a teoria proposta por Jung e retratada por Von-Franz (2002), € possivel, a
partir das praticas da personagem, percebermos o elemento masculino denominado como
animus, o qual € exercido a partir do inconsciente e concretiza-se a partir de agdes, que no caso
desta bruxa, € visto pela necessidade de amar e ser amada, do mesmo modo que € proposto em
teoria a partir da 6tica Junguiana:

Um dos temas favoritos do animus, e que esse tipo de mulher remoi
sem cessar €. “A Gnica coisa no mundo que eu desejo € amor — e ‘ele’
ndo me ama’; ou, “nesta situagdo existem apenas duas possibilidades e
ambas sdo igualmente mas” (o animus nunca aceita excecgdes). (VON-
FRANZ apud JUNG, 2002, p., 189)

Tendo em vista esse sentimento e a vontade de ser correspondida, embora outras teorias

ndo considerem o que € de cunho afetivo e/ou emocional, sabemos que esses elementos fazem
parte do arquétipo de todo ser, e esta imagem arquetipica encontra-se ligada ao pensamento
padronizado e, também, ao que € da emocdo, uma vez que ao considerarmos o sentimento
exposto pelo ser ficcional, acabamos adquirindo a significagdo dos mesmos. Von-Fraz (1990)
diz que:

[...] uma imagem arquetipica nic ¢ somente um pensamento padrdo (como um
pensamento padrio que esta interligada com todos os outros pensamentos); mas cla ¢,
também, uma experiéncia emocional- a experiéncia emocional de um individuo. Soé se
essa imagem arquetipica tiver um valor emocional e afetivo para o individuo ela
podera ter vida e significacdo. Como disse Jung, podem-se compilar todas as Grandes
Mies do mundo, ¢ todos os santos, ¢ tudo o mais, € 0 que se conseguir juntar
significara absolutamente nada, caso deixe de lado a experiéncia do individuo. (VON-
FRANZ, 1990, p., 19)

Quando assistimos a produ¢@o filmica em que a presenga da bruxa Ravena (2012)

aparece em destaque, também visualizamos de forma nitida a presenga do animus em seus atos,
contudo, nesta narrativa tal elemento € contemplado de uma outra forma, afinal, ao decorrer das
cenas entendemos o porqué do comportamento dessa personagem e a partir do que a mesma

comegou a agir de tal forma.
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A historia em que essa bruxa ¢ inserida aparece de forma reinventada e a mesma lidera a
maior parte das cenas, sendo considerada a protagonista na versao em analise, ja que todo o
enredo gira em seu redor, de acordo com suas a¢des. Podemos assim afirmar o seu
protagonismo, pois a trama trata sobre a maldi¢do que a mesma sofre ainda crianga, a qual
acaba tornando-se vitima da sua propria beleza.

A partir dessa maldi¢ao, Ravena precisa alimentar-se da juventude das outras mogas que
sdo bonitas, e caso surgisse alguma com maior beleza que a sua, seria necessario que a bruxa
comesse 0 seu coragdo, desse modo ela seria invencivel. Tal maldi¢ao foi langada, como foi
dito, quando a mesma ainda era criancga e, a feiticeira foi a sua propria mae. Por isso, a menina
cresce com a necessidade de alimentar-se de outras pessoas e suas praticas sao mas.

De acordo com a teoria Junguiana, o animus é revelado em suas praticas a partir do
posicionamento que € exercido pela personagem, tendo em vista que as cenas que envolvem
Ravena sdo violentas, onde a mesma expde seu lado masculino de acordo com a maneira em
que defende o que necessita, “quando uma mulher anuncia tal convicgdo com voz forte,
masculina e insistente, ou a impoe as outras pessoas por meio de cenas violentas reconhece-se,
Jacilmente, a sua masculinidade incoberta”. (VON-FRANZ, 2002, p., 189)

Ja na narrativa filmica Oz: Mdgico e Poderoso (2013), contamos com a participagao de
trés bruxas, que sdo elas: Glinda, Evanora e Theodora, contudo, Glinda ¢ uma personagem boa,
pacifica, bonita, que tem um excelente relacionamento com as pessoas e € bastante amavel.
Assim como Glinda, Theodora e Evanora também sdo possuidoras da beleza. Theodora inicia a
trama bem inocente e aguarda pelo dia em que a profecia se cumpra, € a paz chegue a terra de
Oz.

Irma de Thodora, temos a Evanora, mais conhecida como Bruxa ma do Leste. Evanora é
a bruxa que ¢ tida como conselheira real e possui o papel de proteger a Cidade das Esmeraldas.
Sua ligagdo com a cidade pode ser notada até mesmo em suas vestes, pois a mesma usa vestido
verde e seu acessorio, ou melhor, seu colar possui como pingente uma imensa pedra de
esmeralda, tudo isso para deixar claro a ligagdo da mesma com o espago.

Numa perspectiva adotada por Antonio Candido (2005, p., 114), € nos acrescentado
algo de grande valia quando dizem que “A personagem de fic¢do cinematogrdfica [...] so
comega a viver quando encarnada numa pessoa, num ator” . Afinal, a personagem transmite
para aquele que esta a assistir uma nogao de realidade e, de acordo com suas agdes, o ser
humano passa a refletir sobre as suas praticas, pois o personagem quanto mais real, mais

produz reflexao.
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Para Beth Brait (1985, p., 12) pontua algo muito interessante com relagdo as
personagens. A autora afirma que “/.../ a personagem é um habitante da realidade ficcional,
de que a matéria de que é feita e o espago em que habita sdo diferentes da matéria e do espago
dos seres humanos, mas reconhecendo também que essas duas realidades mantém um intimo
relacionamento.”

Desse modo, entendemos que a personagem pode apresentar elementos reais e irreais,
0s quais precisam estar juntos e em harmonia. De acordo com o que foi citado sobre esse ser
ficcional que nos sdo apresentado nos filmes, as bruxas Theodora e Evanora apresentam
aspectos bem interessantes quando reparamos suas roupas. Ao observarmos as vestes destas
personagens de inicio ao fim, podemos perceber a ligacado que existe entre o que ¢ da realidade
e ficgdo.

No inicio da trama, Thedora apresenta-se como uma pessoa boa, disposta a ajudar, mas
se observarmos bem a tonalidade escura de alguns elementos que compdem sua vestimenta,
podemos ficar alertas, pois o tom escuro nos atenta a algo “sombrio”. Nos contos de fada as
referéncias que temos das bruxas é que elas podem ser verdes, voar em vassouras, etc. Com
essa personagem, no momento em transi¢do de “boa mog¢a” para “ma”, percebemos a presencga
dessas caracteristicas.

De roupas modernas e estilosas, Theodora passa a usar o tipico chapéu de bruxa, roupas
pretas, utiliza vassoura para ir de um lugar a outro, ou seja, apresenta-se como a tipica bruxa
vista nos contos de fadas. Enquanto sua irmd Evanora, a Bruxa Ma do Leste € vista sempre som
tons escuros, em que o seu primeiro look € verde esmeralda e o segundo € preto. As cores
escuras e fortes sao para deixar claro o papel de vila que € assumido pela mesma.

Ao observarmos essas bruxas e suas atitudes ao longo do filme, percebemos o quanto as
questdes interiores contribuem para as agdes que por elas sdo desenvolvidas, tendo em vista
que cada uma € movida por algo que € de seu interesse. Theodora sente-se traida pelo magico e
Evandora deseja ser a mais forte daquela terra, e isso sO poderia se concretizar com a morte de
uma terceira bruxa, Glinda, a qual € boa.

Considerando o que € proposto pela teoria de Jung, ao observarmos as atitudes maldosas
que sdo vividas pelas personagens Theodora e Evandora, notamos que no caso da Theodora, ao
mudar o curso de suas atitudes “boas” para “mas” da abertura a um outro lado da sua
personalidade, o lado que € internalizado e, logo, se revela. Isso pode ser explicado de acordo

com a sombra presente na teoria Junguiana, a qual Von-Franz diz:

Algumas vezes, bem raramente alids, o individuo sente-se impelido a dar livre curso
ao pior lado da sua natureza, reprimindo o que ha nela de melhor. [...] Mas para quem
abandona realmente as suas emoc¢des e sentimentos naturais, a sombra podera surgir
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como um intelectual, frio e negativo; personifica, assim, julgamentos venenosos e
pensamentos negativos que tenham estado contidos. Portanto, seja qual for a forma
que tome, a fungdo da sombra ¢ representar o lado contrario do ego ¢ encamar,
precisamente, os tragos de carater que mais destacamos nos outros. (VON-FRANZ,
2002, p..173)

E a partir dessa sombra, isto é, da psicologia analitica que podemos perceber e nos
apropriar ao vermos o que € do dominio do inconsciente da personalidade. Afinal, esse
elemento, isto €, a sombra encontra-se em sintonia com aquilo que ao longo da vida do
individuo foi bloqueado ao longo do amadurecimento de sua personalidade por ndo estar
adequado aos principios que desde cedo sdo “estabelecidos” ao ego.

Desse modo, podemos afirmar que o que € de cunho real e imaginario estdo a todo
instante conectados, ja que imaginamos aquilo a partir do que a realidade nos apresenta.
Entretanto, questdes inconscientes permeiam nossos atos e muitas vezes nem percebemos, pois
pouco se sabe e pouco se estuda sobre isso. Nossa personalidade € dotada de mistérios e o agir
da sombra ¢ manifestado e pouco se percebe.

As personagens escolhidas aparecem como representagdo da realidade interna
feminina e as frustragdes que ao longo da vida sdo enfrentadas, tendo em vista que iniimeras
vezes as mesmas sao levadas a agir de certo modo (como pessoas boas) porque € o que a
sociedade permite. Contudo, seu lado negro e sombrio estd bem ali, onde ninguém pode

acessar, a ndo ser elas mesmas.

4 CONCLUSAO

Neste trabalho, foi analisada a imagem da Bruxa desde os tempos mais remotos até os
mais atuais nos filmes Branca de Neve e o cagador (2012), OZ- Poderoso Magico (2013) e
Malévola (2014). O estudo parte de um pensamento voltado para a personalidade das
personagens vistas como seres maléficos, seu psicologico e suas atitudes, as quais sao
produzidas no imaginario. Logo, a pesquisa intitulada...apresentou um estudo realizado com
base nos perfis perversos das figuras estudadas, apontando, para isso, as caracteristicas das
mesmas e a subjetividade daqueles que as leem.

A pertinéncia e a relevancia da pesquisa estdo presentes em sua tematica, uma vez que a
mesma proporciona uma discussdo sobre a dualidade presente na personagem da Bruxa, a qual
¢ retratada a partir de uma figura feminina, que foge completamente da realidade humana com
seus poderes, apresenta mulheres fortes, determinadas e vingativas, as quais sao representadas
de modo ficcional, mostrando aspectos da contemporaneidade, tendo em vista que elas sdo

livres e agem da forma que bem querem.
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Concluimos que as estratégias apresentadas tanto nas formas escritas quanto filmicas,
tais como a evolucdo das personagens quanto as vestes, a beleza, dentre outros fatores, sdo
aspectos bem cuidados por ambas produgdes e seus elementos tornam cada episodio, cada uma
das artes mais inovadoras, contudo, ndo permitem que o valor primitivo se perca. Tendo em
vista que embora a personagem Bruxa seja antiga, partes das suas caracteristicas iniciais nao se
perderam, apenas evoluiram, assim como tudo evolui.

Mesmo tendo uma ideia estabelecida sobre as bruxas em que as mesmas sdo
caracterizadas como mulheres feias tanto por fora quanto por dentro, constatamos em nosso
estudo que as personagens aqui analisadas apresentam caracteristicas de nossa realidade e isso
pode ser observado até mesmo quando analisamos uma das bruxas e sua vestimenta, pois seus
trajes apresentam-se bonitos, luxuosos e atuais. Entdo, existe uma quebra de padrdo, um
rompimento, as mesmas destacam-se até pela sua beleza.

Outro ponto que também merece destaque € que, no inicio dos contos de fada quem era
tido como personagem principal, isto €, como protagonista eram sempre as pessoas boas, as que
faziam o bem. Nas produgdes filmicas escolhidas, nds vemos as personagens mas como seres
que roubam a cena, isto €, protagonizam os fatos, afinal, as personagens que por nés foram
escolhidas sdo expostas a partir de uma outra otica, de um outro ponto da historia, as quais,
desse modo, ganham grande relevancia e destaque.

O comportamento das mulheres/bruxas dos filmes quanto personagens sao reflexos de
questdes que foram vividas ao longo de suas historias, isto €, fatores externos influenciaram de
forma direta para que as agdes maldosas por elas fossem exercidas, tendo em vista que cada
uma tem a sua historia e suas frustracdes e, desde a infancia apresentam suas fragilidades. E
muitas vezes essas questdes nd3o sdo nem levadas em consideracdo e a personagem soO €
associada como alguém ruim sem que o outro a analise de forma mais aprofundada.

Seus contextos envolvem elementos interessantes e que prendem a atengdo do
expectador e os faz admirar a beleza existente nas mulheres. Vale destacar que também
podemos considerar o poder do feminino em questdo, afinal, essas mulheres apresentam-se com
foco e determinadas. Sempre que idealizam um objetivo, lutam e seguem convictas do que
querem, embora os artificios que por elas sao utilizados ndo sejam nada pacificos, contudo sua
forga e garra sdo imensas e as fazem nao desistir,

Embora nos filmes hollywoodianos elas protagonizem as cenas, seus desfechos muitas
vezes ndo sdo os melhores. Isso faz o leitor refletir sobre o fim tragico que muitas vezes as
pessoas podem ter por praticarem agdes que ndo sdo cabiveis mediante a sociedade e, até

mesmo, ao religioso. No caso da Malévola, ela consegue um final feliz com a Bela Adormecida
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e seu final € totalmente inovador, bastante diferente do que € apresentado na versao original. A
Rainha Ma, ou seja, Ravena recebe o fim da morte, 0 mesmo acontece com Theodora e
Evandora, seus fins sdo tragicos, pois elas nao dao espago ao sentimento bom.

Portanto, vislumbramos, nos filmes, uma producdo que retrata contos bastante antigos,
mas a partir de um novo olhar, de uma nova posi¢do, onde quem era visto como ser maléfico/
antagonista para a critica literaria, ganha um espago de destaque, isto €, torna-se protagonista.
Assim, o expectador passa a ser cativo dos encantos que sd3o propostos em cada detalhe e, a
historia que ha muito tempo € conhecida ganhe novos sentidos e novas perspectivas, as quais

abrem cada vez mais possibilidades para transformagdes e inovagdes.

RESUMEN

Los cuentos de hada han sido, a lo largo de los siglos, una forma de propagar ciertos tipos de
conocimiento / informaciéon para los adultos. Sus estudios de cufio cientifico comenzaron en el
siglo XIX, permitiéndonos percibir que esa literatura permanece viva en nuestro medio. Su
contenido nos proporciona vivir varias experiencias humanas, desde las mas tragicas y
dolorosas hasta las mas lindas y encantadoras. Proponemos trabajar, en este articulo de
conclusion de curso, la imagen de la Bruja en los cuentos de hada, comprender la imagen de la
misma en el colectivo del género propuesto, a partir de un estudio de cufio analitico sobre su
imagen si es benéfica o maléfica. Nuestra fundamentacion tedrica se basa en Von Franz (1990),
Braith (1985), Chevalier y Gheerbant (2002), Leal (2002) y Warner (1999). El analisis muestra
que en las peliculas hollywoodianas protagonizan las escenas, sus resultados a menudo no son
los mejores. Esto hace que el lector reflexione sobre el fin tragico que muchas veces las
personas pueden tener por practicar acciones que no son cabales a través de la sociedad vy,
incluso, al religioso. En el caso de Malévola, ella consigue un final feliz con la Bella Durmiente
y su final es totalmente innovador, bastante diferente de lo que se presenta en la version
original. La reina mala, es decir, Ravena recibe el fin de la muerte, lo mismo sucede con
Theodora y Evandora, sus fines son tragicos, pues no dan espacio a la buena sensacion.

Palabras clave: Imagen. Bruja. Cuentos de Hada.
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