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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo fazer uma leitura do romance vitoriano
Alice Através do Espelho e o que ela encontrou por la, publicado originalmente
em 1871, por Charles Lutwidge Dodgson, mundialmente conhecido pelo
pseuddnimo Lewis Carroll. O romance nos convida a um passeio pelo reino da
fantasia onde tudo pode acontecer dentro de um sonho, além de apresentar
elementos nonsense, caracteristicas do estilo do préprio autor. E exatamente
nessa perspectiva que iremos discutir esse romance, a partir das teorias do
fantastico mostrando a importancia da hesitacdo, da presenca do objeto
mediador capaz de levar o leitor para fora do universo narrativo e das tematicas
intrinsecas a essa literatura tdo popular. Dessa forma, basearemos nas teorias
de Todorov (2010), Ceserani (2006) e David Roas (2014), que defendem
pontos de vista diferentes acerca do fantastico na literatura.

Palavras-chave: Romance vitoriano. Fantastico. Alice Através do Espelho



ABSTRACT

This article aims to make a Reading of the Victorian novel Alice through the
looking-glass, published in 1871 by Charles Lutwidge Dodgson, wordly
acclaimed by the pseudonym of Lewis Carroll. That novel invite us to a travel by
the realms of fantasy where everything can happen in a dream within a dream,
beyond presenting some elements of nonsense that are characteristics stylistic
of Carroll himself. So, in this perspective we are going discuss Carroll’s novel,
from theories of the fantastic showing the importance of hesitation, the
presence of the mediator object capable of taking the reading to another place
out the narrative universe and the themes within this popular literature. Thus,
we will have as theoretical framework writings of Todorov (2010), Ceserani
(2006) and David Roas (2014) who expose different points of view about the
fantastic in literature.

Keywords: Victorian novel. Fantastic. Alice through the looking glass.
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1 INTRODUGAO

O presente trabalho tem como objetivo principal analisar a presenca do
fantastico no romance Alice Através do Espelho e o que ela encontrou por la
(1871), do escritor Charles Lutwidge Dodgson, mas conhecido pelo seu
pseuddnimo Lewis Carroll.

A anélise do romance deu-se a partir das definicdes e perspectivas do
fantastico. Apesar das varias definicbes do fantastico, tomamos como base
tedrica os estudos feitos por Todorov (2010), Roas (2014), Ceserani (2006)
entre outros estudiosos que prestaram sua contribuicédo para a definicédo e
caracteristicas do fantastico. Desta maneira observamos que o fantastico dura
apenas o tempo de uma hesitacdo: hesitacdo comum ao leitor e a
personagem... (TODOROQV, 2010, p. 47).

Para tanto, também faremos uma breve explanacdo acerca do periodo
vitoriano, época em que a obra foi escrita € 0 nonsense, presente em toda obra
do romancista Carroll.

Nosso trabalho sera dividido em dois capitulos: No primeiro, vamos fazer
uma revisao tedrica sobre o fantastico na literatura. Nesse capitulo, através de
Todorov (2010), Roas (2014) e Ceserani (2006) que trazem sua definicao e a
partir delas podemos analisar 0 romance. Dessa forma, vamos estudar o
fantastico como um género capaz de transportar o leitor para outra dimensé&o e
despertar no leitor indagacg&o a cerca de tudo que ele acompanha.

No segundo capitulo, faremos um estudo de como o romance Alice
Através do Espelho pode ser analisado através do fantastico, em suas
categorias tematicas e retoricas, tendo em vista que todo o romance podemos
encontrar representacdes que reforcam ainda mais esse género, como por
exemplo: a inversao dos sentidos presente no Pais dos Espelhos observando
as anedotas e os dialogos permeados de duplo sentindo.

Desta maneira a partir das definicbes do fantastico se faz possivel o
estudo mais detalhado do romance, a fim de mostrar uma boa parte da ligacao

do romance com esse género.
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CAPITULO I: LITERATURA FANTASTICA: UMA REVISAO TEORICA

N&o se sabe ao certo quando se deu especificamente o surgimento da
denominada literatura fantastica. As suas primeiras aparicdes ocorreram por
volta do século XIX, num periodo em que todo o mundo passava por um
momento de transi¢ao e por uma radical transformag&o dos modelos culturais e
sistemas literarios nos moldes Romanticos e Vitorianos.

Todorov (2010) afirma: “O fantastico € uma literatura onde todos os
acontecimentos sao ocorridos no mundo cotidiano, no mundo real, ou seja, no
mundo dos humanos”. Sem diabos, sem vampiros, sem seres sobrenaturais ao
qual é criado um acontecimento € somos transportados para o interior do
fantastico (TODOROV, 2010, p. 30) e la nos deparamos com situagdes fora do
nosso cotidiano, cabendo a noés decidir se o fendbmeno foi uma ilusédo dos
sentidos, ou se realmente o fato aconteceu.

O fantastico € um fenémeno que acontece fora do &mbito lucido, ou seja,
ocorre na incerteza se o fato aconteceu ou ndo (TODOROQV, 2010). E, assim o
leitor € bombardeado pela a ambiguidade que se mantém até o fim da
aventura: realidade ou sonho? Verdade ou ilus&o.

Segundo Vladimir Soloviov (1965) fildsofo e mistico russo, se baseando

nas palavras de Tomachévski:

No verdadeiro fantastico, fica sempre preservada a
possibilidade exterior e formal de uma explicacéo simples dos
fendmenos, mas ao mesmo tempo esta explicacdo é
completamente privada de probabilidade interna (apud
TODOROV 2010, p. 31).

Nesse caso, esse fendmeno pode ser explicado de duas maneiras:
natural ou sobrenatural, pois € exatamente essa interferéncia de situagdes
sobrenaturais de mistério em um ambiente de um provavel mundo real que
desperta no leitor a duvida sobre o fato que |he é retratado.

Este género € marcado por situagdes inquietantes e interrogagdes que
por sua vez podem vir a desconcertar toda a narrativa e fazer o leitor se
questionar sobre a veracidade dos fatos. A literatura fantastica é rodeada por

dois géneros: 0 estranho e o maravilhoso que caminham lado a lado.
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Assim:

Se ele decide que as leis da realidade permanecem intactas e
permitem explicar os fendmenos descritos, dizemos que a obra
se liga ao: estranho. Se ao contrario, decide que se devem
admitir novas leis da natureza, pelas quais o fendmeno pode
ser explicado, entramos no género do maravilhoso
(TODOROV, 2012, p. 48).

Essas duas subcategorias que se ligam ao fantastico sdo de fato
semelhante, podendo confundir o leitor que nao esteja atento as suas
particularidades. Sobre isso, Todorov (2012) acrescenta: “Nem toda ficgao,
nem todo sentido literal esta ligado ao fantastico, mas todo fantastico esta
ligado a ficcdo e ao sentido literal” (p. 83-84). Assim, o autor deixa bem claro a
ligacdo do fantastico no que diz respeito aos demais géneros que se
assemelham a ele, quando ele afirma que todo o fantastico esta ligado a ficgdo.

Por outro lado, algumas tematicas do fantastico estdo muito proximas de
uma caracteristica do mundo da crianca. Em equivaléncia, retomemos a

Todorov (2012) quando esse aponta a participagao do leitor na obra:

O fantastico dura somente o tempo de uma hesitagéo:
hesitacdo comum ao leitor e ao personagem, os quais devem
decidir se aquilo que percebem faz parte ou nao do campo da
realidade existente para o senso — comum. Ao final da historia
o leitor, se ndo o personagem, toma, de qualquer forma, uma
decisdo, opta por uma ou outra solugdo e, portanto, desse
modo, sai do territério do fantastico. (...) (apud CESERANI
(2006), p.48-49).

Contudo, pode-se afirmar que a presenca da hesitacdo no texto
fantastico faz-se necessario para fazer o leitor transgredir sua concepc¢éo a
cerca do que ele tem como verdade. Entretanto, € importante também lembrar
sobre a estrutura do fantastico. personalidades duplas, divididas, e
personagens que ndo conhecem nenhum equilibrio entre a mente e os sentidos
e no qual sao frequentemente atormentados por obsessdes e situagbes nunca
antes vividas.

Outro ponto que é importante ressaltar € a auséncia de elementos
cdmicos em uma narrativa fantastica, na qual tem como objetivo fazer o leitor
se indagar sobre a veracidade dos fatos, pois 0 cdmico vem quebrar essa linha

de pensamento tirando a atencdo de quem ler a obra, uma vez que a narrativa



12

fantastica se passa em um mundo bem parecido com 0 nosso, e quando
menos se espera somos transportados para uma esfera em que situagdes
nunca vistas antes acontecem. E, & essa caracteristica que se distingue o
fantastico do maravilhoso, uma vez que o maravilhoso se passa em mundo
ludico, em que com o decorrer da histéria o leitor passa a achar tudo normal e
tudo que venha acontecer passa ser natural e aceitavel, ja que o ambiente é
imaginario.

O género fantastico € aquele que nao funciona sem presenca do
sobrenatural, mas para acontecer € preciso ocorrer em um ambiente similar ao
espaco habitado pelo leitor o qual esse espaco sera invadido por um fendmeno
que vem desorganizar, desnortear o leitor sobre toda a narrativa. A narrativa
fantastica expde o leitor a presenca do sobrenatural como uma forma de fazé-
lo perder a seguranca do que ele (o leitor) tem como verdade.

Quando somos expostos a presenca do sobrenatural em uma realidade
comparada a nossa podemos classificar a narrativa como fantastica;, em
contrapartida, quando esses fatos acontecem em um ambiente ficticio criado
pelo autor, entramos em outro género chamado “maravilhoso”, onde para o
leitor tudo € possivel e considerado normal.

Porém, Roas (2014), em um dos seus trabalhos define a literatura

maravilhosa e ressalta:

No conto de fadas, o “era uma vez” situa os elementos
narrados fora de toda atualidade e impede qualquer
assimilagao realista. A fada, o elfo, o duende de conto de fadas
se movem em um mundo diferente do nosso, paralelo ao
nosso, o que impossibilita toda contaminacado. Pelo contrario, o
fantasma, a “coisa inominavel”’, o aparecido, 0 acontecimento
anormal, insélito, impossivel, o incerto, irompem no universo
familiar, estruturado, ordenado, hierarquizado, onde, até o
momento da crise fantastica, toda falha, todo “deslizamento”
pareciam impossiveis e inadmissiveis. (p. 33)

Assim ele explica que, dentro da literatura maravilhosa o sobrenatural é
visto como natural, como explicavel se torna natural dando lugar ao
maravilhoso. Dessa maneira, a cada vez que nos distanciamos da realidade e
nos confrontamos com o sinistro, temos uma viséo diferenciada daquilo que

antes podia ser considerado anormal, tornando-se naquele momento um
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acontecimento possivel. Assim, podemos ter uma viséo geral da finalidade do
fantastico, o qual obriga o leitor a questionar sua experiéncia da realidade e
confronta-la com a realidade dos personagens. Pois desta maneira, o leitor ira
questionar sobre a verdade imposta e o sobrenatural capaz de romper com a
realidade humana a qual foi sempre pregada.

A narrativa fantastica € um género que provem do realismo, 0 nucleo
que compde o fantastico participa da verossimilhanga que € uma caracteristica
do realismo, na qual a presenca do sobrenatural, marca a diferengca entre o
realista e o fantastico. Assim destaca Silhol (1990 apud ROAS), na literatura
realista tomamos o verossimil como verdade; na literatura fantastica, € o
impossivel que se converte em verdade.

O fantastico costuma descrever a realidade de um personagem 0 mais
préximo possivel da realidade de quem vai ler a obra. Contudo, o efeito
sobrenatural apresentado no fantastico € o fendmeno que é impossivel de
explicar, o qual supera os limites da linguagem é algo impensavel, indescritivel.
Portanto com intuito de facilitar o entendimento faz-se necessario ressaltar que
existem dois géneros que circundam o fantastico sdo eles: o estranho e o
maravilhoso.

Sobre isso, Todorov (2010) enfatiza:

O estranho realiza, como se vé, uma so das condi¢gbes do
fantastico: a descricdo de certas rea¢des, em particular do
medo; estd ligado unicamente aos sentimentos das
personagens € nao a um acontecimento material que desafie a
razdo (o maravilhoso, ao contrario se caracterizara pela
existéncia exclusiva de fatos sobrenaturais, sem implicar a
reacao que provoguem nas personagens). (p. 53)

No texto fantastico n&o pode faltar a presenca do elemento ameacador
aquele que vem romper com a vida passiva dos personagens. Com isso Roas
(2014) cita Lovecraft (2007) que afirma: “Devemos considerar uma narragao
preternatural ndo pela intencdo do autor, nem pela pura mecanica da trama,
mas pelo nivel emocional que ela alcan¢a” (apud ROAS, 2014 p. 60). Desta
maneira, Lovecraft explica o efeito produzido pela invasédo do sobrenatural na
vida cotidiana e com isso nos leva a questionar se o que acreditamos € pura
imaginacao ou pode chegar perto da verdade; e é justamente essa incerteza
que nos leva a duvidar da nossa realidade e dessa maneira ndo temos outro

sentimento a nao ser o medo. Dessa maneira, Roas (2014) aponta:
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O temor ou a inquietude que possa produzir, de acordo com a
sensibilidade do leitor e seu grau de imersdo suscitada pelo
texto, € apenas uma consequéncia dessa irredutibilidade: & um
sentimento derivado da incapacidade de conceber — aceitar- a
coexisténcia do possivel com o impossivel, ou, 0 que é a
mesma coisa, de admitir a auséncia de explicagao — natural ou
sobrenatural codificada- para o acontecimento que se opde a
todas as formas de legalidade comunitariamente aceitas, que
néo se deixa reduzir a um grau minimo do possivel (chama-se
milagre ou alucinagao) (p.61).

Nas palavras de Roas, a presenca do medo permite ao leitor distinguir a
diferenca entre a literatura fantastica e a literatura maravilhosa. Dessa forma,
Todorov (2010), deduz que a literatura fantastica contemporanea esta inserida
na visdo pdés-moderna da realidade, segundo a qual o mundo € uma entidade
indecifravel. Assim ele explica que fazemos parte de um mundo em que coisas
esquisitas podem acontecer, mas nao podem ser explicadas.

O fantastico € definido e pode ser diferenciado de outros géneros nao
pela presengca de seres sobrenaturais dentro da narrativa, mas pela
inexplicabilidade dos fatos, pois desde os seus primordios esse género mantém
suas origens causando um constante combate no leitor entre: sonho ou
realidade, verdade ou ilusdo e, fazendo quem ler a obra refletir sobre a
realidade dos fatos, repensarem sobre as leis que regem o mundo em que
vivemos e questionar sobre a realidade em que acreditamos.

Diante do pensamento acima €& importante ressaltar a importancia da
constru¢do do mundo textual bem parecido com o nosso, como uma forma de
mostrar que o0 mundo narrado é similar ao mundo real, no qual o leitor
acompanha toda essa linearidade alterada pela presenga do anormal, do
sobrenatural que n&o predomina dentro do género.

Percorrendo o género fantastico, Roas (2014), nos chama a atencéo
para outro termo criado por Alazraki (2001, p.277), o neofantastico, no qual ele
identifica como sendo uma nova forma de criar o fantastico no qual ele
classifica como sendo “uma concepcédo inédita da realidade, segundo a qual a
margem do racional existiria outra realidade que, em determinada ocasides, se

imiscui no devir da primeira” (apud ROAS, 2014, p. 125)
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Ademais, Roas (2014), também faz referéncia a definicdo citado por
Cortazar (1995, p. 42) que afirma:

[...] o fantastico € a indicagédo subita de que, a margem das
leis aristotélicas e de nossa mente pensante, existem
mecanismos perfeitamente validos, vigentes, que nosso
cérebro légico ndo capta, mas que em alguns momentos
irompem e se deixam sentir (apud ROAS, 2014, p. 125).

Enfim, a intencdo do texto fantastico € provocar a duvida do leitor
fazendo-o repensar sobre as leis que regem 0 universo, questionando sobre a
veracidade dos fatos e tudo o que acontece ao seu redor, pois o fantastico
toma como ponto de partida o que o leitor entende como real, ou seja,
acontece em cima daquilo que (o leitor) acredita ser verossimil.

Esse género leva em consideragcdo a preseng¢a do sobrenatural como
uma forma de fazer o leitor transgredir na concepc¢ao do real, ja que esse efeito
esta ligado a fendmenos impossiveis, experiéncia inacreditavel, dessa maneira
€ importante ressaltar que tudo isso sé € possivel quando toda narrativa
acontece em mundo parecido com 0 nosso, no qual nos questionamos se esse
efeito sobrenatural seria possivel acontecer na vida real.

Mas quando falamos do real pensamos em um referente no qual
passamos a vida inteira a acreditar, na qual tudo se encontra em suas
regularidades, na qual para ser real & preciso esta inserido dentro de uma
sociedade. Assim, afirma o escritor Alejandro Rossi (1997) sobre a definicao da

realidade:

Nossos movimentos habituais implicam, com efeito,
determinadas convicgdes. Contamos com a existéncia do
mundo externo quando sentamos numa cadeira, quando
repousamos num colchao, quando bebemos um copo d’agua.
[..] Confiamos, além disso, que as coisas conservam suas
propriedades. N&o nos surpreendemos com o fato de que o
quarto, na manha seguinte, mantenha as mesmas dimensdes,
gue as paredes nao tenham caido, que o relégio atrase e o
café seja amargo. Comprovar que a rua € idéntica produz uma
alegria mediocre. A contemplagédo do mundo como um milagre
permanente € um estado passageiro ou uma vocacao religiosa.
Todos somos um pouco nervosos, mas o terror de que o teto
desabe ou de que o piso afunde ndo é continuo; agradecemos
pela vida, ainda que ndo todo dia e toda hora. A biologia fala
sobre mutagdes genéticas e, no entanto, sdo poucas as
pessoas que consideram uma vitéria néo terem se convertido,
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durante a noite, num escaravelho ou numa lagarta.[...] (apud
ROAS, 2014, p.132)

Sao essas regularidades que nos dao a certeza de um mundo real bem
construido e a partir dessa concepgao codificamos o possivel e o impossivel.

O objetivo maior do fantastico é justamente desestabilizar essa nossa
certeza que temos do que é real fazendo que pensemos em tudo que

acreditamos, como ressalta Campra (2001):

A nog¢ao de fronteira, de limite intransponivel para o ser
humano, se apresenta como preliminar ao fantastico, pois no
que se refere ao fantastico essa situagdo inexplicavel acontece
justamente no meio entre realidade e transgressao de limite.

(p.161)

A narrativa do fantastico é aquela que vem surpreender o leitor com a
presenca de acontecimentos fora do comum na qual vem romper com as
expectativas do leitor e deixa-lo inquieto com esses acontecimentos. E isso nos
mostra a fragilidade do conhecimento humano, na qual suas expectativas vao
muito além das aparéncias. Ainda, Roas (2014), se baseando no que afirma

Campra (2001), chama nossa atengao:

A natureza do fantastico [...] consiste em propor, de algum
modo, um escandalo racional, na medida em que nao ha
substituicdo de uma ordem por outra, e sim sobreposi¢do. Dai
nasce a conotacgao de peculiaridade, a fungéo de aniquilagao —
ou fissuramento, pelo menos — das certezas do leitor. O mundo
fantastico pode ser tudo, menos consolador. (apud ROAS,
2014, p 156)

Dessa maneira € importante ressaltar que para essa inquietude
acontecer é preciso que atraia o leitor, deixar o leitor envolvido pela narrativa e
surpreendé-lo com um fato inimaginavel no qual vem deixar o leitor inquieto e
confuso sobre tudo aquilo em que ele acredita e sobre as leis que regem o
mundo real.

Assim, para fazer o leitor acreditar em uma histéria fantastica faz-se
necessario reproduzir um ambiente 0 mais proximo possivel da vida do leitor
dessa maneira o impacto psicologico e o efeito ameacgador e de inquietude sera

bem maior no leitor.
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No entanto com essa necessidade de fazer o fantastico o mais préximo
possivel do “realismo” marcou a evolugéo desse género, a fim de tornar cada
vez mais realistas os acontecimentos e transmitir cada vez mais realidade em
suas experiéncias. Com isso veio a dificuldade de seus adeptos em fazer
histérias desse género por motivos de seus leitores com o passar do tempo se
tornar mais cético, o que levou esse género a se aprofundar ainda mais na
lucidez e loucura de seus autores.

Partindo da vontade do autor em construir um mundo o mais préximo
possivel ao do leitor, essa ideia parte de uma descrigcao realista e detalhada do
mundo em que o leitor esta inserido. Assim como destaca Roas (2014, p.170)
“‘em muitas narrativas o fendmeno fantastico, impossivel de explicar, supera os
limites da linguagem: ele € por definicdo indescritivel, por sem impensavel’.

Contudo, Roas (2014, p.178) partindo dos estudos de alguns tedricos
como Todorov (2010), Bessiére, (2001) Campra (2001) entre outros,
estabelece uma lista geral dos recursos linguisticos que auxiliam na criagdo do

efeito fantastico.

a) recursos relacionados diretamente com a instancia
narrativa: narragdo em primeira pessoa, identificacdo narrador-
protagonista, vacilagdo ou ambiguidade interpretativa,
parabase.

b) recursos vinculados com aspectos sintaticos e de
organizacao narrativa: temporalidade particular da enunciagao,
desenlace regressivo, auséncia da causalidade e finalidade,
usos de mise em abime, metalepse metaforica.

c) recursos vinculados com aspectos discursivos ou de nivel
verbal: literalizacdo do sentido figurado, adjetivacdo conotada,
nivelagdo narrativa do natural e do sobrenatural, evasdo de
termos designativos, antropomorfizagao de sinédoque.

Com isso € importante ressaltar que na literatura fantastica n&o existe
uma linguagem prépria, mas € o modo como se utiliza a linguagem que gera
um efeito fantastico. Desta forma podemos concluir que o fantastico vai muito
além da representacdo de um mundo, mas leva em consideragéo a escrita.

Baseado no que foi dito anteriormente Campra (1985), em seu artigo
ressalta a mudanca do género do fantastico do século XIX e apresenta uma
distincdo entre: o fantastico como fendmeno da percepg¢do e o fantastico como

fenémeno de linguagem. Portanto ela afirma, o fantastico como fenémeno da
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percepcdo € aquela literatura classica que aborda assuntos ja conhecidos
como: vampiros, fantasmas, o duplo etc e € um género proprio do século XIX.
Ja no que diz respeito ao fantastico como fenbmeno de linguagem € uma
literatura que propriamente dita como pertencente do século XX, assim ela

afirma:

[...] a literatura fantastica atual deslocou seu eixo para outro
nivel: esgotada ou pelo menos desgastada a capacidade de
escandalo dos temas fantasticos, a infracdo se expressa por
certo tipo de rupturas na organizacdo dos conteudos — nao
necessariamente fantasticos -; isto €, no nivel sintatico. Ja nao
é tanto a aparicdo dos fantasmas o que conta para definir um
texto como fantastico, mas sim a falta irresolivel de nexos
entre os elementos distantes do real. (apud ROAS, 2014,
p.181)

Enfim, a literatura do século XIX n&o se situa apenas na
problematizacdo, mas apela para um evento extraordinario que fuja da nossa
concepcao sobre o real, no qual funciona como pano de fundo de uma
experiéncia sobrenatural. A partir dai, levamos em consideracdo que a
literatura fantastica traz a tona problemas estabelecidos entre a linguagem e a
realidade, na qual tenta superar a realidade e ir além da linguagem. No entanto
para o leitor precisa compreender o real ao qual esta inserido para entender o
que € expresso.

Portanto, o mundo do fantastico sempre sera o mundo real no qual
estamos inseridos. A ideia que temos de realidade sempre sera usada como
ponto de confrontagdo capaz de persuadir qualquer pessoa que venha ler a
obra, como forma de questionar sobre 0 que o leitor acredita como verdade

absoluta.

CAPITULO II: UMA LEITURA DOS ELEMENTOS DO FANTASTICO EM
“ALICE ATRAVES DO ESPELHO”

Em 1871 foi publicado o romance Alice Através do Espelho e o que ela

encontrou por la, escrito pelo matematico e romancista Lewis Carroll. O enredo
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inicia com Alice sentada em um sofé observando sua gata Dinah, dando banho
em seu filhotinho ao mesmo tempo em que dava sermdes em outro filhote
devido a bagunca que este vinha fazendo. De repente, Alice se pde a imaginar
como seria a sala que ela observa através do espelho, quando repentinamente
Alice se encontra do lado oposto. Ao chegar |a sua primeira curiosidade €&
saber se ha fogo na lareira, ao se certificar que sim, sua curiosidade aumenta e
ela almeja descobrir tudo que existe naquele lugar. Ao caminhar, desatenta,
Alice acaba caindo em um enorme tabuleiro de xadrez, no qual se depara com
a presenca da Rainha Vermelha e seu marido. A partir dai dar-se inicio as
Aventuras de Alice.

Durante toda a histéria, Alice reencontra seus amigos, entre eles os
gémeos Tweedledum e Tweedledee, a Rainha Vermelha e a cada passo, cada
jogada, Alice se depara com situacdes bizarras e novos amigos como: 0
Bandersmatch, o Rei Branco, Jubjubird, o Carpinteiro e a Morsa. Alice agora
esta com sete’ anos de idade, no entanto mais madura e pronta para vivenciar
aventuras incriveis com seus amigos.

Faz-se necessario ficarmos atentos a cada jogada feita durante o jogo
de xadrez, para assim n&o perdermos o foco da histéria, pois cada movimento
nas pecas € feita de forma proposital. O jogo € acompanhado e vivenciado por
Alice na qual tenta a todo custo se tornar rainha. No entanto, o enorme
tabuleiro é preciso ser percorrido a bordo de um trem, com paradas
estratégicas, como é o caso de Alice, que sonha em se tornar uma rainha.

Durante todo o romance é possivel percebermos a presenca do
fantastico, com a presenga de acontecimentos que fogem do nosso cotidiano,
criaturas bizarras, dialogos confusos sem coeréncia. Dessa maneira, Roas
(2014) ressalta: ndo existe uma linguagem prépria, mas € o modo de utilizar a
linguagem que gera um efeito fantastico. (p.179).

Contundo, é importante ressaltar que todo o romance € escrito de
maneira que nos chama a atengdo pelo dialogo entre os personagens, Como 0s
problemas sdo resolvidos de forma controvérsia, uma caracteristica bem

particular do escritor Carroll que sempre fez uso de anedotas, trocadilhos e

1 Aidade de Alice apresentada em seu romance o nimero sete representa a perfeicao, assim
como os sete dias da semana, as pétalas de rosas, as cores do arco-iris e por ser interpretado
como o fim de um ciclo e inicio de um novo como Chevalier (2010) afirma.
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constroi seus personagens com personalidades bem parecidas com pessoas
daquela época, com o intuito de relatar a vida dos ingleses naquele periodo.

Levando em conta essas e outras particularidades do romance,
discutiremos agora com essa narrativa pode nos oferecer uma leitura com a
partir das perspectivas que apontamos sobre o fantastico no primeiro capitulo,
e outras mais que seréo discutidas nesse segundo capitulo.

Nesse sentido, Remo Ceserani (2006) justifica as tematicas
apresentadas no romance Alice Através do Espelho e destaca elementos
especificos e distintos que descrevem o género em estudo possibilitando ao
leitor novas possibilidades de produzir. Segundo esse autor, os procedimentos
da narrativa fantastica dividem-se em duas categorias sendo elas: retéricos e
tematicos os quais por sua vez subdividem-se em outras categorias. A seguir
faremos uma explanacdo a cerca dessas categorias e sua ligacdo com o
romance.

1) Envolvimento do leitor: surpresa, terror, humor. Segundo o que afirma
Ceserani (2006), a narrativa fantastica envolve fortemente o leitor, leva-o
para dentro de um mundo a ele familiar, aceitavel, pacifico, para depois
fazer disparar os mecanismos da surpresa, da desorientacdo, do medo:
possivelmente, um medo percebido fisicamente, como ocorre em textos
pertencentes a outros géneros e modalidades, que s&o exclusivamente
programados para suscitar no leitor longos arrepios na espinha,

contragées, suores.

Um trecho que pode reforgar a definicdo de Ceserani (2006), encontra-

se no capitulo 3 Insetos no Espelho. Acompanhemos o dialogo:

[...] “Insetos nao me agradam”, Alice explicou, “porque tenho
bastante medo deles...pelo menos dos grandes. Mas posso lhe
dizer os nomes de alguns.” [...] “Bem tem a mosca”, Alice
comegou, contando os nomes nos dedos . “Certo”, disse o
mosquito, “no meio daquele arbusto ali vocé vai ver uma
‘moscavalo’, se olhar bem”. [...] “Ha também a libélula-de-
Natal. Seu corpo é de pudim de passas, as asas de azevinho e
a cabeca € uma passa flambada ao conhaque. (p.141-142).

Levando em consideracao a definicdo de Ceserani sobre a tematica acima
é possivel observarmos que de fato o fantastico é capaz de despertar no leitor

as mais diversas sensacgdes, assim percebermos dentro do romance de Alice,
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quando a mesma se encontra cercada por situagbes que nao podem ser
explicadas racionalmente. Segundo Roas (2014) o género fantastico é
precisamente, desestablilizar [os] limites, questionar a validade dos sistemas de
percepcao do real que todos compartilhamos. (p.18). Portanto levando em
conta o romance, observamos que ele € de fato construido para envolver o
leitor e fazé-lo embarcar por um universo fantastico capaz de despertar as mais
diversas sensacoes.
2) Passagem de limite e de fronteira. E a passagem da dimens&o do
cotidiano, do familiar e do costumeiro para a do inexplicavel e do
perturbador: passagem de limite, por exemplo, da dimens&o da

realidade para a do sonho, do pesadelo, ou da loucura.

Para ilustrar esse aspecto, apontamos um exemplo bastante significativo no

romance, quando Alice atravessa o espelho:

“Oh, Kitty, como seria bom se pudéssemos atravessar para a
Casa do Espelho! (...) Vamos fazer de conta que €& possivel
atravessar para la de alguma maneira, Kitty. Vamos fazer de
conta que o espelho ficou todo macio, como gaze, para
podermos atravessa-lo Ora veja, ele esta virando uma espécie
de bruma agora, esta sim! Vai ser bem facil atravessar...”
Estava de pé sobre o console da lareira enquanto dizia isso,
embora nado tivesse a menor ideia de como fora parar 1a”.
(CARROLL, 2013, p. 119-120).

Esse elemento esta presente em todo o enredo do romance no qual a
todo instante Alice € transportada de um lugar para outro, tendo inicio pela sua
chegada ao Pais dos Espelhos e quando por diversas como num piscar de
olhos sempre esta em um lugar diferente.

Ainda, segundo Ceserani (2006), o fantastico € um género que
consegue abracar o leitor, criando um ambiente similar ao seu, para sé depois
lancar e despertar em que & o sentimento de surpresa, de duvida, e até

mesmo levantar questionamentos.

3) O objeto mediador. € o objeto que, com sua concreta insergéo no texto,
se torna o testemunho inequivoco do fato de que o personagem -
protagonista efetivamente realizou uma viagem, entrou em outra

dimensao de realidade e daquele mundo trouxe o objeto consigo. Um
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1

exemplo claro e de relevancia se encontra no capitulo 5, L4 e agua
quando a personagem de Alice de repente se vé em uma loja com uma

ovelha que estava sentada atras do balcao:

[...] Apds uma longa conversa a Ovelha pergunta:

“Sabe remar?” a Ovelha perguntou, estendendo-lhe um par de
agulhas de trico enquanto falava.

“Sei, um pouco... mas nao no seco... e nao com agulhas...”
Alice estava comecando a dizer, quando, de repente, as
agulhas viraram remos em suas maos e ela descobriu que
estavam num barquinho, deslizando entre ribanceiras — de
modo que s6 |he restava remar o melhor que podia. (CARROL,
2013, p. 168).

De fato € possivel notarmos a presenca do objeto mediador dentro do
enredo de Alice, principalmente com o trecho citado acima no qual a
personagem é surpreendida com sua passagem de um ambiente para outro de
forma inesperada e subita.

O outro procedimento a que R. Ceserani (2006) faz menc&o € sobre 0s
sistemas tematicos que sao praticados e recorrentes pela literatura fantastica.
Esses procedimentos também podem ser encontrados no romance.

1) A loucura: esse tema ta ligado aos problemas mentais da percepg¢éo. No
qual o tema parece assumir um aspecto diverso no imaginario fantastico.

Para exemplificar, tomemos como exemplo um trecho extraido do

romance de Carroll (2013), no capitulo 7 “O Le&o e o Unicornio”™

Alice se sentara a margem de um riachinho, com o grande
prato sobre os joelhos, e serrava diligentemente com a faca.
“Isso & muito irritante!” disse, em resposta ao Ledo (estava
ficando perfeitamente acostumada a ser chamada de “o
Monstro”). “Ja cortei varias fatias, mas elas sempre se juntam
de novo!”

“Vocé nao sabe lidar com bolos do Espelho”, observou o
Unicornio. “Primeiro sirva-o e depois corte-o0.” (p. 192)

Com o trecho citado acima temos um exemplo relevante no que se
refere ao termo loucura, quando Alice tenta a todo custo partir o bolo, assim &
chamada atencédo pelo o Unicérnio que lhe explica como as coisas sao
realizadas no mundo do espelho, como de fato as coisas por la s&o resolvidas
de maneira invertida.

Desta forma torna-se mais perceptivel discutirmos a ideia que o autor

defende ao apontar da loucura inserida dentro da narrativa capaz de fazer o
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leitor assumir seu posicionamento no ambito fantastico, experimentar de

situagdes inquietantes e sem sentido.

2) O duplo. Segundo Ceserani (2006) o tema é fortemente ligado ao

desdobramento, gémeos e sosias a duplicidade de cada personalidade

ligado a vida da consciéncia, das fixacdes e projecdes.

Estavam de pé sob uma arvore, um abragando o pescogo do
outro, e Alice soube no mesmo instante qual era qual porque
um deles tinha “DUM” bordado na gola e o outro, “DEE".
“Imagino que ambos tém ‘TWEEDLE’ escrito na parte de tras
da gola”, disse para si mesma.[...] “Sei no que esta pensando”,
disse Tweedledum; “mas nao é isso, de maneira alguma.”

“Ao contrario, continuou Tweedledee, “se era assim, podia ser;
e se fosse assim, seria; mas como nao &, nado é. Isto é 16gico”
p. 148

Os gémeos do romance sé&o exemplos desse elemento, no qual

representam essa ideia da refragcdo de imagens, sendo entendido como a

duplicacdo. No entanto, deixa claro que apesar de serem bem parecidos cada

um possui sua personalidade. Ademais, pode ser interpretado pela dupla

personalidade.

3) Aparicdo do estranho, do monstruoso, do irreconhecivel. A cena da

aparicéo

repentina e inesperada de um estrangeiro no espaco

doméstico. Como exemplo podemos citar outro trecho do livro de Carroll

quando Alice se depara com Humpty Dumpty sentado em cima de um

muro alto:

“O ovo, porém, foi s ficando cada vez maior, e cada vez mais
humano. Quando chegou a alguns metros dele, Alice viu que
tinha olhos, nariz e boca. [...] Parece um ovo sem tirar nem
por!” disse alto, com as maos prontas para segura-lo pois temia
que caisse a qualquer momento. (p.172).

Dessa maneira observarmos a surpresa de Alice diante de algo

irreconhecivel, diante de uma apari¢ao totalmente inesperada que acontece em

um meio até entdo considerado familiar por nossa personagem. Assim Roas

(2014) afirma: a literatura fantastica € o unico género literario que nao pode

funcionar sem a presencga do sobrenatural (p. 31). Portanto € a presenga do
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sobrenatural que desperta aspectos inquietantes e de perturbagdo. Voltemos a

outro procedimento tematico do fantastico a partir de Ceserani (2006):

4) O Eros e as frustragbes do amor roméntico. Diante desse sistema
Ceserani (2006) aborda dois elementos: 0 amor-paixao que € um
modelo cultural que sempre esteve presente — ao lado do amor-prazer
(ou amor libertino), e 0 amor romantico, que é uma forca arrebatadora
e imperiosa que nao aceita compromissos. Em AAE, temos o amor do
cavaleiro branco que se mostra sempre muito cuidadoso e atencioso
com Alice, a qual percebe ser muito bem protegida e defendida por ele.

Acompanhemos o trecho abaixo:

“De todas as coisas estranhas que Alice viu em sua viagem
através do Espelho, esta foi a de que sempre se lembraria mais
nitidamente. Anos depois seria capaz de evocar toda a cena,
como se tivesse acontecido na véspera: os meigos olhos azuis
e o sorriso gentil do Cavaleiro... a luz do poente cintilando
através do cabelo dele, e iluminando- lhe a armadura num
esplendor de luz que a deixava inteiramente ofuscada...o
cavalo andando calmamente em volta, com as rédeas
pendendo soltas no pescog¢o, mordiscando o0 capim a seus
pés... e as sombras negras do bosque ao fundo...Tudo isso ela
absorveu como um quadro, quando, com uma méao protegendo
os olhos, encostou-se numa arvore, observando o estranho par
e ouvindo, como num sonho, a musica triste da cang&o”.
(p.203)

Contudo, é possivel perceber a presenca desse tema dentro do romance
no qual o personagem do Cavaleiro Branco se mostra bastante preocupado em
proteger, cuidar e levar Alice em segurancga até o seu destino final.

Ademais, em todo o romance Carroll deixa claro sua forma de escrita,
um romance permeado de anedotas, controvérsias e situagdes inimaginaveis,
pois 1a Alice se depara com flores que falam e caminhos que s6 sdo tracados
pelo lado oposto. Assim, como podemos observar no trecho a seguir retirado
da prdpria obra:

“O Lirio-tigre! Chamou Alice, dirigindo-se a um que ondulava
graciosamente ao vento, “gostaria que pudesse falar!”

“Pois podemos”, falou o Lirio tigre, “quando ha alguém com
quem valha a pena conversar.” (CARROLL, 2013 p. 128)
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A partir deste fragmento podemos perceber a presenga do fantastico
existente em toda a obra, o qual acontece em um meio familiar, ou seja, no
ambito real, no qual supostamente as agdes parecem ocorrer normalmente,
quando de repente algo inexplicavel e extraordinario acontece, rompendo a
estabilidade deste mundo ao qual se tem como real e questiona o0s
personagens com o impasse da razao.

No género fantastico, os personagens aos olhos do narrador, estdo
sempre oscilando entre uma explicacdo racional e légica para o0s
acontecimentos extranaturais.

Desta maneira, Todorov (2010) ressalta que é exatamente essa
oscilagao entre o real e o inimaginavel, entre uma explicacao légica e racional
para os acontecimentos extranaturais, que os inscreve num rol de justificativas
conforme as leis naturais como o elemento definidor do fantastico.

Por outro lado, o romance em estudo pode ser discutido como uma
historia que “camufla”’ a vida dos ingleses na Era Vitoriana, numa época em
que se pregava o puritanismo, quando o homem era visto como o ser forte,
dono do poder e sabedoria e a mulher, submissa ao seu esposo, tendo apenas
que cuidar dos filhos e da casa, proibida socialmente e moralmente de adentrar
em questdes politicas ou em quaisquer outros assuntos que fugissem do seu
ambito familiar.

Como forma de representar essa época podemos citar como exemplo a
angel of the house — No qual ficou bastante conhecido pela maneira como as
mulheres eram vistas e tratadas no periodo Vitoriano. Para ser um modelo de
mulher daquela época nao bastava ser inocente e delicada. Era preciso ser
discreta, religiosa, caridosa, mostrar suas qualidades tanto na cozinha quanto
no cuidado com a casa e acima de tudo ser capaz de educar seus filhos. Esse
periodo também ficou marcado por familias enormes, com varios filhos 0 que
fez com que os niveis de mortalidade infantil diminuissem periodo esse que
também ficou marcado pela saida das familias do campo para cidade como
uma forma de manter e cuidar de suas familias. Para o homem, o patriarca da
casa era preciso trabalhar fora, muitas vezes em outra cidade para manter
suas enormes familias, desta maneira fazia-se necessario dividir a sua
autoridade, com aquela a qual se dedicava diariamente aos cuidados

domésticos.
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Alice? foi escrito em uma época de transicéo social na qual a Inglaterra
passava por um momento conturbado, na economia, na igreja e na politica. Foi
a partir desse momento quando a Rainha Vitdria assumiu a coroa que as
coisas comecgcaram a mudar. Desta forma, o periodo Vitoriano ficou marcado
pelo grande desenvolvimento econdémico da classe burguesa, favorecendo
apenas uma pequena parte da populagdo. No entanto, a partir desse momento
a Inglaterra se transformou numa grande poténcia mundial na qual com o
enriquecimento de uma minoria da populagéo, a classe trabalhadora passou a
ser explorada cada vez mais.

Contudo, o periodo vitoriano ficou marcado também pela rigidez das
normas moralistas que a Rainha Vitdria governava a Inglaterra e Carroll, de
forma sutil e pretensiosa, traz a tona alguns problemas e situaces vividas
pelos ingleses naquela época como, por exemplo, o autoritarismo.

Dessa forma, ha quem afirme que Alice fuja dos padrbées da literatura
feita naquela época, pelo fato da obra nao ter um carater moralizante, religioso

ou pedagdgico. Podemos perceber isso, neste fragmento:

Quando precisavam de conselhos, recorriam a literatura;
quando queriam distrair-se, recorriam a literatura: quando
queriam até mesmo refor¢ar seu dogmatismo peculiar, também
recorriam a literatura. Nao ha como pensar a Era Vitoriana sem
a associarmos aos seus grandes escritos e escritores, sem
vincularmos a esse periodo uma literatura de tdo extremado
valor estético e social (MORAIS, 2004, p. 36).

Assim, fica claro que a literatura na Era Vitoriana era vista como algo de
suma importancia para a educagéo das criang¢as. Além do mais, era através da
arte literaria que os adultos recorriam quando queriam repostas para
determinados assuntos.

Voltando a nossa atencdo para o romance em estudo AAE, a nossa
protagonista (Alice) ao voltar seu olhar sobre a terra percebe que ela tem o
formato de um jogo de xadrez. Sempre muito curiosa e esperta, a menina
questiona a Rainha Vermelha sobre sua participagdo no jogo, a qual escuta a

seguinte resposta:

2 Por vezes, devido a extenséo, utilizaremos também essa abreviacdo para nos referir ao titulo
do romance Alice através do Espelho e o que ela encontrou por |4, assim como AAE.
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"Vocé pode ser o pedo da Rainha Branca ja que a Lily é jovem
demais para brincar, e vocé comegara no Segundo Quadrado e
quando chegar ao oitavo quadrado vocé sera uma
rainha." (CARROLL, 2013, p. 133)

Com a citacdo acima é possivel ressaltar o tema da vida como um jogo
de xadrez que aparece diversas vezes na literatura e na filosofia especialmente
em relac&o ao problema do determinismo?3, como forma de questionar até que
ponto 0s seres humanos séo livres para agir e até que ponto as suas acdes
sao determinadas por forgas fora do controle deles.

Desta maneira, evidenciamos o legado deslumbrante que Carroll nos
deixou com sua forma de escrever que reune modos de ver “trilhas indiretas
para alcancar caminhos contrarios”, como podemos perceber no seguinte
trecho:

Eu veria o jardim muito melhor, disse Alice para si mesma, “se
pudesse chegar ao topo daquele morro, e ca estda uma trilha
que leva direto para la... pelo menos — nao, nao téo direto...”
(depois de seguir a trilha por alguns metros e dar varias viradas
bruscas) “mas suponho que por fim chega la. E interessante
como se enroscal Mais parece um saca-rolha que um caminho!
Bem esta volta vai dar no morro, suponho... ndo vai! Vai dar
direto na casa de novo! Bem, neste caso vou tentar na direcéo
contraria”(CARROLL, 2013, p. 127).

Contudo faz-se importante ressalvar a importancia do romance de
Carroll no qual podemos observar a presenca de objetos e situagdes que néo
fazem sentido.

A personagem Alice foge desse padréao de comportamento infantil
vitoriano. Ela se aventura, procura se divertir busca o diferente e o prazer que
essa experiéncia poderia trazer para ela, sem pensar nas consequéncias ou na
punicéo que isto poderia |he acarretar. Ela n&o € uma personagem infantil que
segue e/ou prega um modelo especifico de comportamento — ela é, ao

contrario, para os padrées vitorianos, ousada, porque n&o se preocupa com as

3 O termo determinismo surgiu a partir do verbo "determinar”, que vem do latim determinar e
que, literalmente, significa "ndo - terminar” ou "ndo - limitar". Resumidamente, o determinismo &
uma corrente de pensamento que defende a ideia de que as decisdes e escolhas humanas nao
acontecem de acordo com um livre-arbitrio, mas sim através de relagdes de casualidade.
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consequéncias de seus atos. Ela subverte, portanto, o paradigma de
comportamento esperado pela sociedade vitoriana das criangas e dos adultos,
na medida em que as criangas eram vistas como “mini adultos”.

Nesse periodo, as criangas eram vistas como seres capazes de pensar,
de tomar decisdes. No entanto, esse cenario come¢a a mudar quando a
sociedade comecga a perceber e aceitar que as criangas nao poderiam ser
tratadas como adultos. Todo esse pensamento comeca a mudar no século
XVIl, de maneira lenta e gradual, de forma que os adultos passaram a acreditar
na inocéncia e pureza das criangas.

Dessa maneira, podemos ressaltar a importancia dos romances de
Carroll, que nos apresenta de forma fantasiosa como as criangas eram vistas
pela sociedade naquela época. E assim, apresenta uma Alice corajosa, curiosa
€ sempre pronta para embarcar em novas aventuras.

As atordoantes mudancas de tamanho que Alice experimenta no
primeiro livro s&o substituidas por mudancas radicais de lugar, agora
ocasionados, pelos movimentos das pecas de xadrez pelo tabuleiro. E a cada
jogada, percebemos uma nova aventura.

Outra personagem que também chama atencao no romance € a Rainha
Vermelha que € um marco desde o primeiro romance Alice no Pais das
Maravilhas, na qual ficou bastante conhecida com sua frase célebre: “Cortem-
lhe as cabecas”. A Rainha de Copas € uma figura extremamente mimada,
mandona e emocional, ndo tem muita paciéncia e se irrita facilmente. Mas,
mesmo declarando centenas de vezes por dia sentencas de morte, poucas sao
as criaturas que aparecem realmente decapitadas durante o romance. A
Rainha é casada com o Rei de Copas que, de forma sutil e sem ela perceber,
perdoa varios condenados quando ela n&o esta por perto. Ademais, muitas das
ordens dadas pela Rainha de Copas nao s&o cumpridas pelos seus servos,
embora todas as criaturas do Pais das Maravilhas a temam.

Por ser [ela] a criatura que dita as normas e as leis do lugar, ela sempre

obriga a todos a jogar seu jogo favorito Criquete?. Contudo, a personagem da

4 E um esporte criado no sul da Inglaterra durante o século XVI, o mesmo foi inspirado em
outro esporte o stoolball. O criquete assim escrito na lingua portuguesa utiliza bolas e tacos,
sendo um esporte adotado pela nobreza no século XVI.
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Rainha de Copas faz alusdo a forma autoritaria na qual a Rainha Vitéria
governava a Inglaterra.

Entretanto, os personagens dos gémeos Tweedledee e Tweedledum séo
atrapalhados e contraditérios e representam a crianga interior incompreendida,
no qual vivem em tamanho conflito com o que deve permanecer ou extinguir.

Podemos perceber essa confus&o a partir desse trecho:

“Sei no que esta pensando”, disse Tweedledum; “mas néo é
isso, de maneira alguma.”

“Ao contrério” continuou Tweedledee, “se era assim, podia ser;
e se fosse assim, seria; mas como ndo €, ndo é. Isto é
l6gico.”(CARROLL, 2013, p. 148)

O trecho acima apresenta um dialogo simples entre os irmé&os e Alice, a
qual tenta descobrir qual caminho seguir para sair do bosque. Com clareza,
percebe-se a forma atrapalhada e sem muito raciocinio com a qual 0s irmé&os
tentam responder uma simples pergunta. O que acaba por confundir ainda
mais a cabecga de Alice.

O enredo de Alice Afravés do Espelho é rico em acontecimentos que
fogem do cotidiano. Analisemos o Pais das Maravilhas: La, a ordem natural das
coisas é totalmente diferente da nossa. Tudo 0 que no nosso mundo - © mundo
‘original' de Alice - faz sentido e € considerado correto, no Pais dos Espelhos é
tomado como algo improvavel e vice-versa. L&, tudo €& imposto sem
explicacdes logicas, tudo é realizado numa alusdo de sentidos, com
comparacdes muitas vezes bizarras.

No Pais do Espelho tudo é possivel, o que leva Alice a questionar seu
préprio mundo, principalmente os habitos da época. Essa € uma caracteristica
marcante do britanico Carroll: 0 questionamento do realismo vitoriano, das
regras e costumes da época por meio de elementos nonsense presentes na
representacao linguistica, rompendo com o equilibrio real ao satirizar o absurdo
das normas e valores absolutos que regiam a vida do homem vitoriano.

Desta forma, o fantastico pode ser percebido durante toda a narrativa,
no qual coloca sempre em questao a veracidade dos fatos e fazendo o leitor, e
até mesmo o personagem, duvidar sobre a veracidade dos mesmos, como no

seguinte trecho, que leva Alice a duvidar da sua propria identidade: “Eu sou
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real!”, disse Alice e comecgou a chorar. “Nao vai ficar nem um pingo mais real
chorando”, observou Tweedledee (CARROLL, 2013, p.156).

Desta maneira fica evidente a incerteza criada por um dos Irmaos ao
qual provoca a duvida na cabeca de Alice, sobre a sua existéncia e sua real
identidade. O que faz com que até mesmo o leitor venha se questionar sobre a
realidade da personagem. E justamente neste momento que se coloca em
duvida a opinido do leitor acerca da situagao e so restam a ele duas opgdes: ou
tal acontecimento é fruto da nossa imaginacdo, uma ilusdo dos nossos
sentidos, ou 0 acontecimento integra a nossa realidade, contudo esta é regida
por leis que ignoramos.

Voltemos ao pensamento de Todorov (2010), quando afirma que para
existir de fato o género fantastico dentro da narrativa € preciso existir a

hesitagdo. Termo que 0 mesmo distingue como sendo primordial:

A hesitacao do leitor &, pois, a primeira condicdo do fantastico.
[..] seranecessario que a hesitacdo seja representada no
interior da obra? A maior parte da obra que preenchem a
primeira condicdo satisfaz igualmente a segunda; [..]
(TODOROV, 2010 p.37)

Portanto, Todorov deixa em evidéncia com a citagdo acima a
importancia da hesitacdo dentro do texto fantastico como forma do leitor se
questionar sobre a veracidade dos acontecimentos, fazendo-o pensar se
aquele fato seria possivel acontecer em nossa realidade, em nosso mundo.

Contrario ao pensamento de Todorov, Furtado (1980) no livro A
construgcdo do fantastico na narrativa, afirma que o termo hesitacdo néo € o

ponto primordial para o fantastico e ressalta:

Longe de ser o traco distintivo do fantastico, a hesitagao do
destinatario intratextual da narrativa ndo passa de um mero
reflexo dele, constituindo apenas mais uma das formas de
comunicar ao leitor a irresolucdo face aos acontecimentos e
figuras enfocados. Por isso mesmo, como todas as outras
caracteristicas do género [...], a fungdo do narratario tera de
subordinar-se, servindo-a, a ambiguidade fundamental que o
texto deve veicular. (FURTADO, 1980, p. 40-1)
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Porém, Todorov (2010), explica que uma das condicbes para o
fantastico existir € o fato de ele induzir “o leitor a considerar o mundo das
personagens como um mundo de criaturas vivas e a hesitar entre uma
explicacdo natural e uma explicagdo sobrenatural dos acontecimentos
evocados” (p. 39). Ou seja, o autor deixa claro que o género discutido € aquele
ao qual de forma inesperada e inusitada causa uma hesitagdo ou até por que
nao dizer certo receio do que vira a seguir.

Desta maneira, Roas (2014) percebe que Todorov (2010), considera a
existéncia da hesitagcdo entre personagem e narrador, no entanto diverge do
pensamento todoroviano quanto a ideia de hesitacdo ser o traco primordial
para a existéncia do fantastico. Ainda assim, mais uma vez reforca sua ideia
sobre a hesitacdo e afirma: “O fantastico € a hesitacdo experimentada por um
ser que s6 conhece as leis naturais, em face de um acontecimento
aparentemente sobrenatural." (TODOROQV, 2004, p. 31). Quando o leitor &
exposto a esta hesitacio, ele [0 leitor] duvida até mesmo das leis que regem
seu mundo, o0 mundo real em que ele vive, se perguntando como tal fato seria
possivel. Contudo, tanto Furtado quanto Roas defendem a ideia de que para
uma narrativa ser definida como fantastica ela deve apresentar sua prépria
conjuntura sobrenatural.

No que diz respeito ao nonsense® no romance, objeto de nossa
pesquisa, a certo ponto existe uma inversdo sanidade-insanidade, no qual o
mundo comum € virado de cabecga para baixo e de tras para frente, tornando-
se um mundo em que as coisas tomam todos 0s rumos menos esperados.

No que se refere ao termo de inversao vivido por Alice em suas
aventuras no Pais do espelho, pode-se destacar varias situagdes vividas por
ela para conseguir chegar ou alcangar algo necessario no qual era preciso
fazer tudo ao contrario, ou seja, se quisesse subir teria que descer para chegar
ao caminho necessario ou até mesmo inversdo de dias e pensamentos, como
vemos no seguinte trecho, quando a personagem imagina a sala que consegue

observar através do espelho:

5 PALO, (2014) em seu artigo: A palavra e o imaginario em Alice Através do Espelho, de Lewis
Carroll ressalta que a palavra nonsensical, na ficcdo carrolliana, revela-se, pois, como um
privilégio linguistico, por fazer o contraste da referéncia com seus modos denotativos, e
transferir ao novo referente, em ato da expresséo, a capacidade de simbolizar.
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[...] Primeiro, ha a sala que vocé pode ver através do espelho,
s6 que as coisas trocam de lado. Posso ver a sala toda quando
subo numa cadeira... fora o pedacinho atras da lareira. Oh!
Gostaria tanto de poder ver esse pedacinho! Gostaria tanto de
saber se eles tém um fogo aceso no inverno. (...) Agora, os
livros s&80 mais ou menos como 0s Nossos, s6 que as palavras
estdo ao contrario; sei porque segurei um dos nossos livros
diante do espelho e eles seguraram uma na outra sala.”
(CARROLL, 2013, p.119)

Assim, podemos perceber a presenga do inverso por toda a narrativa,
como por exemplo: a alusdo ao fato de que as dire¢cdes para frente e para tras
sao invertidas por um espelho, pois quando se caminha em diregao a ele, a
imagem se move na direcao oposta.

O tema da reflexdo ou a troca da inversdo assimétrica toma conta de
todo o romance podendo ser analisado durante toda a aventura de Alice no
Pais dos Espelhos onde temos inversdes de esquerda-direita, rapido-devagar.
Desse modo podemos citar outro exemplo bem claro dessa inversao presente
na obra Carroll (2013).

Cada capitulo € marcado por sua peculiaridade e a presenca do
fantastico. Como, por exemplo, o capitulo Il em que Alice chega ao bosque em
que as coisas nado tém nome e isso a deixa completamente atordoada,
levando-a questionar como isso poderia ser possivel. Acompanhemos o

dialogo de Alice, no capitulo 3 — Insetos do Espelho:

‘Insetos ndo me agradam”, Alice explicou, “porque tenho
bastante medo deles... pelo menos dos grandes. Mas posso
Ihe dizer os nomes de alguns.”

“Claro que eles atendem pelo nome, ndo é€?” o Mosquito
comentou irrefletidamente.

“Nunca soube que o fizessem.”

“De que serve terem nomes”, disse o Mosquito, “se nao
atendem por eles?”

“Nao serve de nada para eles”, disse Alice, “mas ¢é util para as
pessoas que lhes ddo nomes, suponho. Senéo, para que afinal
as coisas tém nome?”

“Isso eu ndo sei”, respondeu 0 Mosquito. “La longe, no bosque,
elas n&o tém nome nenhum... seja como for, diga la sua lista
de insetos — esta perdendo tempo.” (CARROLL, 2013, p.141)
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Desta maneira, o trecho acima nos chama atencgao pela observacgao feita
por Alice com sabedoria pragmatica® quanto a importancia das coisas
possuirem nomes, na qual Alice responde com sabedoria — isso “é util para as
pessoas que lhes dao nomes” Com isso desperta em nds O seguinte
pensamento: de que nao ha conexao alguma entre as coisas e seus nomes,
exceto para uma mente que considera os rotulos uteis.

N&o podemos esquecer-nos de citar o Cavaleiro Branco, o qual de todos
0s personagens que Alice encontra em suas duas aventuras, somente o
Cavaleiro Branco parece gostar genuinamente da pequena Alice e |he oferece
ajuda especial. Este é o Unico a Ihe falar e tratar com respeito e cortesia.

O fantastico se faz presente em boa parte do romance AAE, na qual a
narrativa nos deixa confuso, ou melhor, causa-nos a hesitacdo acerca de tudo
que acontece no Pais do Espelho, através da regressdo ao infinito que esta
envolvida entre os sonhos paralelos de Alice e do Rei Vermelho, com quem
Alice sonha, e ele simultaneamente sonha com Alice, que esta sonhando com
ele (o Rei), e assim por diante como dois espelhos que se defrontam.

A presenca do fantastico € muito forte durante toda a narrativa de AAE,
com a presenga de fatos impossiveis de acontecer no nosso mundo real, no
mundo cotidiano e normal aos humanos, pois como seria possivel, duas
pessoas sonharem ao mesmo um sonhando com o outro, ou até mesmo um
invadindo o sonho do outro e quando se da conta os dois estdo sonhando a
mesma coisa?

Ademais, ha uma explicagao logica para o Rei Vermelho dormir durante
praticamente toda a narrativa, até que no final do capitulo 9, Alice finalmente se
torna Rainha e Ihe da xeque-mate quando captura a Rainha Vermelha. Desta
forma, Carroll faz referéncia a um torneio de xadrez no qual se joga de tal
modo que o rei permanece em sua casa inicial durante todo o jogo.

Dessa forma, identificamos a presenca do fantastico todoroviano em

Alice atraves do Espelho. Com a presenca de inumeras experiéncias vividas

¢ Pragmatica é a o ramo da linguistica que estuda a linguagem no contexto de seu uso na
comunicagdo. A pragmatica, portanto, estuda os significados linguisticos determinados nao
exclusivamente pela semantica proposicional ou frasica, mas aqueles que se deduzem a partir
de um contexto extralinguistico: discursivo, situacional, etc.
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por Alice, de situacbes absurdas e até mesmo cdmicas a qual Alice foi exposta.

Como exemplos tém outro fragmento do romance:

[...] “Estou muito satisfeita de estar aqui... sé que estou com
tanto calor e com tanta sede!”

“Sei do que vocé gostaria!” disse a Rainha bondosamente,
tirando uma caixinha do bolso. “Aceita um biscoito?”

[...] “Matou a sede, espero”, disse a Rainha. (CARROLL, 2014,
p. 135)

Com o seguinte fragmento acima é possivel fazermos referéncia ao que
cita Louis Vax (1960) em seu livro L’Art et la Littérature fantastiques: “A
narrativa fantastica [...] gosta de nos apresentar [...] 0 mundo real em que
achamos, homens como nos, colocados subitamente em presenca do
inexplicavel!” (p. 5).

Levando em consideracdo a afirmacdo de Vax (1960), € possivel
observar que o fantastico vem desconcertar e fazer transgredir o0 modo de
pensar e até mesmo persuadir o leitor sobre 0 que ele acredita quando é
transportado para outra dimensao e se vé diante de algo que nao se pode
explicar.

As histérias de Carroll até hoje despertam a ateng¢do de criangas e
jovens, estudiosos ou nao da literatura, justamente por essa hesitacdo a qual
nao conseguimos distinguir o que € verdade ou imaginario, se algo realmente
acontece, ou se tudo nao passa de um sonho.

No entanto podemos citar outra passagem do romance quando Alice

corre rapidamente junto a Rainha Vermelha, mas permanece no mesmo lugar:

“Que terra mais pachorrenta!” comentou a Rainha. “Pois aqui,
como V&, vocé tem de correr o mais que pode para continuar
no mesmo lugar. Se quiser ir a alguma outra parte, tem de
correr no minimo duas vezes mais rapido”! (CARROLL, 2013,
p. 135).

Com o trecho acima observamos como as coisas mudam na terra do
Espelho, as coisas sempre acontecem ao contrario. Tudo o que no mundo real
resolvemos sentido horario na terra do Espelho é resolvido no sentido anti-

horario. Mais uma vez o romance de AAE nos surpreende com a presencga de
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seres nunca antes imaginados no mundo em que vivemos como podemos

acompanhar no dialogo entre o Mosquito e Alice:

“Olhe para o galho em cima da sua cabega”, disse o Mosquito,
e vai ver uma Libélula-de-natal. Seu corpo & de pudim de
passas, as asas de azevinho, e a cabega € uma passa
flambada ao conhaque” (CARROLL, 2014, p. 142).

Para melhor entender o trecho acima com a presenca de seres fora do
comum, recorremos a Todorov (2010) que cita o pensamento de Olga Reimann
(1926):

O heréi sente continua e distintamente a contradicéo entre
os dois mundos, o do real e do fantastico e ele proprio fica
espantado diante das coisas extraordinarias que os cercam

(p. 31).

Ou seja, dessa maneira o autor deixa bem claro que essa hesitagao ou
até mesmo a duvida ndo € provocada apenas no leitor, mas sim no
personagem, na qual até mesmo Alice fica espantada e até mesmo perplexa
com todas as aventuras vividas e personagens que ela conhece durante toda
sua passagem no mundo existente atraves do espelho.

Durante toda a narrativa de AAE percebemos a presenca da inversao
dos sentidos dentro do romance, na qual sempre deixa Alice confusa sem
saber como agir, ou até mesmo como falar. Como podemos observar no

dialogo entre a Rainha Vermelha e Alice.

[..] “E isso que da viver as avessas”’, disse a Rainha com
dogura: “sempre deixa a gente um pouca tonta no comecgo...”.
“Viver as avessas!” Alice repetiu em grande assombro. “Nunca
ouvi falar de tal coisa!”

“... mas ha uma grande vantagem nisso: a nossa memoria
funciona nos dois sentidos.”

“Tenho certeza de que a minha sé funciona em um”, Alice
observou. “Nao posso lembrar coisas antes que elas
acontecam.”

“E uma misera memoria, essa sua, que sé funciona para tras”,
a Rainha observou (CARROLL, 2014, p. 163).

Nesse pequeno trecho é possivel despertar no leitor a indagagéo de
como seria possivel lembrar-se de alguma coisa antes mesmo que aconteca,

fazendo com que, quem estd lendo pare e reflita se isso seria realmente
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possivel na vida real, no mundo real. Desta forma, fica claro que o fantastico
nao permanece apenas na existéncia de um fato ou acontecimento, porém
também esta presente na forma de se ler e interpretar aquele momento vivido
pelo personagem, fazendo o leitor se questionar sobre a possibilidade daquela
experiéncia vivida pelo personagem se tornar real em nosso mundo.

Ao passearmos por toda a obra € possivel acompanharmos as mais
diversas aventuras ao lado da nossa pequena personagem que a cada passo
vivencia uma nova experiéncia.

Outra peculiaridade presente na obra é a repentina troca de ambiente
uma vez que Alice se encontra em um dialogo com a Rainha Vermelha, quando
de repente se da conta que esta em outro lugar. Acompanhemos a seguir o
didlogo retirado do Capitulo 5 L& e agua da propria obra entre as duas

personagens (a Rainha Vermelha e a pequena Alice).

[...] Olhou para a Rainha, que parecia ter se enrolado em |a de
repente. Esfregou os olhos e olhou de novo. Ndo conseguia
entender nada do que tinha acontecido. Estaria numa loja? E
era mesmo... era mesmo uma ovelha que estava sentada do
outro lado do balcao? Por mais que esfregasse os olhos, tudo
0 que conseguia entender era: estava numa lojinha escura,
com os cotovelos apoiados no balcdo, e diante de si estava
uma velha Ovelha, sentada numa poltrona tricotando, e vez por
outra parando para fita-la através de um grande par de 6culos.
(CARROLL, 2014, p. 166)

Desta maneira, notamos que o texto em estudo mantém o leitor numa
sensacéo de incerteza de tudo aquilo que & acompanhado por ele — se 0 que
ele acompanha trata-se de fatos reais, ou estranhos.

Entre tantas aventuras e experiéncias vividas por Alice faz-se necessario
exemplificar cada uma delas nesse trabalho para que o leitor possa perceber e
por fim identificar as mais diversas peripecias experimentadas pela pequena
Alice.

No decorrer da narrativa Alice mais uma vez se depara com um fato
incomum que causa a hesitagcdo mencionada anteriormente por Todorov,
quando Alice se encontra com o personagem de Humpty Dumpty’ que € um

7 Qriginalmente, o personagem provém de uma cantiga infantil popular a época vitoriana, na
qual Carroll (2013), buscou inspiracdo para criar seu personagem, sendo este melhor
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“ovo gigante” sentado em um muro tao estreitinho, fato, na narrativa, que acaba
causando na personagem (que sugere ao mesmo ficar no chdo) tamanha

estranheza:

“Parece um ovo sem tirar nem poér!” disse alto, com as méos
prontas para segura-lo, pois temia que caisse a qualquer
momento.

“E muito irritante”, Humpty Dumpty disse logo apés um longo
siléncio, sem olhar para Alice enquanto falava, “ser chamado
de ovo... muito!”.

(...) “N@o acha que ficaria mais seguro no ch&o?” Alice
continuou, ndo qualquer ideia de propor um outro enigma, mas
movida pela simples ansiedade benévola que a estranha
criatura despertava nela. “Esse muro € tdo estreitinho!”
(CARROLL, 2013, p. 172)

Portanto, com mais essa situacao vivida pela protagonista entre o real e
0 sobrenatural vemos a presenca de momentos nunca antes imaginados e se
estes realmente seriam possiveis de acontecer em um mundo como 0 Nosso, O
mundo real.

Diante de tantas aventuras vivenciadas pela nossa pequena
personagem € importante ressaltar a importancia da obra na literatura por
despertar no leitor diferentes sensacdes a cerca de capitulo. Na qual o leitor a
todo o momento se questiona diante dos fatos e permanece a duvida se tudo o
que acompanhou foi fruto da imaginag&o, um sonho ou se realmente aconteceu
de verdade.

Portanto faz-se necessario ressaltar a importancia dos textos de Carroll
(2013), que ateé hoje s&o capazes de despertar as mais diversas pesquisas, por
se tratar de obras que encantem todos os publicos e séo capazes de confrontar

os dois mundos o real e o fantastico, como Roas (2014) afirma:

a narrativa fantastica provoca- e portanto, reflete a incerteza
na percepcdo da realidade e do prbprio eu; a existéncia do
impossivel, de uma realidade diferente da nossa, leva-nos, por
um lado, a duvidar desta ultima e causa, por outro, em direta
relagcdo com isso, a duvida sobre nossa propria existéncia, o

conhecido pela versdo de Mamae Gansa na Inglaterra. Seu nome também chama bastante
atencédo pelo jogo de sons ao ser pronunciado, ao qual Carroll sempre se mostrou bastante
interessado, ndo pelo seu (significado), mas sim por sua dimenséao ludica.
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irreal passa a ser concebido como real, e o real, como possivel
irrealidade”. (p. 32).

Nesse caso, fica claro que, a presenca desse género dentro de uma
narrativa traz a tona a incerteza de quem |& a obra, provocando no leitor as
mais diversas sensacdes, desfazendo suas ideias e suas verdades absolutas.

Portanto, é possivel afirmar que a Literatura Fantastica é capaz de
persuadir o leitor o qual se envolva de forma particular com o texto, se
permitindo uma viagem por lugares nunca antes visitados e situagdes nunca
antes vividas. Pois, como afirma Roas (2014): o fantastico nutre-se do real, é
profundamente realista, porque sempre oferece uma transgressao dos
parametros que regem a ideia de realidade do leitor. (p.24). Nesse caso fica
evidente o fantastico existente dentro do romance de Alice no qual acontece
em um universo realista, semelhante ao nosso, na qual de forma inesperada

nossa personagem € inserida em um mundo que foge da nossa realidade.

CONSIDERAGOES FINAIS

Tendo em vista tudo que foi analisado € possivel perceber no romance
de Carroll, Alice Através do Espelho e o que ela encontrou por la € como viviam
os ingleses no periodo da Era Vitoriana no século XIX, sob o dominio da
Rainha Vitoria. Todo o romance € permeado de situagcdes camufladas que
denunciam situag¢des vividas naquele periodo. Contudo faz-se necessario
destacar a forma como Carroll escreve seus romances cheios de anedotas e
duplo sentidos, a presenca de palavras nunca antes vistas na lingua inglesa, a
juncdo de nomes para dar um novo sentindo sao caracteristicas bem
particulares do romancista.

Diante dos argumentos expostos e se baseando na teoria de Todorov
(2010) o fantastico representa uma experiéncia dos limites. (p.101). Portanto
podemos constatar uma proximidade do texto de Carroll as teorias do
fantastico que foram apresentadas nesse trabalho.

Percebemos a inversao das ideias quando Alice se vé no Pais dos

Espelhos e tudo é resolvido de forma contraria e confusa uma vez que do lado
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oposto do espelho tudo é inverso. A presengca do nonsense uma marca
particular de Carroll que esta presente em suas obras e sua forma de escrever
que surpreende a todos por confundir e ver que tal situagcédo n&o seria capaz de
acontecer em vida real.

Assim, diante de tantas defini¢des e procedimentos que utilizamos para
classificar a obra fica claro a presenca do fantastico no texto. Uma vez que o

texto € permeado de exemplos que se sustentam nessa teoria.
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