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INTERTEXTUALIDADE NA OBRA CAIM DE JOSE SARAMAGO ‘
Maria Piedade da Cruz de Souza

RESUMO

A figura de Deus Santo, Soberano e Todo-Poderoso, apresentada pela dtica judaico-cristd e
disseminada ao longo dos tempos em cardter incontestavel nos contextos historico, social e
religioso, ganha no romance “Caim” nova significagdo sob uma nova perspectiva onde a
personagem de carater religioso benevolente altamente disseminada pela religido, assume
caracteristicas mais humanas. Este trabalho tem por objetivo identificar a intertextualidade
biblica no romance “Caim” de José Saramago, a partir dos autores Koch, Bentes, Cavalcante,
(2008). Discorrer acerca da parddia a partir das concepgdes de Afonso Romano de Sant’anna
(2007). Como também contextualizar a benevoléncia de Deus na cultura judaico-cristd por
meio dos conceitos de Arthur W. Pink (1985). Além de esbocar um breve estudo sobre a vida
e obra de José Saramago, enfatizando a relacdo do autor para com sua obra. Apds tragar essas
consideracoes almeja-se constatar que o romance “Caim” apresenta-se como uma parddia a
intertextos narrados no Antigo Testamento, que se configurando através de embates
dialdgicos entre as personagens Deus e Caim.

Palavras-Chave: Intertextualidade. Parédia. Literatura. Caim.

ABSTRACT

The figure of the Holy God, Sovereign and Almighty, presented by the Judeo-Christian
perspective and disseminated throughout the ages in an incontestable character in the
historical, social and religious contexts, wins in novel "Cain" new meaning from a new
perspective where the character of benevolent religious character highly disseminated by
religion assumes more human characteristics. This work aims to identify biblical
intertextuality in the novel "Cain" by José Saramago, from the authors Koch, Bentes,
Cavalcante, (2008). Discuss about the parody from the conceptions of Afonso Romano de
Sant'anna (2007). As well as contextualizing God's benevolence in Judeo-Christian culture
through the concepts of Arthur W. Pink (1985). In addition to outlining a brief study on the
life and work of José Saramago, emphasizing the relation of the author to his work. After
tracing these considerations it is desired to note that the novel "Cain" presents itself as a
parody to intertexts narrated in the Old Testament , which is configured through dialogic
conflicts between the characters God and Cain.

Keywords: Intertextuality. Parody. Literature. Cain.

" Aluno de Graduagio em Licenciatura plena em Lingua Portuguesa na Universidade Estadual da Paraiba —
Campus III.
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1 INTRODUCAO

A literatura vem ao longo dos anos servindo de instrumento de comunicacdo e
interacdo entre autor e publico. As correntes literdrias que se formaram no decorrer dos anos
vem nos mostrar que a relagao autor/obra/publico € um vinculo forte e transformador. Assim
sendo, por meio de uma obra literdria o autor consegue transmitir as suas emogoes e suas
percepgoes a respeito do mundo em que vive.

A obra literdria de um determinado autor se origina das relacdes que o escritor tem
com a sociedade em que vive, deste modo, a literatura tem como objetivo proporcionar um
momento de lazer, e do mesmo modo requer do leitor um pouco mais da sua imaginacdo e dos
sentimentos subjetivos. Diante dessa perspectiva, a literatura também leva o leitor a refletir
sobre a propria sociedade em que estd inserido, fazendo um auto reconhecimento das suas
acoes no mundo. Neste sentido, a literatura age como objeto de transformacao do meio social
quando o contetido apresentado por esta vem, por exemplo, trazer a tona problemas sociais,
culturais e politicos que determinada sociedade vive.

Ao falar de literatura na contemporaneidade ndo se pode deixar de citar o escritor
portugués José Saramago, esse romancista possui uma maneira cética de imprimir o mundo na
construgao das suas obras literdrias. Logo, € possivel encontrar na narrativa saramagueana a
forte presenca da ironia, do debate sobre questdes universais, encontra-se também o ateismo
marcante na sua linguagem escrita, a constante mistura entre fantasia e/ou realidade e, um
estilo inovador no uso da linguagem e na construgdo das narrativas.

Uma das obras mais marcante desse escritor € Caim, pois, nesta narrativa
saramagueana Caim, personagem principal € destinado a andar errante e marcado na testa
apds o assassinato de seu irmdo Abel, e inicia seu percurso na narrativa visitando varios
episodios da tradi¢do biblica se rebelando contra a tirania divina de um Deus opressor.

Mediante estes acontecimentos destacados na narragdao apresentamos este trabalho em
que nos propusemos a analisar, de maneira sucinta, como Deus se porta em relacdo a Caim.
Assim, demostrar como a personifica¢cdo de Deus torna-se antagonista na vida do personagem
principal, a0 mesmo tempo em que o Saramago nos propde esta ideia, faz com que o leitor
desconstrua a imagem de um Deus benevolente para com o ser humano, pensamento este que
¢ amplamente difundido pela cultura judaico- crista.

Consequentemente, através de uma pesquisa bibliografica foi desenvolvida uma
andlise literdria, onde procuramos definir as respostas para o problema posto em questdao por

nds, ou seja, constatar a tirania de Deus, descrito por José Saramago em sua obra, portanto,
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essa pesquisa caracteriza-se como qualitativa. Para esclarecer as questdes sobre o Deus da
cultura judaico-cristd, intertextualidade, parddia e vida e obra do autor, visto que, nos
apoiamos em Arthur W. Pink (1985), como também na Biblia de Estudo Facilitado (2013) e
Teologia do ES (2004), Santos Jainior (2008), Candido (2006), e Biblia Viva (2010), entre
outros estudos e tedricos que contribuiram significativamente para a construcdo desta
pesquisa.

Assim, o presente trabalho se estrutura da seguinte forma, inicia-se em Vida e Obra de
José Saramago, neste topico faremos uma breve explanacdo sobre o escritor portugués em
particular, para a melhor compreensdo do leitor resumiremos também a obra a ser analisada,
no caso, Caim. Seguidamente, trazemos a Intertextualidade e Parddia, aonde trataremos das
teorias sobre como se manifesta a intertextualidade e a parddia no contexto literario, na
sequéncia discorreremos sobre A benevoléncia divina sob a ética judaico-crista, e por fim,
temos a Andlise da Obra, onde abordaremos a obra de José Saramago para realizarmos a
andlise, j4 que, apresentaremos os trechos destacados da obra Caim e apresentaremos a
perspectiva de Saramago sobre a relagdo estabelecida entre Caim e Deus.

Destacamos aqui que o presente trabalho aponta importancia sobre o estudo da
compreensdo da intertextualidade e parddia em textos literdrios, particularmente em Caim de
José Saramago, nota-se que o autor parodia a interac¢do entre criador e criatura, a relacdo
descrita por José Saramago afasta-se do que nos € apresentado pelo judaico-cristianismo. Em
vista disso, esse estudo se inclina a desmistificar essas conclusdes, sem ridiculariza-las, mas

mostrando a possibilidade de se lancar outro ponto de vista sobre a obra original.

2 VIDA E OBRA DE JOSE SARAMAGO

A primeiro momento, fazemos uma breve apresentacdo sobre o autor com o qual
estamos trabalhando, tendo em vista que, o enfoque principal de uma anélise €, de fato, a obra
a ser estudada. Para tanto, neste trabalho buscamos realizar uma andlise sobre a
intertextualidade presente em Caim (obra ji destacada em resumo). Compreendemos a
necessidade de fazer uma breve apresentacdo sobre autor e obra, pois, “Sem conhecer o autor
€ possivel interpretar sua obra, porém conhecendo, essa interpretacdao pode ser expandida
devido ao conhecimento de mais elementos relacionados ao texto” (SANTOS JUNIOR, 2008,
p. 128).

José Saramago de Souza nasceu em 1922, na aldeia de Azinhaga, provincia do

Ribatejo em Portugal, filho de uma familia de camponeses assumiu diversas profissoes antes
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de se dedicar a literatura. Ganhador do Nobel da Literatura em 1998. Também foi
comtemplado, em 1995, com o Prémio Camdes, 0 mais importante prémio literdrio da lingua
portuguesa. José Saramago foi considerado o responsavel pelo reconhecimento internacional
da prosa em lingua portuguesa.

O escritor portugués € autor das obras de maior destaque na contemporaneidade,
escreveu mais de 30 livros, classificados entre poesia, cronica, didrio, teatro, conto e romance,
Saramago publicou seu dltimo romance, Caim, em 2009, desta vez intertextualizando textos
do Antigo Testamento.

Inclusive € conhecido seu romance O evangelho segundo Jesus Cristo, em que o autor
reconstréi textos do Novo Testamento, apresentando a histéria de Jesus desde sua concepgao
até a crucificagdo, possibilitando ao leitor novas significagdes e interpretagoes.

Caim, assim como as demais obras de Saramago nos permite compreender essa
relagdo entre o autor e as condigdes sociais que o0 mesmo pode possibilitar ao leitor através da
leitura e interpretagdo de seu romance. Por meio de uma linguagem clara e objetiva, o mesmo
incorpora novos discursos e interpretagdes acerca do Antigo Testamento das escrituras
biblicas que dialogam com temas atuais.

Muito embora convictamente ateu, Saramago ndo renega a presenca da religido
introduzida na sociedade. Co-relacionando autor e obra, e mais especificamente considerando

sua posi¢ao mediante a relacdo autor e narrador destacamos aqui que,

José Saramago, uma espécie de Nietzsche da literatura contemporinea, é um
humanista radical com “crencga exclusiva nos seres humanos, em detrimento dos
deuses,” com forte consciéncia do seu compromisso ¢ engajamento sociopolitico e
que usa a literatura para refletir isso. Talvez por isso ele rejeita veementemente a
tese da distingdo entre narrador e autor. Em diversas oportunidades ele frisa seu
questionamento ¢ rejeicdo dessa separagfio. Para ele, “a figura do narrador nio
existe... s6 o0 autor exerce fungdo narrativa real na obra de ficgdo, qualquer que ela
seja. (SANTOS JUNIOR, 2008, p. 133).

Percebe-se, entdo, que toda obra realizada exige a presenca de um artista criador, o que
anteriormente foi denominado por arte-coletiva, caracteriza-se pelas inferéncias da posi¢ao
social do artista criador que se dissolvem consequentemente em ambos, (CANDIDO 2006). A
partir deste questionamento, Antonio Candido (2006), configura como inexata as dimensdes
de influéncia que tem sobre a obra, determinando ser esta originada no dmbito individual por
seu criador, mas também pelas condi¢des sociais.

O romance de José Saramago publicado em 2009 remonta o Antigo Testamento, tendo
como protagonista, Caim filho de Addo e Eva e assassino de seu préprio irmdao Abel. A

personagem principal percorre as grandes escrituras biblicas, sob a reinterpretacdo do autor,
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passando em fluxos ndo cronoldgicos tragicomicos, Caim interage com personagens biblicos
como: Noé, Abraio, L4, Jo, Moisés e Josué.

A narrativa apresenta inicialmente Adio e Eva no jardim do Eden, recém-criados por
Deus, essas personagens que se apresentam no inicio da narrativa, sdo penalizadas
consequentemente apés comerem do fruto proibido originando o pecado. Expulsos do Eden e
tendo que se adaptar a duras penas em uma nova vida fora do paraiso. Destinado a andar
errante e marcado na testa ap0s o assassinato de seu irmdo Abel, Caim inicia seu percurso na
narrativa visitando varios episodios da tradi¢do biblica se rebelando contra a tirania divina de
um Deus opressor, “Caim é um romance parodico em que predomina a repeticio com
distanciamento critico: o texto original € inserido num contexto em que sua autoridade é
questionada e as atrocidades narradas sdo denunciadas” (ROHRIG, p. 146, 2014).

E importante salientar que,

Saramago ndo ridiculariza os textos biblicos. O autor reproduz as historias da Biblia,
repete as e cria o efeito de estranhamento justamente através da apresentagdo de
Deus tal como ele aparece na maioria das vezes em que € mencionado no Antigo
Testamento (ROHRIG, p. 142, 2014).

Aqui cabe dizer que o autor realiza uma parédia do texto biblico, o remonta.

Necessariamente isso ndo significa fazer chacota com o texto original.

3 INTERTEXTUALIDADE E PARODIA

O fendmeno da intertextualidade ultrapassa o ambito da escrita. Reconhecer
particularidades caracteristicas de outros contextos em qualquer obra por parte do receptor
torna-se uma a¢ao comum, uma vez que nao podemos desconsiderar a bagagem cultural que
um individuo traz consigo. No entanto, nesse aspecto conforme o grau de proximidade entre o
texto final e o intertexto, nem todas as interpretagdes coincidirdo com os objetivos do autor, e
poderdo variar de leitor a leitor, sem o classificar em melhor ou pior.

Neste cendrio surge com Kristeva, critica literdria francesa, a concepcdo de
intertextualidade, que, mesmo quando empregada em seu sentido mais abrangente, define
como necessaria em qualquer obra a presenca de influéncias de outras produgdes, quando nos
esclarece que “qualquer texto se constréi como um mosaico de citagdes, como absorcdo e
transformagdo de outro texto” (KRISTEVA 1974, apud KOCH; BENTES; CAVALCANTE,
2008, p., 14).
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Nesse sentido, a intertextualidade “ocorre quando, em um texto, esta inserido outro
texto” (KOCH,; BENTES; CAVALCANTE, 2008 p., 17), o que torna possivel identificar
particularidades referentes a um ou mais escritos anteriores.

Entretanto, para se analisar o fendmeno da intertextualidade devemos inicialmente
entender o conceito de texto. No ambito da Linguistica Textual, esse deixa de ser visto
primariamente como uma entidade abstrata, assume, portanto, funcdo de constru¢do de
sentidos e carrega consigo mecanismos linguisticos, cognitivos € sociais.

P .. 2 . e

Ap6s os anos 90 com a abordagem bakhtiniana® do sociocognitivismo e do
interacionalismo os discursos se estabelecem e transitam através da enunciacdo. Sob essa
perspectiva,

O texto como lugar de constituicio e de interagdo de sujeitos sociais, como evento,
portanto, em que convergem agdes linguisticas, cognitivas e sociais (Beaugrande,
1997), agdes por meio das quais se constroem interativamente os objetos de discurso
e as miltiplas propostas de sentido, como fungio de escolhas operadas pelos co-
enunciadores entre as indmeras possibilidades de organizagdo que cada lingua lhes

oferece [...] construto histérico e social, extremamente complexo e multifacetado.
(KOCH 2009:9, apud. KOCH; BENTES; CAVALCANTE, 2008, p. 13).

Todavia, o texto oral ou escrito € fruto da interagdo de discursos, transitiveis através
dos sujeitos sociais, esses discursos se incorporam na linguagem escrita através das varias
possibilidades de organizagdo. Esse processo construtivo se realiza no meio histérico/social,
através de uma relacao dialdgica do discurso entre textos.

Na sua obra Didlogos Possiveis, Koch, Bentes e Cavalcante (2008), classificam os
inimeros tipos de intertextualidade conforme suas especificidades, conceituando e
exemplificando cada uma delas, assim, nos € apresentado pelos autores a intertextualidade
temadatica, a estilistica, a implicita e a explicita.

A intertextualidade temdtica, por sua vez, refere-se ao tema central ou ao principal
assunto abordado por um texto em didlogo com outros, que partilham comumente de uma
mesma linha de pensamento e conceitos ja estabelecidos. Nesse caso, o intertexto preservard
como esséncia em sua significagdo os sentidos construidos no texto-fonte.

encontrada, por exemplo, entre textos cientificos pertencentes a uma mesma drea do
saber ou uma mesma corrente de pensamento, que partilham e servem de conceitos e

terminologia préprios, ji definidos no interior de uma corrente tedrica (KOCH,
BENTES e CAVALCANTE, 2008, P. 18).

Quanto a intertextualidade estilistica, sua presenca recorre ao estudo do estilo existente

em um determinado texto. Através do uso da linguagem o autor sistematiza conforme seus

% A teoria bakhtiniana citada nas referéncias de KOCH 2009:9, apud. KOCH; BENTES; CAVALCANTE, 2008,
configura-se nos conceitos e debates de KRISTEVA 1974, apud KOCH; BENTES; CAVALCANTE, 2008.
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objetivos os estilos e variedades linguisticas. Conforme Koch, Bentes e Cavalcante (2008, p.
19), “A intertextualidade estilistica ocorre, por exemplo, quando o produtor do texto, com
objetivos variados, repete, imita, parodia certos estilos ou variedades linguisticas”, vejamos

alguns exemplos:

~ 3
Oraciao dos Programadores

Sistema operacional que estais na memoria,
Compilado seja 0 vosso programa,
Venham 2 tela os vossos comandos,

Seja executada a nossa rotina,

Assim na memadria como na impressora.
Acerto nosso de cada dia, rodai hoje
Informai 0s nossos erros,

Assim como n6s informamos o que estd corrigido.
Nao nos deixeis cair em looping,

Mas livrai-nos do Dump,

Amém.

Oragio do Internauta *

Satélite nosso que estais no céu, acelerado seja o vosso link, venha a nés o vosso host, seja
feita vossa conexao, assim em casa como no trabalho.

O download nosso de cada dia nos dai hoje, perdoai nosso tempo perdido no chat, assim como
nos perdoamos os banners de nossos provedores.

Nao nos deixeis cair a conexdo e livrai-nos do Spam,

Amém!

Configuram-se como intertextualidade estilistica os exemplos anteriores, nos quais os
autores mantiveram o estilo para compor suas obras, parodiando a orag¢do biblica do pai-

nosso.

3 . L
Koch, Bentes e Cavalcante. Didlogos Possiveis, 2008.
4 Koch, Bentes e Cavalcante. Didlogos Possiveis, 2008.
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Comum também ao intertexto € a presenca da intertextualidade explicita ou implicita,
quando um texto faz referéncia a um ou mais textos citados dentro dele, assumindo a posi¢ao
de outro enunciador em sua obra. Inclusive, caracteriza-se a intertextualidade explicita,
mesmo considerando que sua posi¢do em relagdo a enunciacdo do outro seja citada sob
opinides diferentes, o que realmente a classifica, neste caso, € a presenca evidente do texto-
fonte, assim como o reconhecimento atestado do mesmo, “A intertextualidade sera explicita
quando, no préprio texto, € feita mencdo a fonte do intertexto” (KOCH, BENTES e
CAVALCANTE, 2008, p. 28).

Quando inserido por um autor o intertexto de outrem, sem reconhecer ou citar,
configura-se a intertextualidade implicita. Nesse aspecto, a intertextualidade caminha em dois
sentidos, primeiro exemplificando a pldgio, onde se espera que o leitor ndo identifique a
presenca do intertexto, ou nos casos em que o autor espera que o leitor com proficiéncia

suficiente, identifique sua existéncia.

Verificam-se pardfrases, mais ou menos proximas do texto-fonte: ¢ o que Sant’Anna
(1985) denomina “intertextualidade das semelhancas”, e Grésillon ¢ Maingueneau
(1984) chamam de captagdo; no segundo, incluem-se enunciados parodisticos e/ou
irdnicos, apropriagdes, reformulacdes, de tipo concessivo, inversdo da polaridade
afirmagao/ negacio, entre outros (intertextualidade das diferencas, para Sant’ Anna,
1985; subversdo, para Grésillon e Maingueneau, 1984) (KOCH, BENTES e
CAVALCANTE, 2008, p. 30).

Para a construcdo da significagdo de uma narrativa por parte do leitor, € importante
ressaltar que este deva ter um grau de proximidade com o texto-fonte, tanto quanto aos
objetivos do autor, isso facilitard a interpretacdo do texto final, em casos onde se prevaleca a
construgao de sentidos contrdrios, conhecer o intertexto faz se mais necessdrio para a
compreensao.

Por outro viés, diversos tipos de intertextualidade, originaram-se com Genette (1982,
apud. KOCH; BENTES; CAVALCANTE, 2008, p. 119), o que outros consideram
intertextualidade, o autor denomina transtextualidade, a qual se designam todas as relagdes
dialégicas que transcendem de um texto a outro. O mesmo autor ainda subdividiu a
transtextualidade em cinco tipos, dentre os quais estd a hipertextualidade por derivacdo, em
que um texto deriva de outro texto anterior através de uma transformacgdo, de forma simples,
direta, indireta, ou por imitacdo (KOCH; BENTES; CAVALCANTE, 2008, p. 134).

Piegay Gros (1996, apud. KOCH; BENTES; CAVALCANTE, 2008, p. 135),
direciona as propostas de Genette para os tipos de transtextualidade que se classificariam em

intertextualidade por derivagdo, dentre os quais destacamos a parddia. De acordo com
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Genette, a parédia € uma maneira de intertextualidade por derivacdo, j4 que a mesma
reproduz aspectos estilisticos de um texto em outro com propdsitos comunicativos diferentes
na construgdo de outros sentidos, alterando seu contetdo, forma ou género (KOCH, BENTES
e CAVALCANTE, 2008, p. 136).

De acordo com Sant’anna (2007, p. 8), “a parddia surge como um efeito
metalinguistico”, uma abordagem da linguagem sobre outra linguagem. Em crescente
ascensao nas obras contemporaneas, esse efeito de linguagem pode ser utilizado pelos autores
a partir de textos alheios, intertextualidade, como também a partir de seus proprios textos,
intratextualidade, essa por sua vez ndo sendo comum apenas a parddia. Sant” Anna (2007),
cita um exemplo famoso de parddia em seu livro, trata-se do poema “Cang¢ao do exilio” de
Gongalves Dias, vejamos:

Texto Original: Gongalves Dias
Minha terra tem palmeiras
Onde canta o sabid,

As aves que aqui gorjeiam
Nio gorjeiam como 4.

»

Parddia: Oswald de Andrade em “Canto de regresso a patria
Minha terra tem palmares

Onde gorgeia 0 mar

Os passarinhos daqui

Nio cantam como os de 14.

(Sant”Anna, 2007, p. 23.24)

O trecho do poema de Oswald de Andrade, exemplifica claramente a concepgdo de
Parddia e Parafrase, ao possibilitar a reescrita da Canc¢do do exilio, obra de Gongalves Dias,
possibilitando introduzir com o artificio da parédia uma nova construcao de sentidos nesse
caso especifico a escraviddao no Brasil. Em oposi¢do ao texto original, a parddia através da
alteracdao de palavras, formas, estilos ou temdticas, traz consigo novos discursos antagdnicos
ao texto ou obra inicial, ou o amadurecimento dos discursos ja existentes, transmitidas através
de reinterpretacoes, que fogem do convencional.

Concluindo este item, no qual discorremos acerca da intertextualidade e parddia,
mediante suas possibilidades de ocorréncias e diferentes funcdes estabelecidas no ambito

textual, passaremos ao préximo.



17

4 A BENEVOLENCIA DIVINA SOB A OTICA JUDAICO-CRISTA

Ao falarmos sobre “judaico-crista”, nos referimos ao termo utilizado para remeter ao
conjunto de crencas estabelecido pela cultura judaica e crista. Este termo € oportuno também
para designar o conjunto de dogmas doutrindrios presentes na Biblia, livro composto pelo
Novo e Velho Testamento.

A Biblia, geralmente conhecida como um livro sagrado pelos judeus e pelos cristdos,
nos traz em seus escritos diversas historias sobre um povo que sempre esteve sob os cuidados
benevolentes de um bom Deus. “A Biblia € um livro enorme, composto de 66 partes distintas
escritas por dezenas de autores diferentes” (BIBLIA DE ESTUDO FACILITADO, 2013),
esses escritos possuem uma complexidade interpretativa, isto porque

A Biblia € um livro singular, inspirado por Deus. Escribas, Camponeses, Filésofos,
Pescadores, Estadistas, Estudiosos, Sacerdotes, Reis, Profetas, e Poetas, homens das
mais diversas culturas e pertencentes As mais variadas profissdes e atividades,
viveram e escreveram em continentes, regides e pafses distantes uns dos outros e em
épocas diversas. [...], escreveram num periodo aproximado de 1.500 anos. Foram

mais de 40 escritores que escreveram as pédginas da Biblia e notadamente vé-se a
mio de Deus na sua unidade. (TEOLOGIA DO ES, 2004, p. 4).

Dentro deste acervo histérico e literdrio € possivel encontrar descrito as caracteristicas
.. 5 . 6 - 7 P PO .
de um Deus Onisciente”, Onipresente”, Onipotente’ que € em sua esséncia poderoso, justo,
benevolente, entre outros atributos enaltecedores que sao retratados na narrativa biblica.
Sobre esta complacéncia favordvel ao ser humano, Deus € descrito como sendo
essencialmente bom, portanto,
(...) Deus é luz, e ndo h4 nele trevas nenhumas™ (1 Jodo 1:5). H4 uma tdo absoluta
perfei¢do na natureza e no ser de Deus que nada Lhe falta, nada nEle € defeituoso, e
nada se Lhe pode acrescentar para melhord-10. "Ele € essencialmente bom, bom em
Si préprio, o que nada mais &; pois todas as criaturas sé sdo boas pela participagio e
comunicagdo da parte de Deus. Ele € essencialmente bom; nio somente bom, mas é
a prépria bondade: na criatura, a bondade € uma qualidade acrescentada; em Deus, é
Sua esséncia. Ele € infinitamente bom; na criatura a bondade € uma gota apenas,
mas em Deus hd um oceano infinito ou um infinito ajuntamento de bondade. Ele é

eterna e imutavelmente bom, porquanto Ele nio pode ser menos bom do que é;
(PINK, p. 43, 1985).

Dessa maneira, vemos que a definicdo de bondade feita por Pink (1985) a respeito
desse ser superior € inquestiondvel, isto porque, a visdo do sentimento benevolente de Deus
para com o ser humano é amplamente difundida pela cultura judaico-cristd. Entdo,

compreende-se o quanto Deus, que € em sua esséncia a propria bondade, trata sua criagdo com

5 . . e .
" Qualidade de quem tem conhecimento infinito sobre todas as coisas.

® Qualidade de quem esté presente em todos os lugares simultaneamente.

7 Qualidade de quem possui poder ilimitado, dispondo de autoridade e poder absoluto.
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amor, compaixdo e brandura. Deste modo, de acordo com o contexto Biblico exposto, pode-se
perceber que conceber a ideia de que Deus (0 Deus estabelecido e difundido pelo imaginario
judaico-cristdo) possa vir desempenhar um papel antagdnico na vida de um ser humano é
inaceitavel.

Partindo desse pensamento, surge o sentimento de divida no que se refere aos
infortinios e desvantagens que acontecem na vida do ser humano, se Deus em sua infinita
bondade ndo direciona o mal para a sua criagdo, persiste o questionamento sobre o que ou
quem o faz. Caminhando sobre esta mesma linha de pensamento, Pink (1985, p. 44), nos
relata que

Nio se pode com justi¢a pdr em questdo a benignidade de Deus pelo fato de haver
sofrimento e tristeza no mundo. Se o homem peca contra a bondade de Deus, se ele
despreza "as riquezas da sua benignidade, e paciéncia e longanimidade” e, seguindo
a dureza e a impeniténcia do seu coragdo entesoura para si mesmo ira para o dia da
ira (Romanos 2:4-5), a quem deve culpar, sendo a si proprio? Deus seria bom, se nio
punisse 0s que usam mal as Suas béng¢dos, abusam da Sua benevoléncia e pisoteiam
as Suas misericérdias? Nao haverd a menor censura quanto a bondade de Deus, mas,
a0 contrdrio, a mais brilhante e modelar demonstragio dela, quando Deus eliminar
da terra os que quebrantaram as Suas leis, desafiam a Sua autoridade, zombam dos

Seus mensageiros, escarnecem do Seu Filho e perseguem aqueles pelos quais Ele
morreu.

Portanto, de acordo com a cultura, os dogmas religiosos € o pensamento judaico-
cristdo, existe uma légica cabivel sobre as tribulagdes que acontecem na vida do homem.
Segundo Pink (1985), essas desventuras que ocorrem sobre a vida do ser humano e sobre a
terra ndo seriam, portanto, responsabilidade de Deus, mas do préprio homem que se afasta da
bondade e da vontade de Deus.

Mais além, neste pensamento, a bondade de Deus se aperfeicoa quando a penalidade
dos que praticam atos cruéis € validada. Isto €, quando desmorona uma série de castigos sobre
0s que se afastam de Deus, desdenham dos Seus mandamentos, descumprem Suas
ordenancas, € considerado uma acdo esperada, visto que, ndo € coerente esperangar que venha
recair ben¢do sobre aqueles que propagaram maldi¢do através de palavras ou atos. No
pensamento judaico-cristdo, € estabelecido assim uma légica divina.

Assim, notamos que ocorre uma inser¢cdo dada a imagem de Deus a respeito das
mazelas que assolam o ser humano. Deus, portanto, ndo € o responsavel pelos atos humanos,
pode-se dizer que a colheita espiritual ocorrera de maneira objetiva, o homem € responsavel
por aquilo que planta, como também serd responsavel por aquilo que colhe, tendo este o livre

arbitrio para escolher sua semente.
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Ou seja, o homem possui discernimento (este dado por Deus) para fazer as escolhas de
seus atos, tem conhecimento para julgar o que € “bom” e o que € “ruim”, sabendo que suas
acOes atraird para si a benevoléncia ou a ira divida, conhecedor desses juizos de valor que ja
foram pré-estabelecidos, queixar-se das mazelas da vida apds ter praticado algum tipo de
iniquidade € incoerente.

Falar sobre a ira® divina ainda gera uma contrariedade de pensamentos, aceitar que um
Deus que € por exceléncia bondoso, pode se irar abstendo-se de sua benevoléncia para com
um ser humano, pode se tornar algo conflituoso, sendo assim, Arthur W. Pink (1985, p. 62)
afirma que “Outros ddo abrigo ao erro de pensar que a ira de Deus ndo € coerente com a Sua
bondade, e assim procuram bani-la dos seus pensamentos”, o que vem reforcar a ideia de
negacgdo, geralmente concebida por quem € penalizado.

Contudo, ao esclarecer a ira divina o autor expde uma justificativa muito disseminada
pela cultura judaico-cristd, a ideia de que Deus ndo se volta com ira para o pecador, mas para
o pecado. Isto é, o que vem gerar a colera divina ndo € quem pratica a injustica € a
perversidade, mas a propria injusti¢a e a propria perversidade. Apesar disso, o autor ndo deixa
de dizer que essa cdlera é de certa forma, reportada a quem pratica o mal, assim sendo, “Deus
¢ santo, Ele odeia todo pecado; e porque Ele odeia todo pecado, a Sua ira inflama-se contra o
pecador” (PINK, 1985, p. 62).

A ira de Deus volta-se, antes de tudo, para o préprio pecado, nisto sua bondade €
refor¢ada, pois Deus se recusa a ser conivente com a iniquidade,

Pois bem, a ira de Deus € uma perfei¢do divina tanto como a Sua fidelidade, o Seu
poder ou a Sua misericérdia. S6 pode ser assim, pois ndo hd mdcula alguma, nem o
mais ligeiro defeito no cardter de Deus, porém, haveria, se nEle ndo houvesse "ira"!
A indiferenca para com o pecado é uma nédoa moral, e aquele que ndo o odeia é um
leproso moral. Como poderia Aquele que € a soma de todas as exceléncias olhar
com igual satisfagdo para a virtude e o vicio, para a sabedoria e a estulticia? Como
poderia Aquele que € infinitamente santo ficar indiferente ao pecado e negar-Se a
manifestar a Sua "severidade” (Romanos 11:22) para com ele? Como poderia
Aquele que so tem prazer no que & puro e nobre, deixar de detestar e de odiar o que
€ impuro e vil? [...]. Ndo somente ndo h4 imperfeicio nenhuma em Deus, mas

também ndo hd nEle perfeicdo que seja menos perfeita do que outra. (PINK, 1985,
62).

Mesmo que a ira divina seja frisada, no contexto apresentado, entende-se que o que
prevalece € a benevoléncia de Deus. Para os dogmas religiosos da cultura judaico-cristd, Deus
€ perfeito e sem mdcula alguma ja a ira, que se caracteriza como um sentimento de intenso

6dio e rancor toma forma em Deus, como uma resposta a provagao a tudo aquilo que € justo,

¥ No contexto histérico descrito no Antigo Testamento a ira divina ndo abstém Deus de sua bondade. Nesse
aspecto temos como exemplo para melhor compreensdo o profeta Moisés, que por necessidade tinha que falar
rude ao povo, essa seria uma forma de linguagem adequada para se estabelecer a comunicagao.



20

integro e santo. Visto de maneira mais simples e objetiva, apesar da cdlera estender-se ao
pecador, toda aversdao divina é voltada contra a injustica e a iniquidade, fato que da

legitimidade a sua bondade e faz com que sua benevol€ncia seja coerente.

5 ANALISE DA OBRA

Com base nos conceitos anteriormente fundamentados, analisaremos a presenga do
intertexto biblico, através do artificio da parddia na obra Caim de Saramago. Direcionaremos
nossos estudos ao personagem Deus, antagdnico ao protagonista Caim, por vezes apresentado
na narrativa sob uma nova Otica, possibilitando assim novas interpretagdes. Para tal
consideraremos o proprio romance, o intertexto, nesse caso lugar assumido pela Biblia e os
tedricos que fundamentaram essa pesquisa.

No romance, a imagem propagada de Deus difere do Deus Criador de todas as coisas,
Soberano e Santo, presente nos textos biblicos. Na narrativa o personagem por vezes referido
por “deus” ou “senhor”, sdo atribuidas caracteristicas humanas, o que nos leva
consequentemente a subversdo dos sentidos, tal qual, estdo alicercados na sabedoria popular,
sob os ensinamentos judaico-cristaos.

Aplicada a intertextualidade através da parddia, podemos estabelecer uma analogia
entre o romance e o0s intertextos biblicos. Por se tratar de um texto-fonte, acessivel a
populagdo por inimeras vezes, quer por meio da propria leitura, ou pela assimilagdo através
dos discursos religiosos de outros, o que sabemos com tudo € que desde a infancia
entendemos com os mais “experientes”’, no sentido popular designado as pessoas de maior
idade, que toda honra e toda gléria devem voltar-se para Deus. Essa disseminagdo dos textos
biblicos através da forte cultura religiosa gera uma facilidade no processo de interpretagdo do
texto parodiado, o que no caso vem a ser “Caim”.

No entanto, ler Saramago, mesmo quando parodiando a biblia, ndo pode se configurar
jamais em uma leitura simplista, uma vez que, somente conhecendo a fundo os escritos
biblicos, se faz possivel fazer uma releitura de um texto engendrado cultural e socialmente, na
magnitude de Caim, dessa forma compreendemos que, “Sem duvida a parodia deforma o
texto original, subvertendo sua estrutura ou sentido” (SANT’ANNA, 2007, p. 41).

E preciso atentar, também, para o fato de o romance “Caim” ser escrito em texto
corrido apresentando pouquissimas variagdes tipograficas, desse modo, o leitor poderd sentir a
auséncia de pardgrafos, travessoes, pontos de exclamacdo, pontos de interrogacdo, etc. Isso,

em determinados momentos da narrativa gera uma confusdo para quem I€ o texto, pois a falta
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de sinaliza¢Oes entre as falas das personagens e do narrador podem gerar um embaralhamento
no processo da leitura. Sobre esse estilo de construcao textual, o autor revela que seus escritos
representam a oralidade, “Saramago diz que o seu texto € para ser lido em voz alta, € para ser
ouvido. (...) Sua narrativa €, portanto, uma tentativa de reproducdo do modo oral de narrar”
(SANTOS JUNIOR, 2008, p. 132). Portanto, ao tomar conhecimento da inten¢do do autor em
relacdo a sua escrita ndo € de se estranhar que o romance em estudo se configure de tal forma.

Devido as especificidades do texto saramagueano, as citagdes extraidas do romance
tendem a ser um pouco mais longas, isso se faz necessario para que o leitor compreenda os
didlogos estabelecidos entre as personagens, tanto quanto a contextualizacdo das situacoes
que serdao postas em andlise, isso melhorard também o corpo textual desta pesquisa que visa
expor de forma concisa o relacionamento conturbado entre Deus e Caim.

Passemos, entdo, ao primeiro fragmento a ser analisado, nele notamos que o narrador
faz uma contextualizagdo para situar o leitor sobre o tempo € o espaco (ndo necessariamente
cronoldgicos) onde acontecerd a trama, inclusive, vemos como se dd a percep¢ao de
Saramago a respeito da criagdo, sendo esta ndo uma obra imediata e divina, pelo contrario, a
criag¢do torna-se uma soma de agdes confusas e desordenas feitas por Deus.

Quando o senhor, também conhecido como deus, se apercebeu de que a addo e eva,
perfeitos em tudo o que apresentavam a vista, ndo lhes safa uma palavra da boca
nem emitiam ao menos um simples som primdrio que fosse, teve de ficar irritado
consigo mesmo, uma vez que ndo havia mais ninguém no jardim do éden a quem
pudesse responsabilizar pela gravissima falta, quando os outros animais, produtos,
todos eles do faca-se divino, uns por meio de mugidos e rugidos, outros por roncos,
chilreios, assobios e cacarejos, desfrutavam ji de voz prépria. Num acesso de ira,
surpreendente em que tudo poderia ter solucionado com outro rdpido fiat, correu

para o casal e, um apds o outro, sem contemplagdes, sem meias-medidas, enfiou-
lhes a lingua pela garganta abaixo (SARAMAGO, 2009, p., 9,).

O trecho introdutério do romance ja nos apresenta um Deus mais humanizado,
passivel a erros. Na trama, assim como no trecho anterior, o narrador se reporta a um Deus
atrapalhado, imperfeito no que faz e que a todo o momento reconhece falhas em suas obras e
tenta com novas agdes sand-las. Verifica-se isto quando o mesmo volta-se a Addo e Eva e lhes
acrescenta a lingua para que através da fala se estabelecesse a comunicagdo, nisso o narrador
direciona a atencdo do leitor para o ato falho de Deus, atos esses que serdo constantes no
decorrer do romance.

Vale ressaltar que, A men¢do a “deus” em escrita minuscula dentro do romance
saramagueano, assim como os demais personagens da narrativa, atribui a0 mesmo uma nova
personalidade, através dessa “identidade saramagueana”, € possivel compreender que o autor

imprime sua perspectiva na personagem com o efeito de emitir ao leitor que este “deus”, este
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“caim”, este “adao”, esta “eva” trata-se, entdo, do seu ponto de vista sobre a personagem, nao
se refere, pois, as personagens que anteriormente foram apresentadas ao leitor através dos
textos-fontes, isto €, através dos escritos biblicos.

Assim, torna-se perceptivel o nivel de proximidade que o romance estabelece entre
Deus e os demais personagens humanos. Mais adiante, frente as acoes de Caim, percebemos
que hda uma inversao de papeis em que se faz possivel a interpretacdo da humanizacao do
divino e proximidade do humano ao divino, fato que subverte a concepc¢do encontrada na
Biblia onde se relata que “Ele € a Rocha, e suas obras sdo perfeitas, e todos os seus caminhos
sdo justos. E Deus fiel, que ndo comete erros; justo e reto ele é.” (Deuterondmio 32:4).

Exposta essa face errante do Deus representado por Saramago, passemos a analisar os
trechos, onde criador e criatura entram em confronto, onde os desentendimentos que ocorrem
entre Deus e Caim tornam-se mais evidentes. A esta altura Addo e Eva desobedeceram as
ordenancgas divinas e foram expulsos do Paraiso sendo obrigados a viver em um ambiente
mais hostil, a familia formada por Addo, Eva, Caim e Abel, levam um estilo de vida
rudimentar passando a sobreviver de seus proprios esforcos. A seguir vemos como, através da
perspectiva do narrador, Caim sente-se desprezado por Deus apds ter suas oferendas
rejeitadas, cansado de, apesar dos seus esfor¢os, obter desprezo do criador € da zombaria

provocada por Abel, Caim pratica o crime de homicidio contra seu irmao;

Um dia Caim pediu ao irmao que o acompanhasse a um vale préximo onde era voz
corrente que se acoitava uma raposa e ali, com as suas préprias mios, o matou a
golpes de uma queixada de jumento que havia escondido antes num silvado,
portanto com aleivosa pré-meditacdo. Foi nesse exacto momento, isto €, atrasada em
relagdo aos acontecimentos, que a voz do senhor soou, e ndo sé soou ela como
apareceu ele. **Tanto tempo sem dar noticias, e agora aqui estava, vestido como
quando expulsou do jardim do éden os infelizes pais destes dois. Tem na cabeca a
coroa tripla, a mdo direita empunha o ceptro, um balandrau de rico tecido cobre-o da
cabeca aos pés. (SARAMAGO, 2009, p., 33-34).

A releitura do assassinato de Abel, feita por Saramago, reapresenta tragos semelhantes
aos versiculos encontrados no livro de Genesis, quando comparados ambos os trechos
denotam o mesmo espago e personagens, no entanto, reescrevem parodisticamente aos
personagens Caim e Deus os desviando do sentido original no intertexto, mediante suas agoes.
As caracteristicas com as quais esse ser supremo em bondade infinita € descrito na narrativa
em nada convergem com as escrituras biblicas onde Deus desdenha da vulga ac¢do de ostentar

riquezas materiais, pregando sempre a humildade para com os seus.
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A conversagdo estabelecida entre ambos apés o assassinato de Abel, na tentativa de
esclarecer e julgar o verdadeiro culpado por tal cruel ato, introduz o embate por vezes travado

pelos personagens durante a narrativa.

Que fizeste com o teu irméo, perguntou, e Caim respondeu com outra pergunta, Era

eu o guarda-costas de meu irmao, Mataste-o, Assim &, mas o primeiro culpado és tu,
eu daria a vida pela vida dele se tu ndo tivesses destruido a minha, Quis por-te a
prova, E tu quem é&s para pores a prova o que tu mesmo criaste, Sou o dono soberano
de todas as coisas, E de todos os seres, dirds, mas ndo de mim nem da minha
liberdade, Liberdade para matar, Como tu foste livre para deixar que eu matasse a
Abel quando estava na tua mdo evitd-lo, bastaria que por um momento abandonasses
a soberba da infalibilidade que partilhas com todos os outros deuses, bastaria que
por um momento fosses realmente misericordioso, que aceitasses a minha oferenda
com humildade, sé porque ndo deverias atrever-te a recusd-la, os deuses, e tu como
todos os outros, tém deveres para com aqueles a quem dizem ter criado, Esse
discurso é sedicioso, E possivel que o seja, mas garanto-te que, se eu fosse deus,
todos os dias diria Abengoados sejam os que escolheram a sedi¢do porque deles serd
o reino da terra, Sacrilégio, Serd, mas em todo 0 ¢aso nunca maior que o teu, que
permitiste que Abel morresse, Tu € que o mataste, Sim, € verdade, eu fui o braco
executor, mas a sentenga foi ditada por ti, O sangue que af estd ndo o fiz verter eu,
Caim podia ter escolhido entre o mal e o bem, se escolheu o mal pagard por isso,
Téo ladrdo € o que vai a vinha como aquele que fica a vigiar o guarda, disse Caim,
(SARAMAGO, 2009, p., 34-35).

No exemplo extraido, podemos notar um fervoroso didlogo entre Deus e Caim,
transtornado por se encontrar em uma situagdo extrema, este acaba de matar seu irmdo. Caim
nio mede argumentos para culpabilizar Deus pelos seus atos. E notével a sagacidade que o
narrador injeta na fala e na postura de Deus em relacdo a Caim e a situacao como um todo.
Um dos pontos altos desse embate paira sobre a justificativa utilizada por Caim ao dizer que
Deus também torna-se ctimplice do assassinato de seu irmdo, sendo que este, onipotente,
possuia meios para que impedisse o assassinato de Abel mas nao o fez.

Muito bem se configurou ao longo da narrativa a sentenga determinada por Deus para
Caim, de que este andaria errante pelo mundo, o que ndo previu o Senhor, foi que Caim nio
seria apenas um mero telespectador nessa historia, por vezes o Caim assassino de seu irmao
Abel, meteu-se nas a¢des do Senhor, que segundo Caim, de Santo e Soberano nada tem.

Na narrativa, Deus exalta sua soberania como detentor de todas as criaturas e na
sequéncia Caim alega ser o detentor de si e de sua liberdade, atestando que se Deus fosse
realmente dono de sua liberdade consequentemente também seria responsavel por suas agoes,

e, portanto também culpado pela morte de Abel.

E esse sangue reclama vinganga, insistiu deus, Se € assim, vingar-te-ds a0 mesmo
tempo de uma morte real e de outra que ndo chegou a haver, Explica-te, Ndo
gostards do que vais ouvir, Que isso nao te importe, fala, E simples, matei Abel
porque ndo podia matar-te a ti, pela intengdo estds morto, Compreendo o que queres
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dizer, mas a morte estd vedada aos deuses, Sim, embora devessem carregar com
todos os crimes cometidos em seu nome ou por sua causa, Deus estd inocente, tudo
seria igual se ndo existisse, Mas eu, porque matei, poderei ser morto por qualquer
pessoa que me encontre, Nao serd assim, farei um acordo contigo, Um acordo com o
réprobo, perguntou Caim, mal acreditando no que acabara de ouvir, Diremos que €
um acordo de responsabilidade partilhada pela morte de Abel, Reconheces entdo a
tua parte de culpa, Reconheco, mas ndo o digas a ninguém, serd um segredo entre
deus e caim (SARAMAGO, 2009, p. 35).

Neste momento, notamos que ambas as personagens utilizam-se de suas “armas” para
se defender, isto € suas justificativas pessoais. Caim ndo admite levar sobre si toda a culpa da
morte de Abel, j& Deus ndo sente-se culpado por ndo ser o executor. Trava-se, entdo, um
embate circunstanciado por acusagdes e defesas marcadas pela insisténcia de Caim. Por fim,
ambos em comum acordo, configuram-se culpados por tal crime. Percebemos ainda que a
personagem Caim exalta sua incredulidade em Deus, o assassinato configura-se como sendo
ndo apenas de seu irmdo, uma vez que intencionalmente sobre as a¢des de Caim também
pairava o sentimento de vinganca a Deus, portanto morre juntamente a Abel qualquer crenca
em Deus que a personagem tenha contemplado.

No préximo segmento, nos deparamos com mais um didlogo de Caim, dessa vez com
dois anjos. Neste momento da narrativa, Caim toma conhecimento sobre as penalidades que
irdo sobrevir na vida de Job e de sua familia, ao se deparar com tal situacdo, Caim manifesta-
se negativamente sobre o posicionamento de Deus, atestando que ndo h4 justica neste feito,
visto que Deus provocard o sofrimento de um homem inocente s6 porque precisa comprovar
para Satd que esta certo a respeito da personalidade de Job. Caim repudia o ato e afirma que
Deus e o Diabo compactuam como apostadores.

Estou cansado da lengalenga de que os designios do senhor sdo inescrutdveis,
respondeu caim, deus deveria ser transparente e limpido como cristal em lugar desta
continua assombragio, deste constante medo, enfim, deus nio nos ama, Foi ele
quem te deu a vida, A vida deram-na meu pai e minha mae, juntaram a carne a carne
e eu nasci, nao consta que deus estivesse presente no acto, Deus estd em todo o lado,
Sobretudo quando manda matar, uma s6 crianga das que morreram feitas ticdes em
sodoma bastaria para o condenar sem remissdo, mas a justica, para deus, é uma
palavra vi, agora vai fazer sofrer job por causa de uma aposta e ninguém lhe pedird
contas, Cuidado, caim, falas de mais, o senhor estd a ouvir-te e tarde ou cedo te
castigard, O senhor nio ouve, o senhor € surdo, por toda a parte se lhe levantam
siplicas, sdo pobres, infelizes, desgragados, todos a implorar o remédio que o
mundo lhes negou, e o senhor vira-lhes as costas, comegou por fazer uma alianga

com o0s hebreus e agora fez um pacto com o diabo, para isto ndo valia a pena haver
deus. (SARAMAGO, 2009, p., 135, 136).

Diferentemente do que prega a cultura judaico-cristd, Caim se opde ao pensamento de
que tudo o que Deus faz € perfeito, nos dogmas religiosos dessa cultura monoteista constatar

que hé defeitos no Deus todo-poderoso € inconcebivel, a Biblia, livro que, como ja foi dito
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anteriormente, rege os preceitos doutrindrios do judaico-cristianismo, relata em Salmos 23:3
que o Senhor nos faz andar pelas “veredas da justica” (NOVA BIBLIA VIVA, 2010, p., 467),
e em Salmos 25:10 os caminhos do Senhor sdo descritos como “caminhos de amor e
fidelidade” (NOVA BIBLIA VIVA, 2010. P, 467).

A personagem principal do romance de José Saramago descontrdi essa afirmacgdo
religiosa ao determinar que os caminhos tragcados por Deus ndo passam de uma “continua
assombragdo”, indo além disso, através de um discurso veemente, nega a afirmativa antiga de
que Deus € bom, Caim ndo reconhece a bondade de Deus, longe disso, apoiando-se nas
proprias agcoes divinas, as quais Caim julga serem cruéis, encontra argumentos para constatar
a perversidade de um Deus antagdnico que agiu e age ndo s6 em sua vida como também na
vida de Job.

Mais uma vez constatamos a intertextualidade através da absorc¢do da personagem
Caim na narrativa. Presente nos escritos biblicos apenas em Genesis, sua presenga no romance
como ator e telespectador, mais uma vez presente nos episddios de crueldade de Deus,
acarreta a transformagdo da historia. Essa transformagdo das partes para a compreensdo do
todo no processo de construc¢do dos sentidos, caracterizam-se como parédia.

Chegando ao fim da narrativa, Deus tem um novo encontro com Caim, encontro esse
inesperado por sinal, uma vez que apds o dilivio ter dizimado toda a humanidade, Deus
esperava apds os quarenta dias e quarentas noites de chuva, ao seu chamado, ver sair da arca
ao seu encontro Noé e sua familia, juntamente com os pares, macho e fémea de cada espécie
de animais por ele criados para repovoar a terra e assim conceber a nova humanidade, cuja
qual havia prometido. Assim seria se estivéssemos lendo Genesis e nao Caim, no romance em
estudo, ao seu chamado sairam da arca todas as espécies de animais, no entanto, Noé e sua
familia ndo se encontravam mais vivos, apenas Caim saiu da arca de encontro a Deus. O
ultimo didlogo do texto entre os dois serd marcado por mais um entrave.

Vindo do escuro interior da arca, caim apareceu no limiar da grande porta, Onde
estdo noé e os seus, perguntou o senhor, Por ai, mortos, respondeu caim, Mortos,
como, mortos, porqué, Menos noé, que se afogou por sua livre vontade, aos outros
matei-os eu, Como te atreveste, assassino, a contrariar o0 meu projecto, € assim que
me agradeces ter-te poupado a vida quando mataste Abel, perguntou o senhor, Teria
de chegar o dia em que alguém te colocaria perante a tua verdadeira face, Entdo a
nova humanidade que eu tinha anunciado, Houve uma, ndo haverd outra e ninguém
dard pela falta, Caim és, e malvado, infame matador do teu préprio irmido, Ndo tdo
malvado e infame como tu, lembra-te das criancas de sodoma. Houve um grande
siléncio. Depois caim disse, Agora jd podes matar-me, Ndo posso, palavra de deus

ndo volta atrds, morrerds da tua natural morte na terra abandonada e as aves de
rapina virdo devorarte a carne (SARAMAGO, 2009, p., 172).
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Neste momento final do romance, Caim expoe diante da face do Senhor as intimeras
falhas que nele vé. O didlogo torna-se constrangedor ao ponto de gerar siléncio entre os
interlocutores, convicto das percep¢oes que tem a respeito de Deus, Caim procura puni-lo de
alguma maneira, desta forma mata a familia de Noé com o intuito de frustrar os planos de
Deus sobre repovoar a terra. A fala da personagem mais uma vez refuta um dos conceitos
religiosos disseminados pelo judaico-cristianismo, a ideia de um Deus Santo e sem macula é
posta em questdo de maneira grosseira, ndo hd meia voltas, ndo hd insinuagdes, Caim
abruptamente expde os atos cruéis praticados pelo Senhor, assim, quando Caim traz a
memoria as criangas mortas em Sodoma, anula os argumentos para a auto justificacdo do
criador e faz calar a Deus.

E notdvel que nos escritos biblicos a benevoléncia, a justiga, a fidelidade e o amor de
Deus sdo exaltados. No livro de Jeremias, por exemplo, se atesta também que os pensamentos
de Deus para com seu povo sdo pensamentos de paz e ndo de mal (NOVA BIBLIA VIVA,
2010), entretanto, durante toda a narrativa, Caim aponta a perversidade com a qual Deus trata
as questdes da humanidade, inicialmente apresenta uma criagdo mal articulada e defeituosa,
expoe Deus como um apostador, como um ser que beneficia a si proprio através de barganhas,
desprovido de misericérdia e perddo.

Deste modo, perceber as situagdes de parédia em um texto, nos leva a identificar quais
propésitos almejou o autor, ao retrabalhar o texto-fonte reinventado seu contetido. Nesse caso,
em Caim pelo artificio da parddia Saramago configura novas fungdes discursivas, enfatizando
a tragédia e o comico paralelamente. H4 de se identificar as semelhangas e diferencas entre
ambos os textos para finalmente compreender o grau de modificacdo que o autor alcancou

através de sua percep¢do em relagdo ao texto-fonte.



27

6 CONSIDERACOES FINAIS

No presente trabalho procuramos a principio realizar uma pesquisa bibliografica tendo
como maior finalidade evidenciar a intertextualidade e a parddia contida no romance Caim de
José Saramago, ja que o autor utiliza a historia narrada na Biblia como texto-fonte criando
assim o apoio necessario para construir a sua narrativa. Nesse contexto na pesquisa salienta-se
0 relacionamento extremamente conturbado que foi estabelecido entre a personagem
principal, Caim, e Deus.

Dessa forma, foi possivel constatar que dentro dos dogmas religiosos estabelecidos
pela cultura judaico-cristd, a imagem de Deus é pensada como sendo O Deus todo-poderoso
cheio de misericordia e amor para com a humanidade, um Deus cuja benevoléncia estd
intrinsecamente ligada a sua personalidade, através da intertextualidade Saramago inverte
parodisticamente o papel de Deus em seu romance colocando-o em lugar de antagonista na
vida de Caim e de outras personagens biblicas que aparecem no decorrer da trama.

Com isso, percebemos que o escritor portugués desmistifica a imagem de Deus usando
o primeiro homem transgressor para apontar os atos falhos do Criador, numa narrativa que
ndo possui a mesma cronologia biblica, Caim torna-se espectador e participante na vida de
outras personagens que sdo penalizadas por Deus.

Para a construcdo deste trabalho foi necessario realizar leituras de cunho teoldgico
para que pudéssemos compreender melhor a imagem de Deus dentro do judaico-cristianismo,
tanto quanto as leituras a respeito de intertextualidade e parddia, ambos os campos de estudos
foram importantes para o aprimoramento e crescimento do nosso conhecimento pessoal como
também para a execugdo da andlise.

[sto posto, é importante salientar que trabalhos que avaliem as escrituras sagradas por
um viés literdrio e/ou histérico sejam abordados com mais frequéncia para que os escritos
biblicos possam ser analisados sobre outro ponto de vista, além do teoldgico. Isso reforcard a
ideia de que o conteddo biblico possui textos passiveis a diversas interpretagdes e andlises, ao
invés de apenas se deter em dogmas doutrindrios pré-estabelecidos culturalmente.

A andlise realizada vem contribuir possibilitando uma compreensao de que conceber a
parddia em um texto requer aceitar uma nova postura discursiva frente ao texto-fonte. Nao
queremos com isso mudar o que antes estava concebido culturalmente e difundido em
discursos anteriores no intertexto, mas sim enxergar o proprio texto, como algo mutdvel
entendendo que a leitura de ambos os textos ndo qualificam um melhor que outro, mais as

especificidades contidas neles, de certa forma, os diferenciam.



28

REFERENCIAS

Biblia de estudo facilitado / notas de Philip Yancey e Tim Stafford; traduzido por Daniel
Faria. — Sédo Paulo: Mundo Cristdo, 2013.

CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade. 9" Ed. Uro sobre Azul, 2006. Disponivel em:
<http://paginapessoal.utfpr.edu.br/mhlima/Antonio_Candido_-_Literatura_e_Sociedade-
1.pdf/view>. Acesso em 14 de novembro de 2017.

KOCH, 1. G. V.; BENTES, A. C.; CAVALCANTE, M. M.; Intertextualidade dialogos
possiveis. ed. 2. Sdo Paulo: Cortez, 2008.

NOVA BIBLIA VIVA — Sio Paulo: Mundo Cristdo, 2010.

PINK, Arthur W. Os atributos de Deus. [S. 1.|: Ed. PES, 1985. Disponivel em:
<http://ipbfo.org.br/ebooks/A.%20W.%20Pink%20%200s%20Atributos%20de%20Deus.pdf
>. Acesso em: 13 de novembro de 2017.

ROHRIG, Maiquel. A violéncia divina denunciada nos romances de José Saramago. Nau
Literdria, Porto Alegre, v. 10, n. 02, p. 141-157, jul./dez. 2014.

SANT’ANNA, Afonso Romano. Parédia, Parafrase & cia. -8.ed.-, Sdo Paulo: Atica, 2007.

SANTOS JUNIOR, Reginaldo José dos. A plausibilidade da interpretacio da religido pela
literatura: uma proposta fundamentada em Paul Ricoeur e Mikhail Bakhtin
exemplificada com José Saramago. Sdo Bernardo do Campo, 2008, 205p. Tese (doutorado
em Ciéncias da Religido) — Universidade Metodista de Sdao Paulo, Faculdade de Filosofia e
Ciéncias da Religido, curso de Pds-Graduagdo em Ciéncias da Religido. Disponivel em:
<https://docs.google.com/viewerng/viewer?url=http://tede.metodista.br/jspui/bitstream/tede/4
54/1/Reginaldo+Jose+dos+Santos+Junior.pdf>. Acesso em: 15 de novembro de 2017.

SARAMAGUO, J.; Caim. Sio Paulo: Schwarcz S. A. 2013.

TEOLOGIA DO ES, Escola de — Titulo original: Introdu¢ao Bibllica: Visao panoramica e
aspectos da formacao da Biblia — Espirito Santo: ESUTES, 2004.



