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A FENOMENOLOGIA DAS AGUAS COMO SIMBOLO DA ALMA

Murilo Tércio da Silva Agostinho”

RESUMO

O pensamento simbolico € uma presenga oculta em rituais, imagens, artes, pois o simbolo tem
uma universalidade contida numa premissa simples: a unido do espirito com a matéria, € a
maneira encontrada para transmitir um conhecimento que reune o dito com o subentendido, o
secular com o transcendente, mas de modo peculiar. O simbolo esconde algo. E preciso uma
interpreta¢do atenta para decodifica-lo. O objetivo deste trabalho de conclusido de curso é
analisar a imagem simbolica da agua no conto “As aguas do mar”, escrito por Clarice Lispector
e presente na coletanea “Onde estiveste de noite?”. A interpretacdo dar-se-a a partir das
imagens simbdlicas geradas pelo texto de Lispector € interpretada pelo prisma fenomenologica,
fundamentada em Bachelard (2008) e nos conceito de simbolo foram feitos pelas leituras das
obras de Chevalier e Gheerbrant (2009), Cirlot (2005) e Girard (2005). A Analise do conto “As
aguas do mar” permitiu extrair imagens simbolicas a partir de um instante na vida da mulher
protagonista. A presenca de elemento hidrico no titulo e no texto € essencial para compreensao
do enredo. A agua ¢ elemento do passado, presente e futuro da personagem. Ela adquire
simbolo de renovagdo e renascimento concomitante ao de incerteza e, assim, a mudanga de
perspectiva na personagem indica o surgimento de uma visdo positiva da vida e novas
experiéncias. A ideia de purifica¢do apds se banhar permeia o conto e indica forte influéncia
religiosa e historica.

Palavras-chave: Agua. Simbolo. Mulher.

1 INTRODUCAO

O simbolo € um elemento de representagido de arquétipo visivel em lugar de uma visdo
oculta expressa em conceito. Em todo processo comunicacional ha simbolos. “Sera dificil
encontrar alguma esfera do espirito humano em que a palavra simbolo nado tenha sido aplicada,
seja na mitologia, na filosofia, na arte, na técnica, na medicina ou na psicologia e atualmente se
transformou até mesmo quase em palavra de moda”. (JACOBI, 1995, p. 76)

A linguagem e o simbolo ajudam na comunica¢do, mas ha diferencas conceituais entre

ambos. Enquanto este abre maiores possiblidades de entendimento, aquele € mais restritivo.
O simbolo evoca a intui¢fo; a linguagem sabe apenas explicar... O simbolo estende as
suas raizes at¢ o fundo mais recéndito da alma; a linguagem roga, como uma brisa
leve, a superficie da compreensfo... S6 o simbolo consegue unir o mais diversificado

" Aluno de Graduagiio em Letras — Habilitagdio em Lingua Portuguesa na Universidade Estadual da Paraiba —
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no sentido de uma unica impressio global... As palavras fazem o infinito finito, os
simbolos arrebatam o espirito para além dos limites do finito ¢ mortal até o ser
infinito. Eles estimulam intuigdes, sdo signos do inefavel.. (JACOBI apud
BACHOFES, 1995, p. 75)

O pensamento simbolico € uma presenga oculta em rituais, imagens, artes, pois o
simbolo tem uma universalidade contida numa premissa simples: a uniao do espirito com a
matéria, € a maneira encontrada para transmitir um conhecimento que reine o dito com o
subentendido, o secular com o transcendente, mas de modo peculiar. O simbolo esconde algo.
E preciso uma interpretagio atenta para decodifica-lo.

A simbologia parte do pressuposto de que o mundo que se possa tocar ndo € o inico que
existe na realidade e que existem coisas abstratas e imateriais. Por isso, o simbolo € uma
realidade tanto fisica como espiritual, capaz de ser a unido destas duas interpretagdes. “E
necessario que uma causa sentimental, uma causa do coragdo se torne uma causa formal para
que a obra tenha a do verbo, a vida cambiante da luz” (BACHELARD, 2013, p. 1-2)

Encontrar o mundo metafisico e relaciona-lo com o mundo fisico € tarefa da simbologia,
pois o simbolo € a unido de duas partes separadas e cada elemento tem um valor por si, mas
agrupados adquiram um novo entendimento. Este processo de jun¢do € primordial para que o
simbolo encontre refugio nas criagdes artisticas e/ou ritualisticas. Conforme Chevalier
Gheerbrant apud Jung, o simbolo é a imagem perfeita para representar a “natureza obscura
pressentida do Espirito” (2009, p. XXII). A palavra “espirito” € entendida aqui, segunda a
defini¢do de Jung, como “as produgdes religiosas e éticas, criadoras e estéticas do homem”
(2009, p. XXII).

Os simbolos s@o essenciais na constru¢do da imagem poética. Para Bachelard (2008),
minimiza a contribui¢do da psicologia ao dizer que a imagem poética ndo € um resquicio do
passado, mas algo com significado no presente. Segundo o autor, as explica¢des de
profissionais como psicologos e psiquiatras ndo sdo dotadas da comunicabilidade que uma
imagem tem, capaz de expressar o fator surpresa da nova imagem poética, uma vez que prioriza
a arte pela arte.

As expressdes artisticas sao produzidas pela imaginagdo e ornamentadas com novas
imagens poéticas. Um tema recorrente da arte ¢ também um importante agente de
sobrevivéncia. A agua e a humanidade so parceiras de longa data. E uma relagio que monta a
Antiguidade, com o homem primitivo buscando se estabelecer em locais com abundantes
recursos naturais, passando por civilizagdes nascendo a partir de concentragdes hidricas e

desembocando na fase atual, com agua encanada nas residéncias. Pelo alto grau de dependéncia
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e importancia que temos da agua, a literatura utilizou-a como um simbolo fundamental,
representada como elemento vital, desejo, mistério, tempo e purificagao.

O filosofo grego Heraclito chamou a atengao para a importancia da agua ao afirmar que
“nenhum homem pode banhar-se duas vezes no mesmo rio... pois na segunda vez o rio ja nao €
0 mesmo, nem tao pouco o homem” (HERACLITO, 1996, p. 2). A sentenca ¢ famosa até hoje.
Shakespeare insere o simbolo da agua para pensar sobre a vida, conforme o autor. “as dguas
correm mansamente onde o leito € mais profundo” e “o mau comportamento dos homens vive
no bronze; as suas virtudes, / nds as escrevemos sobre a dgua” (SHAKESPEARE, 2008, p.
393). A partir disso urge perguntar: qual o papel simbolico tem a dgua na literatura brasileira?

O objetivo deste trabalho de conclus@o de curso € analisar a imagem simbolica da agua
no conto “As aguas do mar”, escrito por Clarice Lispector e presente na coletdnea “Onde
estiveste de noite?”. A escolha pela autora recaiu no fato de sua escrita contar com elementos
simbolicos que desencadeiam novas experiéncias nos personagens € ressoam instantaneamente
nos leitores, permitindo a estes reavaliar escolhas e aspectos da vida.

Como metodologia de trabalhar, optou-se por uma pesquisa de cunho bibliografico e
analitico. A interpretagdo dar-se-a a partir das imagens simbolicas geradas pelo texto de
Lispector € interpretada pelo prisma fenomelogico, fundamentada em Bachelard (2008) e nos
conceito de simbolo foi feitos pelas leituras das obras de Chevalier e Gheerbrant (2009), Cirlot
(2005) e Girard (2005).

O presente artigo esta dividido em trés capitulos. No primeiro deles, a saber “O universo
literario de Clarice Lispector”, o leitor tem contato com uma biografia da autora, a importancia
dela para a literatura brasileira, suas obras e quais as caracteristicas fundamentais de sua escrita.
Da-se prosseguimento com uma breve contextualizagido da corrente literaria a que os estudiosos
inserem Lispector.

“Da imagem poética ao simbolo” € a segunda sessdao que nele esta conceitos e
defini¢des de imagem simbolica e poética usados durante todo o trabalho de conclusdo de
curso. Por fim, o topico “A interpretagio da imagem poética no conto “As Aguas do Mar”,
conjuga teoria e pratica das consideragdes dos autores académicos com analise propria do texto

escolhido na obra de Lispector.

2 O UNIVERSO LITERARIO DE CLARICE LISPECTOR

Clarice Lispector € uma escritora imprescindivel para entender a literatura brasileira do

século XX. Clarice ultrapassa, como poucos expoentes literarios, as fronteiras académicas. Ela
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ganha releitura nas redes sociais, com citagdes — nem sempre veridicas —, e memes. As
postagens priorizam frases intimistas, introspectivas e com densidade psicologica, estilos
predominantes em suas obras literarias.

Ela € ucraniana e nasceu em 1920. Pouco depois, a familia judia Lispector estava sem
econdmicas em consequéncia da persegui¢do durante a Guerra Civil Russa e foi obrigada a
imigrar. A familia mudou-se para o Brasil - Maceio, em 1922, e pouco depois para o Recife. Na
capital pernambucana, Clarice ficou até os quatorze anos, quando foi para o Rio de Janeiro,
onde o cla se estabilizou.

Em 1939, ela ingressa na Universidade Federal do Rio de Janeiro, onde cursa Direito, e
forma-se em 1943. Antes, em 1940, Clarice publica “Triunfo”, na revista “Pan”. Este ¢ seu
primeiro conto e narra, a partir dos fluxos de pensamentos da personagem, uma mulher
abandonada pelo marido. Lispector, também, traduz textos académicos para revistas e classicos
da literatura mundial para editoras, foi redatora da Agéncia Nacional e trabalhou como
jornalista no diario “A Noite”.

Em 1943, aos 24 anos, ela casa-se com o diplomata Maury Gurgel Valente e vai, em
1944, para uma temporada no exterior. O casal teve dois filhos, Pedro e Paulo. Reclusa, Clarice
encontra consolo na literatura. Ainda em 1943, ela estreia com o romance “Perto do Coragao
Selvagem”. Sucesso de critica, no ano seguinte, o livro ganha o Prémio Graga Aranha, da
Academia Brasileira de Letras.

Apbs a separagdo do marido, ela retorna ao Brasil. Langa, em 1964, “A Paixdo Segundo
G.H”, romance considerado um marco na literatura brasileira. Em 1966, sobreviveu a um
incéndio enquanto dormia, provocado por um cigarro acesso. Clarice ficou gravemente ferida e
esteve trés dias em coma. Apos esse episodio, ela entrou em longa depressdo. Clarice Lispector
morreu em decorréncia de um cancer no ovario, no Rio de Janeiro, em 1977.

Como legado, deixa uma importante obra literaria. De forma geral, o estilo de Clarice
centra-se em um mergulho psicologico. Sua narrativa questiona a existéncia. Sarmento e
Tufano (2004) definem como “uma literatura introspectiva, que sonda o interior do ser humano
para relevar suas duvidas e inquietagdes”. Para exteriorizar os sentimentos dos personagens, a
autora faz uso do fluxo de consciéncia, técnica literaria em que o raciocinio 16gico € intercalado
com impressdes pessoais.

Nos romances de Clarice Lispector, a perspectiva principal nao ¢ o desenvolvimento da
trama, mas a maneira como os fatos repercutem sobre os personagens e qual serda o fluxo de
consciéncia gerado. As obras publicadas neste género sao: “Perto do coracao selvagem” (1943),

“O lustre” (1946), “A cidade sitiada” (1949), “A macga no escuro” (1961), “A paixdo segundo
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G. H.” (1964), “Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres” (1969), “Agua viva” (1973) e “Um
sopro de vida” (1978).

Ja nos contos, Clarice aborda a fragilidade e a solidao em “Lacos de familia” (1960), “A
legido estrangeira” (1964), “Felicidade clandestina” (1971), “Onde estiveste de noite?” (1974),
“A via crucis do corpo” (1974), “O ovo e a galinha” (1977) e “A bela e a fera” (1979).

Clarice também escreveu a novela “A Hora da Estrela” (1977). O livro foi adaptado
para o cinema pela diretora Suzana Amaral e contou com atuagdes de Marcélia Cartaxo, José
Dumont, Fernanda Montenegro, Tamara Taxman, Umberto Magnani e Denoy de Oliveira.

Sua obra também inclui estorias infantis, como “O mistério do coelho pensante” (1967),
“A mulher que matou os peixes” (1968), “A vida intima de Laura” (1974), “Quase de verdade”
(1978) e “Como nasceram as estrelas” (1987), e no género cronica escreveu “Para ndo
esquecer” (1978) e “A descoberta do mundo” (1984).

Seu trabalho como tradutora inclui a versdo brasileira de “O Retrato de Dorian Gray”,
“Tom Jones”, “O Talisma”, “Chamado Selvagem”, “A Ilha Misteriosa” e “As viagens de
Gulliver”.

Postumamente, Clarice teve alguns escritos reunidos em coletaneas. E o caso das cartas
reunidas em “Correspondéncias” (2002) e “Minhas queridas” (2007) e artigos de jornais em
“QOutros Escritos” (2005), “Correio Feminino” (2006) e “Sé para mulheres” (2006). Em 2007,
algumas entrevistas dela foram langadas em livro.

Clarice Lispector € classificada como parte da terceira geragdo do pos-modernismo
brasileiro no género prosa. Ela figura ao lado de autores como Lygia Fagundes Teles, Autran
Dourado, Raduan Nassar, Nélida Pindén, Osman Lins, Rubem Fonseca, entre outros.
Basicamente, o pos-modernismo brasileiro destes autores ¢ de fundo intimista, marcado pela
analise psicologica dos personagens. Em maior ou menor grau, as tensdes entre os personagens

e os ambientes habitados por eles sdo descritas em uma linguagem forte e objetiva.

3. DA IMAGEM POETICA AO SIMBOLO

Uma das caracteristicas da literatura de Clarice Lispector € o realce a interiorizagdo dos
personagens. O fluxo de consciéncia invoca o passado, emana da psique e, ao se transpor 0s
sentimentos, mistura presente e futuro. O leitor se identifica de forma catartica, o que € definido
por Bachelard (2008, p. 7) como “ressonancia-repercussio”, o momento em que o leitor sente-

se descrito e aciona os mesmos mecanismos psicologicos da escrita.
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Essa imagem que a leitura do poema nos oferece torna-se realmente nossa. Enraiza-se
em nos mesmos. NoOs a recebemos, mas sentimos a impressdo de que teriamos podido
cria-la, de que deveriamos (é-la criado. A imagem torna-se um novo da nossa
linguagem, expressa-nos tornando-nos aquilo que ela expressa — noutras palavras, ¢la
¢ ao mesmo tempo um devir de expressdo e um devir do nosso ser. Aqui, a expressio

cria o ser. (BACHELARD, 2008, p. 7-8)

As obras de Clarice Lispector caminham artisticamente na dire¢do d as leituras postas
pelo fenomenologista de Gaston Bachelard. Valendo-se da fenomenologia, o autor apresenta o
conceito de imagem poética. Ele considera o inicio da imagem como uma consciéncia
individual e de grande repercussao psiquica.

A imagem poética ndo é uma metafora, pois instantdnea, pois o autor acessa o
imaginario interior dele e dispde no texto. O leitor recebe a imagem e entra em contato, de
maneira dinamica, com o inconsciente do autor através de sua propria “luz interior”

(BACHELARD, 2008, p., 5). A imagem poética evolui no receptor.

Dito de maneira mais simples, trata-se aqui de uma impressdo bastante conhecida de
todo leitor apaixonado por poemas: 0 poema nos toma por inteiro. Essa invasfo do ser
pela poesia tem uma marca fenomenoldgica que ndo engana. [...] Para percebermos a
agdio psicologica de um poema, teremos pois de scguir dois eixos de analise
fenomenologica: um que leva as exuberdncias do espirito, outro que conduz as
profundezas da alma. (BACHELARD, 2008, 7-8)

A imagem poética atua com a dualidade real/irreal e espirito/alma, a saber: a
ressignificagdo por parte do leitor. Quando um texto literario € lido, a imagem arquitetada a
partir dele assume um significado em si mesma, no tempo atual e de multiplos signos em quem
leu. Dado o carater de “subito realce do psiquismo” (BACHELARD, 2008, p., p. 1), o leitor €
convidado a sair dos seus automatismos da vida concreta (real/espirito) e perceber a
imaginacdo (irreal/alma) emergindo na consciéncia como um substrato do texto, evocado e
repercutido.

A imagem poética ¢ um modo indireto disposto pelo consciente para encenar o mundo.
A linguagem simbolica ajuda nesta representacio, pois € de reconhecimento social imediato.
Conforme Girard (2005, p., 26), “o simbolo implica, primeiramente, uma dualidade; depois,
uma unificagdo: junto duas coisas, formando uma so; chego ao denominador comum de duas
coisas, comparando-as” sem perder a individualidade.

Quando usados por ciéncias exatas pertencem a 4° classe e sdo enunciados facilmente,
como simbolos quimicos. S0 simbolos de 3* classe emblemas convencionais marcados por
funcdo analoga, como bandeiras patrias, por serem representacdes de realidade. Simbolos de 2°
classe sdo profundos, expressivos e ligados a religido, como a hostia transubstanciada em

divindade. Na 1? classe, os simbolos sdo imaginativos, mais abstratos e ligados a vivéncia.
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Os simbolos oniricos revelam, entre outras coisas, aspiragdes profundas, pulsdes
reprimidas, residuos de experiéncia que valorizam ou ferem, e até destroem |[...],
alguns elementos simbolicos abrem para nos o mundo do divino, outros, o mundo
obscuro das forgas do mal, outros ainda, a dimensio mais sutil ¢ mais enigmatica do
espirito humano; mais de um namero simbolico serve para a expressio da ideia (tdo

pouco empirical) de totalidade. (GIRARD, 2005, 31-32)

Os simbolos de primeira classe aproximam-se com facilidade do estilo literario de
Clarice Lispector. “Aspiragdes profundas” e “residuos de experiéncia que valorizam ou ferem”,
por exemplo, sdo latentes em seus livros. Os simbolos, ao sobrevir como progresso de
identificagcdo imediata, provocam no leitor a erup¢do de uma realidade complexa, definida por
Girard como “re-constituida” (p. 43) e comum a experiéncia humana, sendo assim, universal.
Cirlot (2005) amplia o escopo ao debater o simbolismo. O autor afirma n3o existir uma
dualidade de ideias ou crengas nos simbolos, mas que ambos os conceitos estdo interligados,
portanto somatorios e ndo excludentes. Esta justaposicdo da-se pela alegoria, que segundo o
autor, insere ainda mais o simbolo na realidade, pois ajunta fendomenos religiosos ¢ historicos,
que pensava-se anteriormente insociavels, mas simbolicamente agregados acabam

intensificados.

[...] *Como poderia manter-se uma lenda e perpetuar-se se cada geragiio néo tivesse
‘razdes ‘intimas’ para crer?” A significacio simbolista de um fendémeno tende a
facilitar a explicagio dessas razdes misteriosas, porque liga o instrumental ao
espiritual, o humano ao césmico, o casual ou causal, o desordenado ao ordenado;
porque justifica um vocdbulo como universo, sem que essa Integragdo superior
careceria de sentido, desmembrado em pluralismo caotico e porque lembra em tudo o
transcendente. (CIRLOT, 2005, 8-9)

A simbologia esta presente na histéria humana de forma continua, sendo uma tradi¢cao
coletiva e/ou particular e progredindo no tempo-espago. A simbologia oriental, marcadamente
maniqueista e carregada de dramaticismo, auxiliava na explicagdo do mundo daquele povo, ao
passo que os simbolos do ocidente, advindos dos elementos cristdos, representou a ideia de
construg¢ao de uma nova identidade. Ja o simbolismo onirico revela uma expressao individual e
as aspiragdes profundas do ser humano.

O caminho académico tragado até aqui situa os simbolos em campo filosofico. Inserindo
Chevalier e Gheerbrant (2009, p., XII), aponta-se agora a influéncia da simbologia no
cotidiano. Mesmo sem perceber, “todas as ciéncias do homem e todas as artes, bem como as
técnicas que delas procedem, deparam-se com simbolos em seu caminho [...] Seria pouco dizer

que vivemos num mundo de simbolos — um mundo de simbolos vive em nos”

Deve-se essa aceitagfo, em grande parte, as antecipagdes da ficglio que a ciéncia comprava
pouco a pouco, aos efeitos da dominacéo atual da imagem que os socidlogos estdo tentando
medir, as interpretagdes modernas dos mitos antigos € ao nascimento de mitos modernos [...].
Os simbolos estdo no centro, constituem o cerne dessa vida imaginativa. Revelam os
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segredos do inconsciente, conduzem ds mais recénditas molas da agdio, abrem o espirito para
o desconhecido ¢ o mfinito. (CHEVALIER E GHEERBRANT, 2009, XII)

A contextualizagdo feita por Chevalier e Gheerbrant (2009) deixa evidente que uma das
funcdes exercidas pelos simbolos € servir como elo entre um pensamento racional e a atividade
subconsciente, jun¢do que ecoa por todas as atividades humanas. Na literatura delicada e
complexa de Clarice Lispector, as relagdes multiplas de consciente e inconsciente como
simbologia assumem carater coletivo e universal e t€ém uma fun¢do transformadora, emergindo

0 g0 € Processos psiquicos.

4 A INTERPRETACAO DA IMAGEM POETICA NO CONTO “AS AGUAS DO MAR”

Publicado pela primeira vez em 1974, “Onde estiveste de noite? ” € a reunido de 17
contos emocionais, tragicos € comicos, concomitantemente. O cotidiano € retratado de forma
banal, em que as afli¢Ges e dores do dia-a-dia vao sendo apresentados por uma narratividade
adjetivada por descri¢des melancolicas, caoticas, detalhes surreais e com carga de humor.

E comum que o publico leigo fazer uma distingdo entre romance e conto apenas ao
somar numero de paginas e classificar o texto com menos escritura como sendo da algada do
conto. Contudo, este género possui caracteristicas singulares, como a ficcionalidade propria,
com a inser¢do de um numero escasso de personagens; a narratividade de acontecimentos que
descrevem um curto periodo temporal; a brevidade das a¢des, que ndo trazem complicacdes
para o enredo; espago e tempo s@o dispensaveis na narrativa; € a condensagio, haja visto que a
estoria apresenta apenas um climax. Goulart (2003), citando Goyanes, continua a elencar

diferengas e define o conto como

um precioso género literario que serve pra expressar um tipo especial de emogio, de
signo muito semelhante a poesia, mas que ndo sendo apropriada para ser exposta
poeticamente, encarna uma narrativa proxima a da novela, mas diferente desta pela
técnica e intengdo. (tradugdo livie do autor desta pesquisa GOYANES, apud
GOULART, 2003, p. 11).

Jalio Cortazar segue para outro vieis da analise. Para o famoso escritor, a defini¢do de

conto deve centrar-se na relagdo com o leitor.

Cada vez que eu reviso a tradug¢fio de um dos meus relatos (ou tento com outros
autores, como aconteceu alguma vez com Poe) sinto até que ponto a eficacia ¢ o
sentido do conto dependia destes valores que do caracter especifico ao poema ¢
também ao jazz: a tensfo, essa liberdade fatal que nfo admite alteragdo sem uma
perda irreparavel. (tradugdo livre do autor desta pesquisa-CORTAZAR, apud
GOULART, 2003, p. 8-9).
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Cortazar € um grande expoente dos contos na literatura argentina. O Brasil também
abarca muitos escritores que podem ser classificados como contistas. A saber: Machado de
Assis, Dalton Trevisan, Rubem Fonseca, Cora Coralina, Luis Fernando Verissimo. E Clarice
Lispector.

Ela € uma escritora versatil e tem uma vasta produc¢ao literaria, que abrange campos
distintos, como a novela “A Hora da Estrela” e, até mesmo, a estoria infantil “O Mistério do
Coelho Pensante”. Sua marca autoral € muito ligada ao romance devido ao sucesso de publico e
critica dos livros “A Paixdo Segundo G. H” e “Perto do Cora¢do Selvagem”. Contudo, ela
publicou também sete coletaneas de textos do género conto. Este trabalho ira concentrar a
analise em um dos textos reunidos em “Onde Estiveste de Noite?”.

O objetivo deste trabalho € analisar a imagem simbdlica do mar no conto de Clarice
Lispector. Da leitura de “Onde Estiveste de Noite?”, pode-se selecionar “O Relogio da Coisa”,
“O Morto no Mar da Urca”, “Tanta Mansiddo”, “As Aguas do Mar” e “Vida ao Natural”.
Todos os contos apresentam a imagem poética das aguas.

O conto “As Aguas do Mar” narra 0 momento em que uma mulher interage com o mar.
Nao € apenas um mergulho ou um banho. Ultrapassa esse limite, pois Clarice Lispector confere
ao ato certo fascinio pelo desconhecido e um ritual de mudanga ao narrar as sensagdes que a
personagem interiorizou antes de entrar no mar, durante o encontro com a agua e quando a
mulher volta para a praia. Entende-se que o mar permite a mulher conhecer a natureza humana.

O encontro mulher/mar € retratado seguindo o comportamento afetivo. No inicio, temos
a seducgdo, com a expectativa de que a “[...] entrega de dois mundos incognosciveis [...]” se
dara em breve. No encontro, o corpo humano “[...] se consola com sua propria exiguidade em
relag@o a vastidao do mar [...]”. Por fim, o momento de transformagao, quando “[...] o mar por
dentro como o liquido espesso de um homem [...]” resulta na mudanca da mulher, agora sem os
medos do passado. (LISPECTOR, 1999, p. 88-90)

A imagem que o mar adquire no conto € simbdlica, pois para Bachelard (2008), pode-se
classifica-la como imagem poética, pois esta no imaginario ficcional. O texto de Lispector
comega pelo titulo com uma fenomenologia da imaginagdo. O leitor, quando entra em contato
com o titulo, pode-se estranhar o uso do plural em “aguas”.

O texto menciona que “sao seis da manha [..] com a praia vazia nessa hora da manha,
ela ndo tem o exemplo de outros humanos que transformam a entrada no mar em simples jogo

leviano de viver [...]7. “[...] S6 um cao livre hesita na praia [...]” (LISPECTOR, 1999, p. 88-
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90). A justificativa do plural € explicada pelo modo como cada frequentador vive 0 momento
do banho de mar.

Lispector usa o plural como produto da alma. Ao fazer analogia com as concentragdes
de agua (rios, lagos, mares...) que compdem um grande volume hidrico, a autora remete o leitor
para momentos da vida da personagem, fases incomodas e desconcertantes, que vao desaguar
em uma nova composi¢ao. Fica claro que a mulher retratada € a soma de uma vida inteira e nao
apenas um trecho especifico. Mesmo que estas fases ndo sejam mencionadas, agem como
“ressonancia-repercussio” (BACHELARD, 2013, p. 7). Quem Ié o conto enquadra, na
personagem, a propria vida. Essa “simples imagem nd3o deixa de ter grande repercussio
psiquica” (BACHELARD, 2013, p. 3).

Para Bachelard (2013, p., 1), “o ato poético ndo tem passado, pelo menos um passo
proximo ao longo do qual pudéssemos acompanhar sua preparagdo ou advento”. Uma das
caracteristicas do género conto € narrar um instante breve e Lispector, ndo ha acontecimentos
anteriores para marcar a personalidade. A personagem sequer tem mencionados nome,
ocupagdo profissional, parentesco, vida social ou vivéncias. Ela € mencionada apenas por
pronomes e substantivos.

Quem tera sido esta mulher? Quem € esta mulher? Qual momento essencial da vida
dela? Qual sua biografia? Por quais problemas passa? Sera casada? Solteira? Tem filhos?
Animal de estimagao? Nao sabemos. Clarice Lispector opta por nao revelar. Entra, entao, a
participagdo fundamental do leitor ao inserindo as lacunas a partir de sus proprias vivéncias
anteriores.

Bachelard (2013, p. 2)., a imagem poética “é o eco de um passado. E antes o inverso
com a explosdo de uma imagem, o passado longinquo ressoa de ecos e ja ndo vemos em que
profundezas esses ecos vao repercutir e morrer’ Este trecho nos remete ao final do conto. A
personagem “[...] mesmo que o esquega daqui a uns minutos, nunca podera perder tudo isso
[...]”. O modo como o banho de mar muda intrinsecamente a personagem nao € explicito, mas
sabe-se que emerge uma nova perspectiva a partir dele. A entrada na agua néo € “simples jogo
leviano de viver (..)” (LISPECTOR, 1999, p. 88-90). O uso do advérbio “nunca” para exprimir
tempo aproxima da ideia de Bachelard de ato ilimitado.

A purificagdo por meio da agua ¢ um tema universal conforme explica Girard (2005), o
simbolo € assimilado instantemente usando a categorizagao do autor, € possivel classificar o
conto de Lispector como sendo um simbolo de 17 classe. Alguns elementos ajudam na
explicagdo. Através de trechos pingados do texto, pode-se enquadra-los de acordo com as

explicagdes de Girard:
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a) “aspiracdes profundas™

[...] a mulher hesita porque vai entrar [...]”; “[...] seu corpo se consola com sua propria
exiguidade em relagfio a vastiddo do mar [...]7; “[...] sua coragem ¢ a de, nfo se
conhecendo, no entanto, prosseguir. £ fatal ndio se conhecer, e nio conhecer exige
coragem [...]”; “[...] ela ¢ a amante que sabe que tera tudo de novo [...]” (LISPECTOR,
Clarice, 1999, p. 88-90)

b) “pulsdes reprimidas™:

“[...] s0 poderia haver um encontro se um se entregasse ao outro [...]”; “[...] o caminho
lento aumenta sua coragem secreta [...]"; “[...] Ja4 nfo precisa da coragem, agora, ja ¢
antiga no ritual [...]” (LISPECTOR, Clarice, 1999, p. 88-90)

¢) “residuos de experiéncia que valorizam ou ferem, ¢ até destroem”:

“[...] a mulher ndo esta sabendo: mas esta cumprindo uma coragem |[...]"; “[...] nessa
hora ela se conhece menos ainda do que conhece o mar [...]7; “[...] mas uma alegria
fatal — a alegria ¢ uma fatalidade — ja a tomou, embora nem lhe ocorra sorrir. Pelo
contrario, estd muito séria [...]”; “[...] a mulher ¢ agora uma compacta ¢ uma leve ¢
uma aguda — e abre caminho na gelidez que, liquida, se opde a ¢la, ¢, no entanto, a
deixa entrar, como no amor em que a oposi¢do pode ser um pedido [...]": “[...] com a
concha das maéos faz o que sempre fez no mar, e com a altivez dos que nunca daréo
explicacio nem a eles mesmos [...]"; “[...] e era isso o que lhe estava faltando: o mar
por dentro como o liquido espesso de um homem. Agora ela esta toda igual a si
mesma [...]7; “[...] as ondas suaves lhe batem e voltam pois ela € um anteparo
compacto [...]"; [...] esta cada vez menos séfrega e menos aguda. Agora sabe o que
quer [...]": “[...] a mulher ndo recebe transmissdes. Nio precisa de comunicagiio [...]";
“[...] Mesmo que o esquega daqui a uns minutos, nunca podera perder tudo isso [...]”;
“[...] porque sabe — sabe que fez um perigo. Um perigo tdo antigo quanto o ser
humano [...]” (LISPECTOR, Clarice, 1999, p. 88-90)

Pelo volume de citagdes inseridas no ultimo verbete, fica evidente que o conto opta por
apresentar uma purificagdo a partir da agua. A personagem inicia o banho de mar “[...] ndo se
conhecendo [...]” e finaliza sendo “[...] a amante que sabe que tera tudo de novo [...]”
(LISPECTOR, 1999, p. 88-90). A agua representa uma morte e renascimento simbolicos, de
acordo com Chevalier e Gheerbrant (2009),

As dguas, massa indiferenciada, representando a infinidade dos possiveis, contém todo
o virtual, todo o informal, o germe dos germes, todas as promessas de
desenvolvimento, mas também todas as ameacas de reabsorgio. Mergulhar nas aguas,
para delas sair sem se dissolver totalmente, salvo por uma morte simbolica, € retornar
as origens, carregar-se, de novo, num imenso reservatorio de energia e nele beber uma
for¢a nova: fase passageira de regressio e desintegra¢fo, condicionando uma fase
progressiva de reintegragdo e regenerescéncia” (CHEVALIER E GHEERBANT,
2009, p. XX).

A interligacdo de agua/nova vida da-se por ideias sobrepostas, uma mistura de
elementos historicos e religiosos, “uma analogia entre o mundo visivel e o invisivel” (CIRLOT,
2005, p. 17). Historicamente, a agua foi vital parta a vida na Terra. Ao longo dos séculos, a
humanidade desenvolveu tecnologias, modernas e rudimentares, para encontrar, tratar,
distribuir, armazenar, irrigar ¢ manejar agua, o que possibilitou o uso da agricultura para

abastecimento e subsisténcia.
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Civilizagdes foram iniciadas a partir de recursos hidricos, como a egipcia e a indiana. O
uso dos grandes rios como meio de transporte deu novo impulso as conquistas de territorios.
Cidades como Salvador, Rio de Janeiro e Sao Paulo nasceram a partir da exploragdo maritima.

A relagdo da personagem com o mar € ocupada por uma questdo afetiva, como
Lispector deixa claro ao relatar, logo no segundo paragrafo, que a mulher e o mar irdo se
entregar “[...] com confianga [...]” (CLARICE, 1999, p. 89). Mas, toda a herancga historica de
uma relagdo de conquista com o mar também esta presente.

A contemporaneidade deste discurso da-se como a presenga de uma memoria, em que O
discurso € substrato do local ocupado no espago de legitimagdo. O imaginario é ordenado e
atualizado, ao passo que linguagem ¢ cercada de sentidos e identidades. No conto, Clarice
Lispector (1999), e por consequéncia, a personagem, mantém omitidos o passado e motivagdes.
Mas resquicios de uma memoria podem ser entendidos em passagens como “[...] nessa hora, ela
se conhece menos ainda do que conhece o mar [...]7, “[...] € fatal nd3o se conhecer, e nao se
conhecer exige coragem [...]” e “[...] desperta de seus mais adormecidos sonos seculares [...]”
(LISPECTOR, 1999, p. 88-90)

A personagem, ao se conectar com o mar, “[...] a mais ininteligivel das existéncias nao
humanas [...]”, passa por uma transformagdo, expressa em dois momentos distintos. Antes do
banho, Clarice Lispector descreve a mulher com menos coragem, “[...] a mulher hesita porque
sabe que vai entrar [...]”. Ainda ao mar, “[...] sabe o que quer [...]” (LISPECTOR, 1999, p. 88-
90). Os trechos escolhidos adquirem simbolos ligados a dinamica da vida e a imagem do
subconsciente, conforme analise de Chevalier e Gheerbrant (2009).

Antes de entrar na agua, a personagem “[...] olha o mar [...]", que “[...] sO lhe €
delimitado pela linha do horizonte [...]” (CLARICE, 1999, p. 88). Aqui, o mar transforma-se
em oceano. Segundo Chevalier e Gheerbrant (2009), o oceano simboliza da vida universal.
Quando adquire tons oniricos, € possivel relaciona-lo com lembrangas de vidas passadas e
inquietagdes do amago do ser. Durante todo o conto, a dualidade do simbolismo do oceano fica
implicita na possibilidade de evolugdo espiritual e na destrui¢do, pelas forgas da natureza, mas
de forma metaforica, do destino da personagem.

A agua foi exaltada, especialmente, pelo cristianismo para a religido cristd converteu a

agua como simbolo de purificagdo, de redengdo da alma e marca de vida eterna’. No conto,

A Biblia registra momentos em que a agua define situagdes importantes para o Cristianismo: o batismo ¢
celebrado com a imersdo do fiel em agua (BIBLIA, Mateus 3, 1-17); um dilavio foi criado por Deus para purificar
a Terra (BIBLIA, Génesis 6:9-8:22); Jesus associa a imagem simbolica de agua a si mesmo ao prometer dar agua
viva, que na linguagem cristd ¢ a vida celestial (BIBLIA, Jodo 4,10-13).
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apds entrar no mar, “[...] a mulher ¢ agora uma compacta ¢ uma leve e uma aguda [...]”
(LISPECTOR, 99, p. 89).

O “mundo divino” (Girard, p. 31) esta presente diretamente em “As Aguas do Mar”, de
Clarice Lispector, na citagdo da passagem biblica em que Jesus Cristo paira sobre o mar.
Lispector narra que a personagem do conto “[...] caminha dentro da agua de volta a praia. Nao
esta caminhando sobre as aguas — ah nunca faria isso depois que ha milénios ja andaram sobre
as aguas — mas ninguém lhe tira isso: caminhar dentro das aguas [...]” (LISPECTOR, 99, p. 90).
A autora sublima, neste penultimo paragrafo do conto, que purificacdo da protagonista nao é
milagrosa ou proveniente de ato dos deuses, mas de sua re-conexao com questdes internas e
externas da vida terrena.

Durante a leitura do conto, € perceptivel que Clarice Lispector (1999) dota 0 mar com
caracteristicas humanas. Ele pode se entregar a mulher (p. 88), tem compreensio (p. 88), a
gelidez se opde a personagem “[...] e no entanto a deixa entrar, como no amor em que oposi¢ao
pode ser um pedido” (p. 89) e “[...] o mar por dentro como o liquido espesso de um homem
[..]" (p. 89).

Conforme Chevalier e Gheerbrant (2009) esta figuragdo € a analogia ao assumir uma
forma humana, contudo, nio impde uma passagem de planos ou nova consciéncia. E apenas

aquilo a que ja se conhece, agora ocupado por uma nova perspectiva de interpretagao.

O simbolo anuncia um outro plano de consciéncia, que nfio o da evidéncia racional; é
a chave de um mistério, o tnico meio de se dizer aquilo que ndo pode ser apreendido
de outra forma; ele jamais ¢ explicado de modo definido e deve sempre ser decifrado
de novo, do mesmo modo que uma partitura musical ¢ decifrada definitivamente e
exige uma execcugio sempre nova. (CHEVALIER E GHEERBRANT, 2009, XVI,
apud CORI, 13)

O conto também mantém tragos ndo-humanos. O mar é “[...] a mais ininteligivel das
existéncias nao-humanas [...]°, “[...] mundo incognoscivel [...]”, “[...] quente [..]", “[...]
vastiddo [...]”, “[...] salgado e grande [...]”, “[...] salgada [...]”, “[...] maresia tonteante [...]”,
“l...] frio [...]7, “[...] a 4gua bate, volta, bate [...]”, “[...] opde resisténcia puxando-a com forca

para tras [...]” (LISPECTOR, 1999, p. 88-90).

5 CONCLUSAO

O presente trabalho tomou como premissa basica que a imagem poética tem repercussao

em si mesma, no presente e na psique. O simbolo € um auxilio na explicagdo do mundo, pois
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esta presente em toda esfera da comunicagdo humana. Seja como elemento importante
ritualistico ou como representagao nas artes.

A literatura inquietante de Clarice Lispector foi importante peca para a fase brasileira da
corrente estilistica caracterizada pelos criticos como pds-modernismo. A relagdo dos
personagens com o ambiente social € como esta tensdo impacta € marca indelével nas obras da
autora.

A escolha do conto “As agua do mar”, publicado em “Onde Estiveste de Noite?”
(1999), justifica-se pela aproximag¢ido da imagem poética contida no texto de Lispector dos
escritos académicos de Chevalier e Gheerbrant, Bachelard, Cirlot e Girard.

Analise do conto “As aguas do mar” permitiu extrair imagens simbolicas a partir de um
instante na vida da mulher protagonista. A presenca de elemento hidrico no titulo e no texto €
essencial para compreensdo do enredo. A agua é elemento do passado, presente e futuro da
personagem. Ela adquire simbolo de renovagdo e renascimento concomitante ao de incerteza e,
assim, a mudanga de perspectiva na personagem indica o surgimento de uma visao positiva da
vida e novas experiéncias. A ideia de purificagido ap0s se banhar permeia o conto e indica forte
influéncia religiosa e historica.

O texto ndo teve como mote narrar a biografia da personagem central. Seu objetivo €
focalizar um breve momento especial na vida da mulher para instigar a busca por um mistério
da consciéncia humana. E elementar perceber que Lispector mais sugere do que explica. Por
isso, € imprescindivel a atuagdo do leitor. Ele vai construindo sentidos concomitantemente ao
fazer a leitura do texto e essa dindmica € importante para a constru¢do da imagem, pois oautor
cria o contexto a partir de seu amago e o coloca, em forma de literatura, em um suporte e o
leitor acessa os escritos e, a0 mesmo tempo, o inconsciente de quem escreveu.

A ressignificagdo por parte do leitor acontece quando a imagem poética construida
ganha um significado de variados signos. O leitor percebe a imaginag¢ao do autor convidando-o

se desabilitar do modo rotineiro da vida e perceber a consciéncia repercutindo.

RESUMEN

El pensamiento simbolico es una presencia oculta en rituales, imagenes, artes, pues el simbolo
tiene una universalidad contenida en una premisa simple: la union del espiritu con la materia, es
la manera encontrada para transmitir un conocimiento que reune lo dicho con lo subentendido,
secular con lo trascendente, pero de modo peculiar. El simbolo esconde algo. Es necesario una
interpretacion atenta para decodificarlo. El objetivo de este trabajo de conclusion de curso es
analizar la imagen simbolica del agua en el cuento "Las aguas del mar", escrito por Clarice
Lispector y presente en la coleccion ";Donde has estado de noche?". La interpretacion se dara a
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partir de las imagenes simbolicas generadas por el texto de Lispector es interpretada por el
prisma fenomenoldgico, fundamentada en Bachelard (2008) y en los conceptos de simbolo
fueron hechos por las lecturas de las obras de Chevalier y Gheerbrant (2009), Cirlot (2005) y
Girard (2005). El analisis del cuento "Las aguas del mar" permitio extraer imagenes simbolicas
a partir de un instante en la vida de la mujer protagonista. La presencia de elemento hidrico en
el titulo y en el texto es esencial para la comprension de la trama. El agua es elemento del
pasado, presente y futuro del personaje. Ella adquiere simbolo de renovaciéon y renacimiento
concomitante al de incertidumbre y, asi, el cambio de perspectiva en el personaje indica el
surgimiento de una vision positiva de la vida y nuevas experiencias. La idea de purificacion
después de bafiarse permea el cuento e indica fuerte influencia religiosa e historica.

Palabras clave: Agua. Simbolo. Mujer.
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