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Resumo

A representacdo da mulher na literatura ora se alinham a no¢do de mae “boa”, simbolizando a
vitoria, o bem, ora a mae “ma”, Lilith, representando o fracasso e a pungéncia dos desejos
carnais, apresentando-se como um obstaculo a aventura do her6i. Assim sendo, no presente
trabalho temos como objetivo identificar os personagens femininos que representam uma
tentagdo aos herdis e observar como elas se alinham ao arquétipo de Lilith, nas obras o
Guarani e Iracema de José de Alencar, tendo como base tedrica, principal, as consideragdes
de Joseph Campbell, acerca da mulher como tentacao, ¢ nas colocacdes de Sicuteri (1985) e
Rodrigues (2007), em relacdo ao mito de Lilith. Ao fim, evidenciou-se que as personagens
Isabel, Iracema e a filha do cacique Aimoré conservam tracos distintivos comuns a figura de
Lilith, colocando-se como uma provacio a ser superada pelos herois das narrativas, Alvaro,
Peri e Martim, sendo esta provagao determinante para o fracasso ou para o éxito da aventura
como em Peri.

Palavras-chave: Tentacgao. Lilith. Heroi.



RESUMEN

La representacion de la mujer en la literario ora alifian-se a la ideal de madre “buena”,
simbolizando la victoria, el bien, ora a la madre “mala”, Lilith, representando el fracaso y la
ponencia de los deseos carnales, transformando-se en un obstaculo a aventura do héroe. Asi,
en el presente trabajo tenemos como objetivo identificar los personajes femeninos que
representan una tentacion a los héroes y observar como ellas se alifian a lo arquetipo de Lilith,
en las obras o Guarani e Iracema de José de Alencar, teniendo como base teorica, principal,
las consideraciones de Joseph Campbell, acerca da mujer como tentaciéon, y en las
colocaciones de Sicuteri (1985) y Rodrigues (2007), en lo que dice respecto al mito de Lilith.
Al fin, se quedd claro que las personajes Isabel, Iracema y la “filha do cacique Aimoré¢”
conservan rasgos distintivos comunes a la figura de Lilith, colocando-se como una probacion
a ser superada por los héroes de las narrativas, Alvaro, Peri y Martim, siendo esta tarea
determinante para el fracaso o para lo éxito de la aventura.

Palabras-llaves: Tentacion. Lilith. Héroe
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Introduciao

Ao longo dos tempos, a figura feminina tem despertado fascinios e encantos,
suscitando nos homens os mais primitivos instintos. Sendo assim, abundam na historia:
duelos, mortes, intrigas e guerras motivadas pelo poder de seducdo e atracdo feminina. No
mundo literario, ndo ¢ diferente, a imagem feminina apresenta-se entre aspectos positivos e
negativos. Ora apresentando a docura, a delicadeza e até mesmo a ingenuidade como
caracteristica ora, porém, retrata-se o seu lado sombrio, sedutor e tentador, aspecto este que
pode ser ilustrado pela figura de Lilith, tida como um demoénio feminino, segundo a tradi¢ao

sumeério-acadiana, por exemplo.

Assim, motivado pelas discussdes proporcionadas ao longo das disciplinas de
literatura, decidimos analisar as narrativas indianistas de José¢ de Alencar, especificamente, O
guarani(1996) e Iracema (1991), com o objetivo de observar como algumas das personagens
femininas das narrativas tornam-se empecilhos ao prosseguimento da jornada do heroi,
aproximando-se por suas caracteristicas a figura de Lilith. E, especificamente, buscar
evidenciar termos, elementos simbolicos e de intertextualidade que evidenciam a colocacdo

da mulher como entrave ao desenrolar da aventura heroica.

Sendo assim, nossa principal hipétese diz respeito a possibilidade da mulher, em seu
lado negativo, representar a pungéncia dos desejos carnais, constituindo-se em um obstaculo
de dificil superacao para o herdi em sua trajetoria, equiparando-se em grau de dificuldade a
ndo satisfagdo das necessidades basicas, como beber dgua e se alimentar. E a segunda
hipodtese esta relacionada a conservagdo de elementos e tracos comuns a figura de Lilith, como
a seducao e a insubordinacdo, na caracterizacdo das personagens femininas das obras em

analise.

Deste modo, tendo em vista alcangar os referidos objetivos, procedemos a uma
pesquisa bibliografica acerca do tema, resultando, principalmente, na seguinte base tedrica:
Joseph Campbell em O Herdi de Mil Faces (2014), especificamente, no que diz respeito as
consideragdes acerca da jornada do herdi e a mulher colocada como elemento capaz de
desviar o curso da trajetoria natural. Do mesmo autor, também recorremos a obra O poder do
Mito (1991), objetivando compreender melhor as discussdes acerca do significado da palavra
mito; ja Sicuteri (1985) e Rodrigues (2007), nos apresentam consideracdes relevantes em
relacdo a figura de Lilith; , Jean Chevalier (1986), especificamente, em Diccionario de los

simbolos, buscamos a significacdo simbolica dos termos em analise; e de Thomas Bulfinch



(2002), em O livro de ouro da mitologia: (a idade da fabula): historias de deuses e herois,

extraimos os conhecimentos acerca dos mitos e personagens relacionados a mitologia classica

Por fim, o presente trabalho ¢ constituido de trés se¢des: a primeira intitulada a mulher
como tentacdo ao herdi, na qual expomos as consideracdes de Joseph Campbell acerca da
tematica; na segunda se¢do realizamos um breve resumo do mito de Lilith e suas percepgdes
ao longo dos tempos; a terceira secdo ¢ destinada a analise, propriamente dita, do nosso

corpus, O Guarani e Iracema, ambas obras de José de Alencar.
1 A mulher como tentac¢ao ao heroi

Joseph Campbell, em seu livro O herdi de mil faces (2014), apresenta os elementos
constitutivos da jornada do herdi na literatura. Em outras palavras, Campbell apresenta os
tracos comuns entre as diversas narrativas literarias, tendo o herdi como elemento base, em
volta do qual se desenvolve o nucleo narrativo.

A jornada do herdéi, apresentada por Campbell (2014) pode ser sintetizada em trés
momentos principais: primeiro, o chamado para a aventura; segundo o caminho de provagdes
e terceiro, o retorno. Assim, no primeiro momento, o herdi que se encontra em seus afazeres
cotidianos ¢ chamado a aventura, podendo aceitar ou ndo esse chamado. No entanto, ao nao
aceitar terd que arcar com as consequéncias, correndo o risco de tornar-se um heroi
fracassado, ou perder sua honra. Desta forma, o prosseguimento da aventura depende,
essencialmente, do sucesso em transpor o primeiro limiar, ou seja, a aceitagdo do chamado a
aventura.

Ja o segundo momento evidencia que a passagem pelo primeiro limiar ndo garante ao
heréi o sucesso na sua jornada, uma vez que o herdi ainda terd que enfrentar diversos
obstaculos em sua caminhada, sendo a tentacdo pela mulher um dos mais dificeis. Ao fim, no
terceiro momento, caso o her6i tenha obtido €xito em superar os obstaculos encontrados, tera
direito a uma recompensa, seja ela a unido sexual com alguma bela mulher, seja apenas o
reconhecimento pela realizagdo exitosa de uma aventura heroica. Apds a superacdo de todos
os obstaculos da jornada do herdi, chega-se a apoteose, onde o hero6i ¢ levado a decidir se
permanece, em seu merecido repouso, ou retorna ao seu mundo cotidiano.

Como mencionado acima, entre os elementos constitutivos da fase de provagdes do
heroi estéd a figura feminina, a qual Campbell (2014) percebe como uma tentagdo ao heroi, ou
melhor, como obstaculo seja ao processo de iniciacdo, seja ao prosseguimento da aventura.

Desta forma, torna-se necessario um olhar mais aprofundado acerca das consideracdes de
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Campbell sobre a mulher como tentagdo, consideracdes essas que nos auxiliaram na anélise
do corpus de nosso trabalho.

Campbell (2014) afirma que os problemas encarados pelo her6i das narrativas
literarias ndo estdo de todo afastados da realidade das criaturas humanas, uma vez que, o
homem comum, assim como o heroi, necessitam expandir a consciéncia, sendo os problemas
e as dificuldades encontradas uma oportunidade de evolucao.

Sendo assim, a expansdo da consciéncia do herdéi em relagdo ao reconhecimento e
superacao de suas fraquezas € o elemento determinante para a obtencao de €xito na aventura.
E dentre estas fraquezas destaca-se a predisposicdo do homem a se render aos prazeres
carnais, sendo a mulher-tentadora um grande obstaculo na realizagao exitosa dos projetos e
obrigagdes do heroi.

Nesta perspectiva, a abnegacdo dos prazeres do corpo ou da carne torna-se condigdo
essencial para o desenvolvimento exitoso do projeto de aventura do heroi, e da evolugao da
consciéncia. A historia de vida de alguns santos da igreja catolica, pode ser citada como
exemplo desta ideia da castidade como requisito para a elevaga@o espiritual.

Sdo Bernardo de Clairvaux 'quando crianga sofria fortes dores de cabega. Certo dia ele
recebeu a visita de uma jovem, que lhe foi aliviar os sofrimentos com cangdes, no entanto,
reagiu com indignacdo a presenca desta moga, expulsando-a do quarto, e obtendo como
prémio divino a cura de sua dor, por ndo ter sucumbido a tentagdo. Em outra ocasido, Sao
Bernardo ¢ tentado novamente por uma jovem nua que se atira a sua cama, mas também neste
caso, a armadilha contra a sua castidade ¢ vencida, voltando-se para outro lado da cama ele
volta a dormir.

Também Santo Antonio, de acordo com Campbell (2014, p.81), “quando praticava sua
vida de austeridade na Tebaida egipcia, viu-se perturbado por voluptuosas alucinagdes
perpetradas por demonios do sexo feminino, que se viram atraidas pela sua magnética
solicitude”. Segundo o referido autor “apari¢cdes dessa ordem, que exibem quadris irresistiveis
e seios palpitantes a espera do toque, sdo conhecidas em todos os eremitérios da historia”
(CAMPBELL, 2014, p. 81).

Por fim, abundam nas historias literarias de diversas culturas arquétipos femininos
negativos, nos quais a mulher simboliza a sombra, a mae “md”, a derrota, sendo colocada

como um tentagdo, um impedimento para ao prosseguimento da aventura do herdi. Dentre

! Bernardo de Claraval, foi um abade francés, o principal responsavel por reformar a Ordem de Cister e fundador
da Abadia de Claraval, na Diocese de Langres.
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estes exemplos citemos Dalila?, Salomé®, as quais poderiamos, em tGltima analise, equiparar
ou aproximar a figura de Lilith.

Desta forma, as consideragdes apresentadas neste topico sintetizam as colocacdes de
Campbell (2014) acerca da mulher como obstaculo a aventura. Evidencia-se, ao fim, que o
€xito passa, necessariamente, pela capacidade do her6i de desvencilhar-se das armadilhas e
dos encantos femininos, como fez os Santos catélicos e os Cavaleiros Medievais que ilustram
muito bem os casos em que o herdi consegue desprender-se dos desejos carnais e assim

demonstra estar preparado para prosseguir sua jornada.
2 Lilith: a mulher sedutora e insubordinada

Com objetivo de identificar os elementos e tracos distintivos que as personagens Isabel e a
filha do cacique Aimoré, em o Guarani, e Iracema, da obra homonima, do escritor José de
Alencar, ttm em comum com a figura de Lilith, achamos importante fazer uma breve
apresentacdo do mito de Lilith, comumente relacionado ao poder de sedugdo e a
insubordinagdo feminina. No entanto, vale destacar que ndo existe um consenso absoluto em
torno do surgimento da figura de Lilith, assim, optamos por enfatizar aqui, principalmente, as
caracteristicas e seus tragos.

Em Lilith: a Lua negra, Sicuteri (1985) tece importantes consideragdes acerca do mito
de Lilith, buscando evidenciar a sua presenga em diversas culturas e as diferentes percepgdes
acerca do mito, inclusive, nas versoes biblicas. Para ele “o mito de Lilith pertence a grande
tradicdo dos testemunhos orais que estdo reunidos nos textos da sabedoria rabinica definida na
versdo jeovistica, que se coloca lado a lado, precedendo-a de alguns séculos, da versao biblica
dos sacerdotes” (id, p. 12).

Sendo assim, nos dois pardgrafos seguintes, a partir das consideragdes de Sicuteri
(1985) sintetizamos uma das versoes do mito de Lilith, com o objetivo geral de fazer uma
apresentacdo, resumida, desta narrativa mitica, para assim podermos adentrar as
consideragdes acerca de suas caracteristicas elementares e como ao longo dos tempos ganhou
contornos e significagdes diferentes.

O autor afirma que Lilith foi a primeira companheira de Adao, sendo como ele, criada
por Deus a partir do p6. Fato esse que suscitou nela o desejo de igualdade. Inicialmente,

destaca-se, também, o fato provavel de que teria sido ela a responsavel por apresentar o sexo a

2 Dalila é, no Livro de Juizes, a mulher que seduz e trai Sansio.
3 Salomé, filha de Herodes Filipe e Herodias, é apontada, no novo Testamento, como responsavel pela execugio
de Jodo Batista.
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Adao. E justamente por ndo aceitar ficar sempre submissa no coito, ou seja, sempre por baixo,
pediu ao seu companheiro a troca de posi¢ao, o que nao foi aceito por Adao, culminando no
desentendimento do casal ancestral. Irritada com a recusa do parceiro, se afasta do mesmo, e
ndo retorna ao marido nem mesmo com o pedido do proprio criador.

Ainda conforme Sicuteri (1985), frente ao impasse entre o casal, Deus teria dado a
Lilith a possibilidade de escolher entre se submeter a vontade do homem ou sair do jardim do
Eden, ela teria optado por sair e viver no Mar Vermelho, habitat dos deménios. Apos isto,
Deus teria ainda enviado trés anjos com a missdo de recuperar Lilith, mas ela desrespeita a
ordem divina mais uma vez, recusando-se a regressar ao Eden e ao marido. Por fim, Lilith na
convivéncia com os demonios transforma-se também em um, sendo esta a serpente que teria
levado a segunda mulher de Adao, Eva, a violar a proibi¢do divina e comer o fruto da arvore
sagrada.

Ao longo dos tempos, a figura de Lilith fez-se presente em diversas culturas e
assumindo diversas facetas, a maioria, impreterivelmente, malignas. Na tradicdo Sumério-
Acadiana, por exemplo, de acordo com Sicuteri (1985, p.26) “Lilith ¢ descrita como o
principal demodnio feminino, com um corpo prorrompente de sensualidade, olhos fulgurantes,
bracos brancos cobigantes; a boca e a vagina vibram como ventosas macias emanando
vertiginosos perfumes de prazer”. Sendo, também, relacionada na referida tradi¢do, a um
demdnio que atacava os homens durante o sono, provocando-lhes sonhos eroticos.

Ja na Idade Média, o mito de Lilith foi relacionado as bruxas, simbolo de maldade e
insubordinagdo a vontade de Deus, e que conservava relacio com o diabo, portanto, de
extrema periculosidade a sociedade. Desta forma, de acordo com Sicuteri (1985), neste
momento historico acreditou-se que a mulher-bruxa causava inimeros maleficios, como
doencas e até mortes, bem como danos relacionados a questdo sexual, como a impoténcia do
homem e a falta de interesse das mulheres pelo sexo.

No século XX, o mito de Lilith esteve ligado ao despertar da consciéncia feminina.
Perspectiva essa que adentrou o século XXI, também, simbolizando o poder ndo apenas o
poder sexual feminino, mas também a emancipacao social feminina. Neste sentido, Rodrigues
(2007, p.08, grifos da autora) afirma que: “O mito simboliza a forca sexual e psiquica
feminina, que amedronta o universo masculino pela sensagdo de impoténcia que tal forca lhes
gera”.

Ao fim, apesar de adquirir novos contornos e significados no transcorrer de diferentes

momentos histéricos, o mito de Lilith manteve sua esséncia, sendo sempre relacionado a
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imagem feminina, sedutora e lasciva. E assim, ilustra a grandeza do obstaculo que a mulher

representa para o prosseguimento da aventura do heroi.

3 A mulher como figura insubordinada e tentadora em José de Alencar

Como ja mencionado anteriormente, tivemos como objetivo no presente trabalho evidenciar
tracos da figura de Lilith em personagens de obras de José de Alencar, especificamente, O
Guarani e Iracema, bem como a luz das consideragdes de Campbell (2014) observar como a
mulher se constitui um obstaculo a aventura do herdi, nas referidas obras. Sendo assim,

iniciamos essa andlise pela obra o Guarani e em seguida Iracema.

3.1 O Guarani

O Guarani, de autoria do escritor José de Alencar, foi publicada originalmente em
1857, na forma de folhetim, sendo ainda neste ano publicada em livros. A referida obra ¢
considerada uma das principais representantes da vertente indianista de nossa literatura,
especificamente, a primeira fase do romantismo brasileiro. Periodo literario este que propunha
uma retorno ao medieval, sendo assim no contexto da obra em andlise o protagonista, Peri, ¢
colocado como uma representacdo do Cavaleiro Medieval, ambientada e adaptada a realidade
brasileira da época.

Ainda, observando a obra em questdo, podemos perceber a presenca de um narrador
onisciente intruso, uma vez que o mesmo expde nao s6 os sentimentos € emogdes dos
personagens, bem como traga comentarios sobre as a¢des dos referidos personagens. Desta
forma, nos interessa aqui, particularmente, a contribuicdo deste narrador com o processo de

adjetivacao e caracterizagdo dos personagens.
3.1.1 Os candidatos a herdis em o Guarani

Em o Guarani, destacamos a trajetéria de Peri, e de Alvaro, candidatos a herdis, os
quais deparam-se com grandes obstdculos em suas aventuras, sendo o principal destes a

tentacdo pela voluptuosidade feminina, e o nosso foco de observacao.

3.1.1.1 Alvaro: o heréi fracassado
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O personagem Alvaro é apresentado como um jovem cavaleiro inspirado nos ideais
cavalheirescos medievais, “valente e corajoso, desprezava muito o seu inimigo para ter o
menor receio dele; demais a sua alma nobre e leal, incapaz da mais pequena vilania, nao
pensava na traicao” (ALENCAR, 1996, p. 92). Sdo essas caracteristicas que o levam a ser
encarregado de guardar um dos mais importantes tesouros de Dom Antonio de Mariz, a filha
Cecilia, por quem Alvaro era apaixonado: “A vos, Alvaro, confio a felicidade de minha
Cecilia; e creio que Deus enviando-vos a mim, fazem ja dez anos, ndo quis sendo completar o
dom que me havia concedido” (id, p.110).

No entanto, os sentimentos do nobre cavaleiro se confunde perante a jovem Isabel,
uma vez que ela declara-se a ele, expondo os seus sentimentos e desejos: “Dizia a si mesmo
que ndo amava, que nunca amaria Isabel! Entretanto, sabia que se ele a visse outra vez como
no momento em que lhe confessara seu amor, cairia de joelhos a seus pés, e esqueceria o
dever, a honra, tudo por ela” (ALENCAR, 1996, p.174). Sendo assim, olhando pela otica das
consideragdes de Campbell (2014) acerca da jornada do herdi, fica evidente o vacilar do her6i
frente os encantos femininos, ou seja, diante da mulher colocada como tentacdo ao heroi,
interferindo no ciclo natural da sua jornada.

Frente 4 beleza e os encantos de Isabel o candidato a herdi, Alvaro, fracassa na
conservagao de sua promessa de cuidar de Cecilia. E sabendo que ndo teria mais forcas para
cumprir sua palavra, o heréi, Alvaro, prefere a morte ao invés de torna-se um homem sem
honra: [...] “no dia em que deixasse de amar Cecilia e fosse infiel a promessa feita a D.
Antonio, se condenaria como um homem sem honra e sem lealdade” (ALENCAR, 1996, p.
187). Desta forma, o fracasso do pretenso herdi em se desvencilhar dos encantos de Isabel
demonstra o seu despreparo para superar os desafios da jornada, encontrando-se ainda preso
aos desejos carnais. E ao fim, o prenuncio da derrocada de Alvaro, que culmina no romance
com a sua morte.

Deste modo, tendo em vista as consideragdes de Campbell (2014) sobre a jornada do
her6i, e tomando por base apenas a trajetéria de Alvaro, nio fica explicito o chamado para a
aventura, mas sim nos deparamos com o candidato a herdi realizando suas atividades
cotidianas, atribuigdes dadas por seu patrao, D. Antonio de Mariz. E depois, conhecemos ja o
caminho de provacgdes de Alvaro, sem que torne-se explicito os motivos ou fatos que o
levaram a iniciar a sua jornada, ou seja, seu chamado a aventura. Ao fim, poderiamos dizer
que Alvaro ndo se constitui, verdadeiramente, um hero6i, uma vez que ndo conseguiu vencer

suas paixdes e sucumbiu frente ao obstaculo que Isabel representara para a jornada.
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3.1.1.1.1 Isabel

A personagem Isabel ¢ fruto de uma relagdo de D. Antonio com uma nativa, vista como um
embrido do esteredtipo da mulher brasileira, de pele morena, lindas curvas, de uma beleza
estonteante, dona de um grande poder de seducdo. Isabel apresenta caracteristicas ligadas a
voluptuosidade e aos prazeres da carne, como bem podemos observar no fragmento seguinte:
“admirando aquela moga morena, languida e voluptuosa, o espirito apegava-se a terra;
esquecia o anjo pela mulher; em vez do paraiso, lembrava-lhe algum retiro encantador, onde a
vida fosse um breve sonho” (ALENCAR, 1996. p. 119).

Em outra passagem o autor exalta mais uma vez a beleza de Isabel [...] “o0 moreno
suave do rosto e do colo da moga iluminava-se de reflexos doces e tinha ondulagdes tao
suaves, que o pensamento ia, sem querer, enlear-se nas curvas graciosas como para sentir-lhe
o contato, espreguigar-se pelas formas palpitantes” (ALENCAR, 199. p. 123).

Desta forma, na personagem Isabel, podemos observar elementos tradicionalmente
atribuidos a Lilith, como por exemplo, a voluptuosidade, a sedu¢do, a valoriza¢ao dos desejos
carnais/sexuais. Neste sentido, destacamos o fato de ter sido Isabel quem declarou o seu amor
a Alvaro, ou seja, seduziu o amante, fato este que diverge da tradicdo, na qual o homem ¢
quem tende a tomar a atitude na arte da conquista.

Por fim, a atitude de Isabel de tirar a propria vida e do seu amado, quando acreditava
que seu amor/amante havia morrido, pode ser interpretada como um ato de rebeldia, de
insubmissdao a ordem natural estabelecida pelo criador. Aspecto este que converge as
caracteristicas de Lilith, como mulher sedutora e insubordinada.

Além disto, analisando melhor este momento da morte de Alvaro e Isabel, podemos
observar que a descri¢cdo do ambiente e dos elementos utilizados na cena lembram a figura da
bruxa, que foi na Idade Média amplamente relacionada a Lilith. Pois, Isabel recorre a
perfumes e ervas da terra para realizar seu ultimo ato de “amor”: “Esta cesta continha todas as
resinas aromaticas, todos os perfumes que dao as arvores de nossa terra; o anime da aroeira,
as pérolas do benjoim, as lagrimas cristalizadas da embaiba, e gotas do balsamo, esse sandalo
do Brasil” (ALENCAR, 1996, p.225).

Diante o exposto, fica evidente a aproximagdo da personagem Isabel as caracteristicas
do arquétipo de Lilith, sendo ao fim, um obstaculo intransponivel ao prosseguimento da
aventura do heréi. Alvaro ndio conseguiu superar, rendeu-se aos encantos da bela morena,
Isabel, esquece sua promessa, de sua paix@o por Cecilia e entrega-se a tentacdo, o desejo,

fracassando no seu proposito.



16

3.1.1.2 Peri: o heroi destemido e fiel

J& o personagem Peri, apresenta-se como o grande herdi da narrativa, um guerreiro
bravo e destemido, chefe dos indios Goitacas, supera todas as provagdes no decorrer de sua
aventura. Ao conhecer Cecilia, o herdi resolveu abandonar a tribo e sua familia para servi-la a
Cecilia, filha de D. Antonio de Mariz. Pois, Peri acreditava que Cecilia era a personificagao
de uma santa que ele tinha visto em uma igreja incendiada em uma batalha entre seu povo e
os homens brancos.

No capitulo XIV, da terceira parte do Guarani, Peri decide tornar-se prisioneiro dos
aimorés, objetivando salvar sua senhora, Cecilia, e a familia da referida moca, de um ataque
dos aimorés a casa do pai de Cecilia, D. Antonio de Mariz*. Apds enfrentar sozinho duzentos
homens, Peri entra em combate com o cacique dos Aimorés, logrando o éxito de decepar a
sua mao. Mas, pensando em seu proposito maior rende-se, torna-se prisioneiro, com o
objetivo de envenenar toda a tribo inimiga com o seu proprio corpo. Com este intuito, ja havia
providenciado de se envenenar com o veneno mais mortal que conhecia, pois, sabia ele que
era costume da tribo sacrificar e comer os seus prisioneiros mais valentes.

Nesta passagem da narrativa fica evidente a exaltagdo a bravura e a coragem do heroi,
que enfrentou sozinho duzentos homens. Caracteristicas essas que equipara a figura do indio,
em coragem e bravura, aos cavaleiros medievais ou aos super-her6is modernos.

Por fim, ao ser aprisionado Peri passa a ter como serva dos tltimos momentos a filha
do cacique Aimoré, a mais bela jovem da tribo, conforme evidencia a citagdo seguinte: [...]
“ela era linda e desejada por todos os jovens guerreiros de sua tribo; seu pai, o velho cacique,

tinha-a destinado para o mais valente prisioneiro, ou para o mais forte dos vencedores”

(ALENCAR, 1996, p. 196).
3.1.1.2.1 A filha do cacique Aimoré

A filha do cacique Aimoré ¢ uma personagem sem nome proprio, mas que tem sua
beleza enfatizada em diversos momentos pelo narrador, utilizando-se destes atributos para

tentar desviar o curso da aventura. Sendo assim, buscaremos evidenciar tracos € termos

* O narrador de o Guarani apresenta a D. Antonio Mariz, pai da heroina Ceci (Cecilia). Fidalgo portugués que
teria participado na fundacdo da cidade do Rio de Janeiro, em 1567. Ele resolveu permanecer no Brasil, mesmo
apos as derrotas portuguesas, fixando-se em terras interioranas, cedidas por Mem de Sa como retribuigdo a
servigos prestados a Coroa.
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utilizados na caracterizag@o da personagem, por meio da observagdo da significagdo simbolica
dos termos empregados e como estes termos se aproximam ou ndo da figura de Lilith.

O narrador de Alencar afirma que a filha do cacique Aimoré ¢ a mais bela india da
tribo dos Aimorés, sendo destinada a ser ofertada ao mais valente prisioneiro, no caso Peri,
por ter demonstrado grande bravura ao enfrentar sozinho toda a tribo inimiga. Eis que, ao fim,
a jovem acaba ficando apaixonada pelo prisioneiro, tentando com isto dissuadi-lo de sua

jornada, propondo que fugisse com ela.

Rodrigues (2007, p. 05) afirma que “Lilith apresenta-se cheia de desejo e sensualidade,
sedutora, gemendo e oferecendo um ofuscamento de consciéncia, um orgasmo ao homem: ¢
uma mulher que é demdnio. E o sonho erético que perturba a noite do homem-Adao™ [...].
Assim, quando o narrador apresenta ao leitor uma descri¢do da forma como a india olhava o
prisioneiro, fica evidente a aproxima¢do da personagem as caracteristicas do arquétipo de
Lilith, uma vez que a descri¢do traz elementos como: fogo no olhar, lubricidade/luxuria,

voluptuosidade. Vejamos a descrigdo que o narrador faz da cena em discussao:

Havia nos olhos da menina tanto fogo, tanta lubricidade no seu sorriso; as
ondulagdes moérbidas do seu corpo traiam tantos desejos e tanta
voluptuosidade, que o prisioneiro compreendeu imediatamente qual era a
missdo dessa enviada da morte, dessa esposa do tumulo, destinada a
embelezar os tltimos momentos da vida!” (ALENCAR, 1996. p. 196).

Para além do ja exposto, vale destacar do fragmento acima o elemento simbodlico
“fogo”. De acordo com Chevalier (1986) o elemento fogo conserva uma significagdo sexual,
diretamente ligada a primeira forma de sua obtencao, pelo movimento de fric¢do, vaivém, que
relembra um ato sexual. Ainda conforme o referido autor, “o fogo com suas chamas simboliza
a acdo fecundante, purificadora e iluminadora. Porém, apresenta também um aspecto
negativo: obscurece e sufoca com sua fumaca, queima, devora, destroi: o fogo das paixdes, do
castigo, da guerra” (id, p. 514, tradu¢@o nossa). Sendo assim, tais consideracdes acabam por
fortalecer a associagdo do fogo a uma dupla significagdo, por um lado purificador e por outro
remonta a figura do proprio diabo, ao fogo do inferno. Esta significacdo do fogo juntada a
beleza e o olhar da jovem india, nos leva a percebé-la como uma manifestacdo do proprio

demonio feminino, Lilith.

Por conseguinte, aproximagado dos tragos da filha do cacique, com Lilith, ndo se limita
a seducdo, assim como o foi também no caso de Isabel, pois podemos observar uma postura
de insubordinacdo as ordens ditadas por seu pai, no momento em que ela resolve soltar o

prisioneiro, Peri: [...] “soltou-lhe os lagos que lhe ligavam os punhos, e partiu a mugurana que
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o prendia a arvore. Executou isto com uma extrema rapidez; e entregando a Peri o arco e as
flechas, estendeu a mao na direcdo da floresta, mostrando-lhe o espagco que se abria diante

deles” (ALENCAR, 1996. p. 197).

Nota-se aqui a presenca de elementos simbdlicos como a arvore, o arco, a flecha ¢ a
floresta, os quais tém a faculdade de despertar no leitor significagdes que vao além do sentido
convencional atribuido a cada umas destas palavras. Por exemplo, a0 mesmo tempo em que o
arco ¢ flecha estdo relacionados diretamente a caca ou a guerra, podem também, suscitar no
leitor a lembranga do cupido e sua histéria de amor com psique. Ou ainda, o termo floresta
que nos remete a natureza intocada, mas também pode significar abrigo, prote¢ao aos

amantes, entre diversas outras possibilidades.

A bela india “lhe apresentava um lindo fruto, um alimento, um vinho saboroso; ele nao
lhe dava atencdo”. E assim, por diversas vezes o indio permanece firme no seu propdsito, nao
sede a tentagdo, como evidencia o fragmento seguinte: “o indio voltou o rosto com desdém;
recusava as flores como tinha recusado os frutos; repelia a embriaguez do prazer como havia
repelido a embriaguez do vinho” (ALENCAR, 1996, p. 196).

Carneiro (2005, p. 35) diz que o vinho esta relacionado ao deus Dioniso/Baco, sendo
“seu consumo revestido de profundos significados religiosos, uma vez que parte do sacrificio
como liba¢do”. Em louvor do referido deus era comum a realizacdo da festa do vinho, que se
caracterizavam pelos excessos, inclusive dos desejos carnais, transformando-se a festa em

verdadeiras orgias. Segundo Carneiro (2005):

A divindade classica relacionada ao vinho, Dioniso/Baco, chegou
tardiamente ao pantedo grego, com origem rebelde, oriental e desafiadora. O
seu culto foi objeto de perseguicdes e proibigdes (como a dos bacanais em
186 a.c.) e seu papel no imaginario ocidental representou o pélo do excesso
da hybris, da desmesura (CARNEIRO, 2005, p. 35).
Sendo assim, o vinho no contexto da narrativa de o Guarani, serve de elemento
intensificador do jogo de sedugdo e, consequente tentativa de sedug@o ao heréi. Uma vez que
o vinho, como exposto anteriormente, remete a embriaguez dos sentidos, ou seja, ao

predominio dos desejos carnais sobre a razdo. Assim, ao recusar o vinho e a bela india que o

servia, o her6i demonstra seu desapego aos desejos do corpo.

Mesmo assim, a jovem india seguiu com seu intento, ofertando alimentos e até a si
mesma ao prisioneiro, o que também nao foi o suficiente para dissuadi-lo do seu proposito:

“Peri enjeitou o fruto como tinha enjeitado o vinho, e a virgem selvagem atirando-o por sua
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vez ao rio, aproximou-se e ofereceu ao prisioneiro seus labios encarnados, ligeiramente

distendidos como para receberem o beijo que pediam” (ALENCAR, 1996, p.196).

Segundo Carneiro (2003, p.01) “a alimentagdo €, apds a respiracdo e a ingestdo de
dgua, a mais basica das necessidades humanas. Mas [...] a alimentacdo, além de uma
necessidade bioldgica, ¢ um complexo sistema simbolico de significados sociais, sexuais,
politicos, religiosos, éticos, estéticos etc”. Sendo assim, para além da aparente gentileza e
compaixdo da india em relagdo ao prisioneiro, Peri, o ato de ofertar alimento representa a
tentativa de se atingir o herdi em um dos seus pontos mais sensiveis, ou seja, atingi-lo em suas
necessidades elementares. Assim, a linda jovem ofertando alimento ao prisioneiro, representa
em verdade a jungcdo de uma dupla tentagdo ao heroi, que terd em provacao de uma so vez
seus instintos mais primitivos e poderosos, o da necessidade de se alimentar e o do sexo, do

despertar dos desejos carnais.

Desta forma, podemos relacionar as provagdes superadas por Peri, bem como a
determinagcdo e o éxito do herdi testado, as tentagdes encaradas por Sdo Bernardo de
Clairvaux. Em ambos os casos a figura feminina, embora disfarcada de “boazinha”, representa
uma ameaga ao intuito do her6i, pois se sucumbir aos desejos carnais, o fracasso torna-se

inevitavel.

Por fim, a analise da obra o Guarani evidenciou a presenca de dois candidatos a herdi
na narrativa de Alencar, Peri e Alvaro. Em suas aventuras ambos foram submetidos ao
obstaculo da tentagdo pela voluptuosidade feminina, porém, os dois nao obtiveram o mesmo
éxito em se desvencilhar do poder de atracdo da mulher. Peri consagra-se o grande heroéi da
narrativa, uma vez que conseguiu resistir a tentagdo que a filha do cacique aimoré
representou, associada as bebidas e comidas ofertas, demonstrando assim a capacidade do
heréi em controlar seus instintos mais primitivos. Ja Alvaro nio consegue superar os encantos
de Isabel, sucumbe aos desejos carnais e, por conseguinte nao reune as caracteristicas
necessarias para o prosseguimento da sua jornada herdica, tendo que optar pela morte ou pela
vergonha de ser um herdi fracassado, optando ao fim, pela morte. Outro aspecto que a analise
mostrou foi a proximidade de tracos caracteristicos das personagens Isabel e a filha do
cacique Aimoré¢ aos elementos constitutivos da figura de Lilith, como a beleza, o poder de
seducdo e a insubordinagdo, caracteristicas estas percebidas na narrativa de Alencar por meio
dos processos de adjetivacdo e observacdes do narrador acerca das caracteristicas e acdes da

personagem.
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3.2 Iracema: a virgem dos labios de mel

A obra [racema, publicada em 1865, também escrita por Jos¢ de Alencar, ¢ uma das
principais representantes do indianismo. Tendo em vista, que retrata simbolicamente o inicio
da colonizagdo portuguesa no Brasil e a respectiva formacao da identidade nacional, ao longo
dos trinta e trés capitulos que compdem a obra. Ao fim, destaca-se também a presenga de
personagens historicas como: Poti (Antonio Felipe Camarao), Irapud e o protagonista Martim

(Martim Soares Moreno, soldado portugués).

Porém, para além das questdes historica e contextual destaca-se na obra de Alencar uma
ampla gama de elementos simbolico-miticos que sdao fundamentais na construgcdo das
personagens. Sendo assim, a andlise destes elementos nos possibilita a percepcao de novas
dimensdes da obra em andlise, as quais poderiam passar despercebidas em uma leitura
desatenta, o que nos permite refletir sobre a relacdo da obra em andlise com tragos e mitos da

literatura mundial.

O enredo de [racema gira em torno do encontro de uma india tabajara, Iracema, com um
Portugués, Martim. Assim, temos o encontro da cultura europeia, com a cultura indigena, seus
ritos, crengas e costumes. Além disto, a énfase as belas paisagens, as florestas e as praias
ilustram a inten¢do de valorizacdo das riquezas naturais brasileiras, bem como relatam a
integracdo do indio com a natureza, nos interessando, especialmente, as expressoes adjetivas

que relacionam a protagonista as belezas naturais.

Ainda em relagdo aos elementos constituintes da narrativa, vale destacar que se trata
de uma narrativa em terceira pessoa, apresentada por um narrador onisciente, aquele que tudo
sabe em relagdo as acdes dos personagens, o que, também, contribui para evidenciar as

caracteristicas e tragos constitutivos da personalidade dos personagens na referida narrativa.

Os personagens de maior destaque na narrativa sdo: Iracema e Martim, destacando-se
também Poti, Irapud e Araquém. Aqui nos interessa particularmente, observar a construcao da
personagem Iracema, ndo deixando também de tecer algumas consideragdes sobre Martim,

uma vez que ha maior parte da narrativa existe uma ligacdo entre os dois personagens.
3.2.1 Martim: um candidato a herdi

Martim ¢ um soldado portugués, representante da cultura europeia. Vale destacar que
o nome da personagem faz referéncia a Martim Soares Moreno, soldado portugués que

realmente viveu naquele contexto historico, no qual ambienta-se a mencionada obra, tendo
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participado da repressdo a invasdo holandesa: “Meu nome ¢ Martim, [...] meu sangue, o do
grande povo que primeiro viu as terras de tua patria. J& meus destrocados companheiros
voltaram por mar as margens do Paraiba, de onde vieram; e o chefe, desamparado dos seus,

atravessa agora os vastos sertdes do Apodi (ALENCAR, 1991, p.18)”.

O protagonista se apresenta ao chegar a tribo dos potiguaras como um guerreiro
branco que havia se instalado na beira mar, onde habitava os pitiguaras, inimigo da nagao
potiguar, tendo ido parar perdidos nas terras inimigas, por ocasido de uma saida para cagar
com o amigo Poti: “Sé eu de tantos fiquei, porque estava entre os pitiguaras de Acaral, na
cabana do bravo Poti, irmao de Jacauna, que plantou comigo a arvore da amizade. Ha trés sdis
partimos para a caga; ¢ perdido dos meus, vim aos campos dos tabajaras (ALENCAR, 1991,
p-18). Sendo assim, tomando por base as consideracdes de Campbell acerca da jornada do
heroi, tomemos como ponto de partida do heroi, a saida para cagar, ou seja, consideremos este
o inicio da aventura, tendo em vista que antes disto ele encontrava-se nos seus afazeres

cotidiano como soldado.

Neste sentido, retomando o percurso do candidato a her6i, Martim, ao adentrar a
floresta, depara-se com a jovem india, Iracema, encontro este que pelo viés das consideracdes
de Campbell, é uma perfeita ilustragcdo do encontro do her6i com a deusa. Para Campbell
(2014) a deusa se define como o modelo méximo de perfeicao, a personificacdo de todos os
desejos do heroi: “E a mée, a irmi, a amante, a noiva. Tudo o que o mundo possui de sedutor,
tudo o que nele for promessa de gozo, constitui indicio de sua existéncia tanto nas

profundezas do sono, quanto nas cidades e florestas do mundo” (CAMPBELL, 2014, p.72).

Sendo assim, considerando que a principal dificuldade a ser superada por Martim para
retornar a tribo do seu amigo Poti, e posteriormente a sua terra natal, decorre da incapacidade
de se desvencilhar dos encantos de Iracema. Desta forma, aclaramos, no minimo, trés
elemento constitutivos da jornada do heréi, conforme os apontamentos de Campbell (2014):
primeiro, a saida para a cagada como ponto de partida para a aventura; segundo, o encontro

com a deusa; terceiro, o caminho de provacdes.

Vale ressalta ainda o fato de que o retorno a terra natal e a noiva, ou a0 menos a

saudade, era uma constante para Martim, como podemos observar no fragmento seguinte:

“Foi a lembranca da patria que trouxe a saudade ao coracdo pressago.

— Uma noiva te espera?

O forasteiro desviou os olhos. Iracema dobrou a cabeca sobre a espadua,
como a tenra palma a carnatba, quando a chuva peneira na varzea.
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— Ela ndo é mais doce do que Iracema, a virgem dos labios de mel, nem
mais formosa! murmurou o estrangeiro (ALENCAR, 1991, p.13)”.

Assim para além do retorno para a terra natal e para a noiva fica evidente a
interferéncia de Iracema na jornada natural do candidato a her6i Em outra passagem mais a
frente na narrativa também fica expressa a saudade de Martim para com sua terra natal, como
mostra o fragmento seguinte, ao descrever a cena em que o candidato a heroi fica horas e

horas a olhar as velas da igara que passava, vejamos:

Viram umas asas brancas, que adejavam pelos campos azuis. Conheceu o
cristdo que era uma grande igara de muitas velas, como construiam seus
irmdos; ¢ a saudade da patria apertou em seu seio. Alto ia o Sol; ¢ o
guerreiro na praia seguia com os olhos as asas brancas que fugiam. Debalde
a esposa o chamou a cabana, debalde ofereceu a seus olhos, as gragas dela e
os frutos melhores do campo. Ndo se moveu o guerreiro, sendo quando a
vela sumiu-se no horizonte.

Ao fim, verifica-se que Martim, por mais que tenha sido um bravo guerreiro, saindo
vitorioso em diversas lutas, ndo consegue de desvencilhar-se de Iracema, a qual representa um
obstaculo a sua jornada, acompanhando-o até a morte. O candidato a her6i fica preso aos
encantos da bela india, adiando por varias vezes sua partida da cabana de Araquém, e
consequentemente o retorno a sua terra natal. Sendo assim, ndao podemos considera-lo
verdadeiramente um herdi, embora tenha atingido seu objetivo, tendo em vista que ele ndo

conseguiu vencer a tentagao e o obstaculo que Iracema representava.
3.2.1.1 Iracema: um obstaculo ao prosseguimento da aventura

A personagem Iracema, ¢ a filha do pajé Araquém, da nacdo tabajara, observada por
uma perspectiva romantica, ela representa o amor € a pureza, ou ainda a propria natureza. No
entanto, tendo por base as consideracdes de Campbell (2014) sobre a mulher como tentagao
ao heroi, a personagem também pode ser interpretada como um obstaculo ao prosseguimento

da jornada do herdi.

O narrador de José de Alencar caracteriza a personagem Iracema da seguinte forma:
“Iracema, a virgem dos labios de mel, que tinha os cabelos mais negros que a asa da gratna, e
mais longos que seu talhe de palmeira. [...] O favo do jati ndo era doce como seu sorriso; nem
a baunilha recendia no bosque como seu halito perfumado” (ALENCAR, 1991, p.14). Sendo
assim, a comparagdo de tracos da personagem a elementos da natureza ¢ um artificio que
corrobora com a construgdo de uma imagem pura, encantadora e sedutora, em volta da

protagonista. Para ilustrar, tomemos como exemplo a expressao “labios de mel”, a qual
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evidencia a unido da pureza com o erotismo, como podemos inferir a partir das consideragdes

de Jean Chevalier, no Diccionario de los simbolos (1986), acerca do mel:

O mel é simbolo da dogura e opde-se a amargura do fel. Associada ao leite,
designa a terra feliz e fecunda, a terra prometida. Esta dogura pode ser
também artificial e perigosamente sedutora: como o mel destilada pelos
labios da cortesa, de que fala o livro dos Provérbios. Segundo pretende Sao
Clemente de Alexandria, ¢ um simbolo da cultura grega, profana
(CHEVALIER, 1986, p. 710, tradug@o nossa).

Desta forma, o fragmento acima destaca a confluéncia do sagrado ¢ do profano, uma
vez que o mel, simbolo de pureza e do divino, pode assumir um aspecto sedutor e perigoso ao
ser associado aos labios femininos. Sendo assim, inicialmente, trataremos da sensualidade
presente na personagem Iracema. Vale destacar que ndo existe na obra um sexualismo
explicito, mas sim delicados tracos de sensualidade. Desta forma, para além do ambiente e
espaco onde ocorre a narrativa, a grande frequéncia da repeticdo de elementos como labios de
mel, virgem e outras expressoes, nos possibilita perceber a carga de sensualidade presente na
personagem, reforcada por expressdes como: “palpitagdo dos seios” (ALENCAR, 1991, p.13),
“a virgem palpita” (id, p.32), “lascivo talhe” (id, p.32), “virgem formosa do Sertdo” (id, p.33).

Para além dos detalhes, fica evidente a intencdo de despertar no leitor a imagem
mental de uma bela e deslumbrante india, banhando-se a sombra da oiticica, como mostra a

passagem seguinte:

Um dia, ao pino do Sol, ela repousava em um claro da floresta. Banhava-lhe
0 corpo a sombra da oiticica, mais fresca do que o orvalho da noite. Os
ramos da acacia silvestre esparziam flores sobre os imidos cabelos. [...]
Iracema saiu do banho: o aljofar d'agua ainda a roreja, como a doce mangaba
que corou em manha de chuva. Enquanto repousa, em pluma das penas do
gard as flechas de seu arco [...] (ALENCAR, 1991, p.14-15).

Frente a caracterizagdo de Iracema, na qual o narrador exalta a beleza fisica da
personagem, podemos perceber tracos caracteristicos de Lilith, figura mitica que traz entre
seus principais elementos a beleza fisica e o poder de seducdo, como afirma Costa (2001,
p-15), a figura de Lilith est4d sempre associada a uma mulher lasciva, sedutora e de rara beleza,
representa o desejo libertado; o prazer, o desejo € a0 mesmo tempo o perigo, a transgressao, a

culpa e o medo.

Desta forma, ciente da natureza dual do ser humano, ou seja, o ser humano nao ¢ bom
integralmente ¢ nem ruim totalmente, sendo ao fim, faces da mesma moeda, tal condicao
humana marca a protagonista, exemplo disto esta presente no momento em que Iracema ¢

surpreendida pelo guerreiro branco, lhe desfere instantaneamente uma flechada, mas em
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seguida o afaga, ajuda. No entanto, como j& exposto anteriormente nos interessa aqui, a sua
faceta “maléfica” e sedutora, ilustrada pela figura de Lilith. Assim, a personagem Iracema ao
apresentar tragos e agoes que demonstram: o poder de encantar, seduzir e paralisar os homens,

nos revela esta faceta obscura da mulher, representada por Lilith.

De acordo com Rodrigues (2007, p.08): “O mito [de Lilith] simboliza a forga sexual e
psiquica feminina, que amedronta o universo masculino pela sensacao de impoténcia que tal
forca lhes gera”. Para ilustrar vejamos o fragmento seguinte, no qual o chefe Irapua desafiado

pela virgem reconhece sua incapacidade de ataca-la:

A virgem retraiu d'um salto o avanco que tomara, e vibrou o arco. O chefe
cerrou ainda o punho do formidavel tacape; mas pela vez primeira sentiu que
pesava ao brago robusto. O golpe que devia ferir Iracema, ainda ndo algado,
ja lhe trespassava, a ele proprio, o coragdo. [...] Conheceu quanto o vardo
forte, ¢ pela sua mesma fortaleza, mais vencido das grandes paixdes.
(ALENCAR, 1991, p. 26).

Ja para Costa (2001) “Lilith ¢ o desejo libertado: a contestadora. Ela representa a mae
das excluidas. [...] Ela € o prazer, o desejo, logo, o perigo, a transgressdo, a culpa e o medo”.
Assim, para além do ja mencionado poder de seducdo, se destaca como caracteristica a
transgressdo, a qual pode ser manifestada por meio da insubordinacdo as regras estabelecidas
ou impostas. Desta forma, surge outro ponto de aproximagao entre a personagem Iracema e o
mito de Lilith, tendo em vista que Iracema transgrede as regras estabelecidas e enfrenta até o
mais bravo dos guerreiros de sua tribo para ficar com Martim. Para ilustrar, destacamos a
seguinte passagem, no momento em que o chefe indigena exige que a virgem entregue o
estrangeiro, Martim, para que se concretize a vingancga desejada, a virgem se contrapde a

vontade do cacique, como podemos observar na citagdo abaixo:

— [...] Quero beber-lhe o sangue todo: quando o sangue do guerreiro branco
correr nas veias do chefe tabajara, talvez o ame a filha de Araquém. [...]

— Nunca Iracema daria seu seio, que o espirito de Tupa habita sé, ao
guerreiro mais vil dos guerreiros tabajaras! Torpe é o morcego porque foge
da luz e bebe o sangue da vitima adormecida! (ALENCAR, 1991, p. 26).

Diante da resisténcia de Iracema, o guerreiro insiste, mas a virgem continua
determinada em seu propdsito de prote¢do ao seu hdspede, passagem esta que ilustra muito
bem a forca e determinagdo da personagem Iracema, frente o impeto de vinganga valente
Irapua:

— Filha de Araquém, ndo assanha o jaguar! O nome de Irapud voa mais
longe que o goana do lago, quando sente a chuva além das serras. Que o
guerreiro branco venha, e o seio de Iracema se abra para o vencedor. [...]
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— A filha de Araquém ¢ mais forte que o chefe dos guerreiros, disse
Iracema travando da intbia. Ela tem aqui a voz de Tupa, que chama seu

povo. [...]
— Nao, porque Irapud vai ser punido pela mao de Iracema. Seu primeiro

passo € o passo da morte (ALENCAR, 1991, p. 26).

Laraia (1997, p. 02) afirma que Lilith é uma figura bastante conhecida da antiga
tradi¢do judaica, dentre outras coisas, por ndo ter se submetido a dominagdo masculina.
Assim, a recusa a submissa na relagao sexual, torna-se uma meio de reivindicar igualdade,
culminando com sua fuga para o Mar Vermelho. Nesta perspectiva, podemos interpretar o
fato de Iracema ter fugido da sua aldeia, como um ato de insubordina¢do, uma vez que
contrariou, a0 mesmo tempo, as vontades do pai, o pajé Araquém, e do proprio deus Tupa,
mesmo sendo ela a virgem de Tupa, a detentora do segredo do licor de jurema. Para além do
abandono de sua terra natal, para passar a viver na terra da tribo inimiga, a saida de Iracema
da nagdo tabajara conserva uma semelhancga direta com os atos transgressores de Lilith, seja

na insubordinacdo aos homens, seja pela op¢do de abandono do paraiso.

Por fim, se faz necessario retomarmos ainda a cena do encontro de Martim e Iracema,
para destacar a seguinte fala do personagem, na qual ele expde a sua percepgao sobre a
mulher: “De primeiro impeto, a mdo lesta caiu sobre a cruz da espada; mas logo sorriu. O
mogo guerreiro aprendeu na religido de sua mae, onde a mulher ¢ simbolo de ternura e amor.
Sofreu mais d’alma que da ferida” (ALENCAR, 1991, p.15). Assim, tal postura do heroéi
evidencia a sua visao sobre a mulher, como sendo sempre tenra e amavel. Caracteristicas estas
que estao diretamente ligadas a percepcao da mulher como personificagdo da “mae boa”,
“confortadora, nutridora [...] — jovem e bela — que outrora conhecemos, € até provamos, no
passado mais remoto. O tempo a fez afastar-se e, no entanto, ela ainda habita, como quem

dorme na intemporalidade, no leito do mar intemporal” (CAMPBELL, 2014, p 72).

Tal percepcdo do herdi acerca da mulher justifica a sua incapacidade de se
desvencilhar de tal obstidculo a sua jornada. Na obra em discussdo, podemos perceber em
fragmentos como o seguinte, a atuagdo de Iracema como empecilho ao prosseguimento da
jornada de Martim. Na primeira tentativa de retorno de Martim as terras da tribo do amigo

Poti, Iracema intercede:

Quando ele transmontou o vale e ia penetrar na mata, o vulto de Iracema
surgiu. A virgem seguira o estrangeiro como a brisa sutil que resvala sem
murmurejar por entre a ramagem. |...]

— Por que, disse ela, o estrangeiro abandona a cabana hospedeira sem levar
o presente da volta? Quem fez mal ao guerreiro branco na terra dos
tabajaras?
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— Guerreiro branco, espera que Caubi volte da caga. [...]

— Teu hospede espera, filha de Araquém; mas se o Sol tornando ndo trouxer
o irmdo de Iracema, ele levara o guerreiro branco a taba dos pitiguaras.
[...]Martim voltou a cabana do pajé. (ALENCAR, 1991, p.20).

Como mostra o fragmento acima, Martim ¢ convencido a esperar a volta do irmao de
Iracema, para que este o guie no caminho de volta. Assim, o her6i d4 mais um passo em
direcdo a sua ruina, pagard o preco por nao conseguir resistir a tentagdo, ficando cada vez
mais encantado e preso a bela virgem. Isto podemos depreender de passagem como a
seguinte, onde ¢ relatada a resposta de Martim ao questionamento de Iracema sobre a
existéncia de alguma noiva a espera dele: “— Ela ndo ¢ mais doce que Iracema, a virgem dos

labios de mel, nem mais formosa! Murmurou o estrangeiro” (ALENCAR, 1991, p.23).

Soube o efeito do licor de jurema, uma espécie de alucindgeno capaz de sintetizar no
sonho os mais profundos dos desejos da alma, Martim retorna em sonho a sua terra natal,
rever a made e a noiva. Mas, nem mesmo ai consegue se livrar de Iracema, pois logo
redireciona seus pensamentos ao Sertdao, retornando a floresta em busca da virgem dos labios

de mel, como podemos observar no trecho seguinte do capitulo VI:

Mas por que, mal de volta ao ber¢o da patria, o jovem guerreiro de novo
abandona o teto paterno e demanda o sertdo? [...] Ja atravessa as florestas; ja
chega aos campos do Ipu. Busca na selva a filha do pajé. Segue o rastro
ligeiro da virgem arisca, soltando a brisa com o crebro suspiro o doce nome:
—Iracema! Iracema! (ALENCAR, 1991, p.24)

Antes de prosseguir com as consideracdes sobre a incapacidade do herdi em superar o
obstaculo representado por Iracema, se faz necessario tecer alguns comentarios sobre o
significado simbolico do licor da Jurema, uma vez que este ¢ um dos fios condutores da
narrativa. Tendo em vista que foi por meio do licor de jurema que aproximou o casal, fez
surgir o primeiro beijo, também sobe seu efeito Martim desfruta a virgem indigéncia, além de
proporcionar a fuga do casal, enquanto os guerreiros estavam sobre o efeito do licor.

De acordo com Carneiro (2003) José de Alencar elevou a jurema a simbolo secreto da
cultura indigena. Em Iracema, a jurema ganha destaque estabelecendo-se como a arvore
sagrada, a qual propicia aos guerreiros a realizagdo momentanea dos sonhos. Carneiro (2005,
p 121) diz que a jurema “tornou-se também a mais importante representagdo simbolica da
cultura indigena na sociedade urbana, tanto na imaginacdo consciente da elite branca, na

construcdo da virgem Iracema, guardia do segredo da jurema”.
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A incapacidade do herdi em superar o obstaculo representado por Iracema, agrava-se a
cada instante, tornando-se mais dificil retomar a aventura. A virgem utiliza-se da beleza e de

seu poder de sedugdo para torna-lo refém dos seus encantos, como mostra a citagao abaixo:

Cedendo a meiga pressao, a virgem reclinou-se ao peito do guerreiro, e ficou
ali trémula e palpitante como a timida perdiz, quando o terno companheiro
lhe arrufa com o bico a macia penugem. [...] O labio do guerreiro suspirou
mais uma vez o doce nome, e solugou, como se chamara outro labio amante.
Iracema sentiu que sua alma se escapava para embeber-se no 6sculo ardente
(ALENCAR, 1991, p. 24-25).

O fragmento acima evidencia a sedu¢do como um elemento de persuasao para a
permanéncia do herdi, mas nao ¢ apenas deste artificio que se utiliza a mulher para retardar a
jornada do guerreiro, “a chantagem emocional” também se constitui de uma forte estratégia
no jogo da sedugdo:

A virgem suspirou:
— A tarde ¢ a tristeza do Sol. Os dias de Iracema vao ser longas tardes sem
manha, até que venha para ela a grande noite.

O mancebo se voltara. Seu labio emudeceu, mas os olhos falaram.
Uma lagrima correu pela face guerreira, como as umidades que durante os
ardores do estio transudam da escarpa dos rochedos (ALENCAR, 1991, p.
31).

Assim, no decorrer da jornada cresce a submissdao do herdi aos encantos e desejos que
a virgem dos labios de mel desperta nele, a ponto de suscita a divida entre o amor passado e o
presente, ou seja, a incerteza entre o retorno ou a permanéncia: “Martim se embala
docemente; e como a alva rede que vai e vem, sua vontade oscila de um a outro pensamento.
La o espera a virgem loura dos castos afetos; aqui lhe sorri a virgem morena dos ardentes

amores” (ALENCAR, 1991, p.44). Desta forma, a progressiva domina¢ao de Iracema sobre o

agora marido, Martim, chega ao auge, concretizando-se na seguinte fala:

[...] O guerreiro branco ¢ feliz, chefe dos pitiguaras, senhores das praias do
mar; e a felicidade nasceu para ele na terra das palmeiras, onde recende a
baunilha, e foi gerada do sangue de tua raga, que tem no rosto a cor do sol. O
guerreiro branco nao quer mais outra patria, sendo a patria de seu filho e de
seu coragdo (ALENCAR, 1991, p. 67).

No entanto, assim como a embriaguez do vinho a das paixdes também ndo durara para
sempre, basta a visdo de um elemento, no caso a igara, para reacender as lembrancas
adormecidas: “Viram umas asas brancas, que adejavam pelos campos azuis. Conheceu o
cristdo que era uma grande igara de muitas velas, como construiam seus irmaos; ¢ a saudade

da patria apertou em seu seio” (ALENCAR,1991, p. 69). O que também pode ser ilustrado
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pela seguinte fala do personagem: [...] “A amizade e o amor o acompanharam e sustiveram
algum tempo; mas agora longe de sua casa e de seus irmaos, sentiu-se em um ermo. O amigo
e a esposa ndao chegavam mais a sua existéncia, cheia de grandes e nobres ambigdes”

(ALENCAR, 1991, p. 74).

Ao fim, nesta analise observamos a presenga de elementos relacionados a beleza e a
sedu¢ao, como os labios, os cabelos longos e seu perfume, aspectos estes que ja serviriam, em
tese, para embasar uma suposta relagdo das caracteristicas desta personagem com tracos do
mito de Lilith, principalmente em relagdo a beleza e ao fascinio que desperta nos homens.
Além disto, o acréscimo de elementos simbolicos como o licor da jurema, o mel, o vinho,
abre uma gama de interpretacao e possibilidades de significacdo, com excecdo do mel, os
outros dois elementos tem como caracteristica a embriagues dos sentidos, ou seja, tem a
faculdade de minimizar o uso da razdo. Sendo assim, sdo bebidas ofertadas pela mulher
tentadora com o objetivo de facilitar a expansao do seu dominio, ainda que momentaneo,
sobre o candidato a herdi. E assim, ao seu modo tais elementos corroboram para o aumento

das dificuldades em superar a tentacdo feminina, representada por Iracema.
4 A aproximacio com a narrativa mitica de Actéon e Diana

As semelhangas contidas entre a cena descrita por Alencar (1991), no encontro de
Martim com Iracema, e o de Actéon com a deusa Diana, nos despertou um singular interesse,
tendo em vista que a comparagdo entre elementos destas narrativas tende a enriquecer e
ilustrar as consideragdes expostas acerca da obra [racema. Sendo assim, para
compreendermos melhor os pontos semelhantes ¢ necessario conhecermos a narrativa do
encontro da deusa Diana com o jovem atleta, Actéon, encontro este que resulta na morte do
candidato a her6i, sendo assim, com base nas consideragdes de Campbell (2014)
consideramos ser pertinente o uso desta narrativa mitica para ilustra situacdes em que o

encontro com a deusa torna-se fatal.

Para tal, tomemos como base a narrativa apresentada por Bulfinch (2002), em O livro
de ouro da mitologia: historias de deuses e herois, do qual interessa, no momento, o capitulo
IV que nos apresenta o relato do encontro do herdi com a deusa, e como a deusa virgem

castigou seu ofensor, capitulo esse que parafrasearemos a seguir.

Actéon, filho do Rei Cadmo, estava cacando cervos nas montanhas, com um grupo de
jovens, ao chegar ao meio-dia, ele sugeriu aos amigos o encerramentos das atividades por

aquele dia, pois ja haviam se divertido muito e um repouso se fazia necessario.
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Perto dali havia um vale consagrado a deusa Diana, rainha cacadora. Era um lugar de
rara beleza, ornado por uma densa vegetagao, grutas e fontes de 4gua cristalina, onde a deusa

costumava vir descansar e banhar-se apds suas cagadas, como mostra o fragmento seguinte:

Havia um vale rodeado por densa vegetagdo de ciprestes e pinheiros,
consagrado a rainha cagadora, Diana. Na extremidade do vale havia uma
gruta, ndo adornada pela arte, mas a natureza imitara a arte em sua
constru¢do, pois cravejara a abobada de seu teto com pedras, tdo
delicadamente como se estivessem dispostas pelas maos do homem. De um
lado, jorrava uma fonte, cujas aguas se espalhavam numa bacia cristalina.
Ali, a deusa dos bosques costumava ir, quando cansada de cagar, e lavava
seu corpo virginal na agua espumejante (BULFINCH, 2002, p.45).

Depois que se separou dos amigos, Actéon saiu caminhando sem destino certo e
adentrou ao bosque consagrado a deusa Diana. Ao chegar a gruta deparou-se com a deusa
despida, banhando-se junto as ninfas que o serviam, e que agora tentavam encobrir seu corpo,
mas por ser mais alta, o corpo da deusa sobressaia-se entre as ninfas. A deusa irritada, por ter
sido assim surpreendida por Actéon, tentou em vao apanhar suas flechas, mas como nao
conseguiu, jogou agua ao rosto do jovem, esbravejou dizendo que ele fosse embora, e se

tivesse coragem ousa-se a dizer que tinha visto ela nua.

Ap6s ser atingido pela ira da deusa, Actéon comeca a transformar-se: surge um par de
chifres galhados, o pescoco alonga-se; as maos e os pés viram patas € o corpo ¢ coberto de
uma pelagem densa. Assim, foi se transformado em um cervo, mas apesar de ndo ter o mesmo
aspecto fisico e nem conseguir falar, conservou consigo a consciéncia. Como podemos
observar no fragmento seguinte: “Ele proprio admirava a velocidade com que corria, mas,
quando viu os chifres refletidos na agua, quis dizer "Desgracado!", e a palavra ndo saiu.
Gemeu, e lagrimas escorreram-lhe pela cara que tomara o lugar de sua propria. Sua

consciéncia no entanto, permaneceu” (BULFINCH, 2002, p.46).

Frente a sua nova fisionomia Actéon fica em duvida sobre o que fazer da vida apds a
brusca transformacao, se retorna para casa ou se permanece escondido na floresta, no entanto,
em quanto pensava ¢ avistado por seus proprios cdes de caga, os quais iniciam uma
perseguicao ao seu proprio dono, agora transformado em cervo. A perseguicao passou por
despenhadeiros e rochedos, culminando com a captura e morte, do agora cervo, Actéon, pelos

seus proprios caes e companheiros de cacada.

Assim, concluido esta parafrase do mito que resumidamente apresenta a desventura de
Actéon, por ousar afrontar a deusa Diana, em seu momento de descanso, partiremos para uma

analise mais detalhada dos elementos e simbolos semelhantes entre esta narrativa, apresentada
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acima, e o encontro de Iracema e Martin, personagens da obra [racema, de Alencar. Um
primeiro elemento em comum entre as narrativas em analise € o sol, ou melhor, o sol de meio-
dia. O sol ¢ o simbolo da luz, da vida, no entanto, conserva em si uma dualidade opositiva
com a escuriddo, com a noite. Assim, de acordo com Chevalier (1986) a0 mesmo tempo em

que ¢ considerado o principio da fecundagdo, também pode igualmente queimar e matar.

Segundo Chevalier (1986, p. 703, tradugdao nossa) “no esoterismo ismaelita 0 meio-
dia, ¢ hora em que ndo ha sombra, ¢ o selo da profecia, a culminagdo da luz espiritual”. Ainda
de acordo com o referido autor [...] “simboliza na cultura asteca a grande divindade,
Huitzilopochtli, representada por una aguia que tem no bico a serpente estrelada da noite. |[...]
E o simbolo da vida triunfante” (id, p. 949, tradugéio nossa). Desta forma, a presenca do sol
corrobora, em Iracema, com a constru¢do de uma imagem vivaz e esplendorosa do cendario
descrito, bem com evidencia a pureza e inocéncia da virgem de Tupa, no primeiro contato

com o homem branco.

Porém, a auséncia da luz desperta na personagem, Iracema, seu lado sombrio, sedutor
e insubordinado. Uma vez que foi no decorrer da noite ela beijou pela primeira vez Martim,
também, foi a noite que se entregou a ele. E por fim, foi a noite que ela traiu sua tribo
adulterando o licor sagrado da jurema. Assim, na narrativa de Alencar, em analise, a noite € o
espaco destinado por exceléncia a sombra, a manifestacdo dos desejos reprimidos durante o

dia, a luz.

Outro elemento simbdlico comum entre as narrativas ¢ a floresta. De acordo com
Chevalier (1986, traducdo nossa) “em diversas regides, especialmente entre os celtas, o
bosque constituia-se um verdadeiro santudrio em estado natural [...] “entre os Antigos, gregos
e latinos, como para outros povos, os bosques eram destinados as divindades: simbolizavam a
morada misteriosa de Deus” (CHEVALIER, 1986, p. 195, tradugdo nossa). Tais
consideragdes também sdo validas para o termo floresta tendo em vista a relagdo de sinonimia
que conserva com o termo antecedente, bosque. Assim, a floresta como abrigo da deusa, se
faz presente no mito de Acatéon, assim como em Iracema de Alencar (1991): “Havia um vale
rodeado por densa vegetacdao de ciprestes e pinheiros, consagrado a rainha cacadora, Diana.
[...] Ali, a deusa dos bosques costumava ir, quando cansada de cacar, e lavava seu corpo

virginal na agua espumejante” (BULFINCH, 2002, p.45).

Em outro momento da narrativa descritiva do mito de Acatéon, Bulfinch (2002, p.45)
diz que: “De um lado, jorrava uma fonte, cujas aguas se espalhavam numa bacia cristalina.

Ali, a deusa dos bosques costumava ir, quando cansada de cacar, e lavava seu corpo virginal
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na agua espumejante”. Assim, a dgua também pode ser entendida como um elemento
simbolico comum entre as referidas narrativas. Segundo Chevalier (1986, p.57, tradugdo
nossa) “a agua carrega uma significacdo simbolica que pode ser resumida a trés temas
centrais: fonte de vida, meio de purificagdo e centro de regeneragdao". Desta forma, ao se
referir ao banho da deusa, se recorre a fungdo purificadora da dgua. Neste sentido, segundo o
referido autor, o banho pode simbolizar o apego excessivo aos cuidados com o corpo € em

consequéncia a sensualidade.

Ao fim, temos também a presenca do arco: “Ela buscou o arco, mas este se achava
fora de alcance, de modo que ela, veloz, tomou do que estava a mao, isto €, da dgua, e a atirou
no rosto de Actéon. “Agora, vai, e dize, se te atreves, que viste Diana sem suas vestes”
(BULFINCH, 2002, p.45). E também em Iracema, temos a presenca do arco e flecha, como ja
mencionado anteriormente: “Enquanto repousa, em pluma das penas do gard as flechas de seu

arco” [...] (ALENCAR, 1991, p.14-15).

De acordo com Chevalier (1986) dentre as diversas possibilidades de significagcdo para
0 arco, com suas setas, estd a percepc¢ao de que o arco ¢ simbolo e atributo do amor. Embora,
possa também ser simbolo da bravura e de guerra. Ainda segundo Chevalier (1986, p. 134,
traducdo nossa) “tensionado até as alturas, o arco pode também ser simbolo da sublimagao

dos desejos. [...] O arco ¢, por ultimo, simbolo do destino”.

Assim, em Iracema o arco e flecha corroboram para a exaltacdo da bravura da virgem
indigena e consequentemente de todo o seu povo. Além disto, podemos vislumbrar na
passagem acima referida de Iracema, uma certa analogia ao arco e flecha do cupido, que
segundo Bulfinch (2002) ¢ o “deus do amor, era filho de Vénus, e seu companheiro constante.
Armado com seu arco, desfechava as setas do desejo no coragdo dos deuses ¢ dos homens”.
Analogia vista, especificamente, no momento em que Martim ¢ atingido pela flecha de
Iracema. Pois, a partir disto o pretenso her6i ¢ conduzido por Iracema a tribo do seu povo. Em
outras palavras, ¢ deste momento em diante que o hero6i torna-se refém dos encantos da

virgem dos labios de mel.

Ao fim, fica evidente em [racema, especificamente, a parte que trata do encontro de
Iracema e Martim, uma nitida aproximagdo com a narrativa mitica que nos apresenta a
desventura de Actéon ao se deparar com a Deusa Diana tomando banho em uma fonte.
Aproximagdo esta percebida pela coincidéncia descritiva de algumas cenas, como por

diversos elementos simbolicos, em comum, como: o sol, a floresta, a 4gua, o arco e a flecha.
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Sendo assim, podemos perceber que na narrativa em andlise estes elementos
corroboram para constru¢do de uma aura sedutora e encantadora em volta da personagem
Iracema, o aproximando assim das caracteristicas atribuidas a figura de Lilith, contribuindo
desta forma para a amplia¢do do obstaculo a aventura do herdi, que Iracema representa. Uma
vez que quanto mais encantadora e sedutora ¢ a figura feminina, maior serd o esforgco
necessario para que o herodi resista a esta tentagao e de prosseguimento a sua jornada. E como

J& exposto, no caso especifico de Martim, lhe falta a for¢a necessaria para esta realizagdo.
Consideracoes finais:

Ao fim, podemos observar, em o Guarani, que ambos os candidatos a herdi, Peri e
Alvaro, foram submetidos ao obstaculo da tentacdo feminina, porém, o desfecho ndo foi o
mesmo, uma vez que Peri consagra-se o grande her6i da narrativa, conseguindo resistir a filha
do cacique aimoré. Ja Alvaro, nio consegue superar os encantos de Isabel, sucumbiu aos
encantos da bela jovem, e assim ndo dar prosseguimento a sua jornada heroica, optando ao

fim, pela morte.

Ja em Iracema o candidato a her6i, Martim, fracassou em sua jornada, ndo se
mostrando capaz de se desvencilhar do encantos da bela india. Assim, o prosseguimento de
sua jornada ficou prejudicado, ou melhor, foi retardado, ocorrendo somente apds a morte de
Iracema. Desta modo, evidencia-se que o candidato a her6i ainda estava preso aos desejos
carnais, ndo reunido as qualidades e o discernimento necessario para a obtencdo do éxito
naquele momento. Neste aspecto, os candidatos a herdis Martim e Alvaro se aproximam,
tendo em vista que ambos sdao guerreiros destemidos, de grande bravura, vencedores,
inclusive, de varias batalhas, no entanto sucumbem frente aos encantos da mulher como

tentagao.

Ap0s a andlise do nosso corpus de trabalho, confirmou-se a nossa primeira hipotese,
ou seja, a atuacdo das personagens: Isabel; a filha do cacique aimoré e Iracema como
obstaculo a aventura do heroi. Porém, Isabel e Iracema logram o éxito de desviar, ou no caso
especifico de Iracema, retardar o candidato a herdi em sua jornada natural, fazendo com que o
mesmo sucumba aos seus encantos. Ja a filha do cacique aimoré, ndo alcangou seu objetivo,
foi rejeitada por Peri. Ao fim, em comum entre as trés personagens, além do propdsito de

tentar seduzir o herdi, estd a morte prematura.

Outra hipotese que a andlise, também, confirmou foi a proximidade de tracos

caracteristicos das personagens Isabel, Iracema e a filha do cacique Aimoré aos elementos
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constitutivos da figura de Lilith, como a beleza, o poder de seducdo e a insubordinagdo,
caracteristicas estas percebidas na narrativa de Alencar por meio dos processos de adjetivacao

e observacdes do narrador acerca das caracteristicas e acdes da personagem.
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