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RESUMO

7

A abordagem do texto poético em sala de aula ainda é marcada por praticas
inadequadas que tém contribuido pouco para a formacdo literaria dos alunos da
educacdo basica, pois, além de ocupar um espaco reduzido, sua circulacdo é
tomada como pretexto para o estudo de elementos formais e/ou gramaticais, o que
nao leva o aluno a descobrir a beleza da poesia, mas, sim, faz com que ele se
distancie ou crie averséao a leitura literaria. Considerando esse cenario, defendemos
que € necessario desenvolver préticas de atividades de leitura que realmente sejam
relevantes para a aprendizagem dos alunos, bem como a formacdo deles como
leitores efetivos de textos diversos, notadamente de literatura, independentemente
do género literario. Por isso, coadunando-se com o que defendemos, no presente
trabalho, apresentamos uma experiéncia desenvolvida em sala de aula, na qual
procuramos oferecer, aos alunos do 9° ano do Ensino Fundamental, um conjunto
de atividades capaz de despertar o interesse deles pela leitura. Nosso objetivo,
portanto, € analisar de que forma as propostas de leitura e de escrita, oferecidas aos
alunos, contribuiram para a formacao deles enquanto sujeitos leitores. A partir das
reacOes e respostas apresentadas, por eles, durante a leitura dos poemas,
chegamos a concluséo de que o gosto pela leitura literaria pode ser, sim, despertado
pela escola. Para tanto, é preciso que a leitura do texto literario se torne pratica
efetiva em sala de aula. A presente pesquisa se assenta, pois, N0 pressuposto
formulado por Candido (1995), de que a educacéo literaria é imprescindivel para a
formacdo humana de nossos alunos e, como tal, ndo lhes pode ser negada pela
escola.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia. Leitura literaria. Ensino. Ludismo.



RESUMEN

El enfoque del texto poético en el aula todavia estd marcado por practicas erroneas
qgue han contribuido poco a la formacion literaria de los alumnos de la educacion
bésica, pues, ademas de ocupar un espacio reducido, su circulacion se toma como
pretexto para el estudio de elementos formales y/ o gramaticales, el que no lleva al
alumno a descubrir la belleza de la poesia, pero si, hace que se distraiga o cree
aversion a la lectura literaria. En este contexto, defendemos que es necesario
desarrollar practicas de actividades de lectura que realmente sean relevantes para el
aprendizaje de los alumnos, asi como la formacién de ellos como lectores efectivos
de textos diversos, especialmente dela literatura, independientemente del género
literario. Por lo tanto, con el finlo que defendemos, en el presente trabajo,
presentamos una experiencia desarrollada en el aula, en la que buscamos ofrecer a
los alumnos de Ensefianza Fundamental, un conjunto de actividades capaz de
despertar el interés de ellos por la lectura. Nuestro objetivo, por lo tanto, es analizar
de qué forma las propuestas de lectura y de escritura, ofrecidas a los alumnos,
contribuyeron de forma significativa para su formacién como sujetos lectores. A partir
de las reacciones y respuestas presentadas, por ellos, durante la lectura de los
poemas, llegamos a la conclusién de que el gusto por la lectura literaria puede ser,
si, despertado por la escuela. Para tanto, es necesario que la lectura del texto
literario se convierta en practica efectiva en el aula. La presente investigacién se
asienta, pues, en el supuesto formulado por Candido (1995), de que la educacion
literaria es imprescindible para la formacion humana de nuestros alumnos y, como
tal, no les puede ser negada por la escuela.

PALABRAS CLAVE: Poesia; Lectura literaria; ensefianza; Ludismo.
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INTRODUCAO

O espaco reservado a poesia, em sala de aula, ainda € reduzido e, em alguns
casos, pouco relevante para a formacéo de leitores, visto que, em sua maioria,
guando o texto poético circula no ambiente escolar, ele é tomado com pretexto para
identificar caracteristicas de uma determinada escola literaria, exemplificar um ou
outro uso “correto” de linguagem ou um desvio em relagcdo a norma padrdo, estudar
um rol de datas e de autores, identificar tipos de rima e de metro, ilustrar esta ou
aguela figura de linguagem, bem como outros usos que tém contribuido pouco para
a formacdo da competéncia leitora dos alunos. Em outras palavras, o ensino de

literatura e, em especial, o de poesia, € marcado por certo esvaziamento: “a
caréncia na formacao literaria de professores, aliada a auséncia de propostas
metodoldgicas que embasem a pratica da leitura do texto literario em sala de aula
colaboram decisivamente para o esvaziamento do ensino da literatura” (SILVA,
2009, p. 14), e em especial, da poesia.

A auséncia de professores leitores de poesia bem como de metodologias
adequadas para a abordagem de tal género em sala de aula contribui para que os
alunos se “distanciem” cada vez mais do texto poético e ndo vejam sentido para que
tal género seja estudado em sala de aula (SILVA, 2009) e muito menos para que,
uma vez saidos da escola, a poesia permaneca na vida deles. Ainda segundo Silva
(2009, p. 16-17), “se isso acontece, estamos deixando de formar o leitor literario,
porque a atencdo dada ndo é para a descoberta da beleza e de novos significados
da poesia, mas sim para elementos ‘exteriores’ ao texto poético.” A partir dessa
constatacdo, percebe-se que € importante a pratica de atividades de leitura que
realmente sejam relevantes para a aprendizagem dos alunos, notadamente quando
o objeto de estudo é o literario, independentemente do género a que o texto
pertenca.

Excederia 0s nossos objetivos verificar a recepcdo dos alunos diante dos
poemas lidos, uma vez que necessitariamos do depoimento deles, o que nao foi
possivel, em virtude do pouco tempo que nos foi ofertado. Além disso, essa analise
nao seria possivel dado o pouco espaco de que dispomos aqui, por isso analisamos
apenas os dados coletados durante leitura dos poemas bem como 0s textos

produzidos pelos alunos. Propusemo-nos, entdo, ao seguinte objetivo: Analisar os



dados coletados, durante as propostas de leitura e de escrita, oferecidas aos alunos,
em uma experiéncia desenvolvida no 9° ano do ensino fundamental de uma escola
publica, buscando verificar se as nossas ac¢des contribuiram para a formacéo deles
enquanto sujeitos leitores. Dentro desse objetivo maior, tracamos como objetivos
especificos: a) refletir acerca das respostas apresentadas pelos alunos referentes as
perguntas orais feitas no momento de leitura dos poemas; b) verificar de que modo
se deu a recepcéao deles a obra literéria lida em sala de aula e, por fim, ¢) analisar os
guardanapos poéticos produzidos por eles, com o intuito de averiguar se tal
producao contribuiu para despertar a criatividade deles.

Por conseguinte, nosso interesse pelo texto poético surgiu durante uma
experiéncia no Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (PIBID).
Na ocasido, deviamos, através de nossa intervencdo em sala de aula, despertar o
gosto dos alunos pela leitura de poemas. Entretanto, deparamo-nos com uma
situacdo divisora de aguas para nés, pois, por um lado, deviamos romper barreiras,
mostrando aos alunos que a leitura de poemas ndo € algo macante e destituido de
prazer, mas sim uma atividade Iudica, que propicia o desenvolvimento da percepcéo
e da sensibilidade. Por outro lado, a nossa relacdo pessoal com a poesia nao era
muito intima, uma vez que, durante nossa passagem pelo ensino basico, dificilmente
liamos poemas (e quaisquer outros textos literarios), quando isso ocorria era
cercado por uma abordagem, na qual o texto era utilizado para fins meramente
formais e/ou gramaticais.

Além disso, ap0s nossa insercdo no curso de letras, deparamo-nos com
algumas situacdes frustrantes, pois quando os professores de literatura nos
solicitavam leituras plurais de um mesmo poema, as quais deviam,
necessariamente, seguir as marcas oferecidas pelo texto, nos viamos incapazes de
cumprirmos tal tarefa, o que despertou cada vez mais, em nd@s, a aversao pela
leitura e interpretacdo de poemas.

Foi, entdo, durante nossa experiéncia no PIBID, que nos vimos obrigados a
mudar essa realidade, pois como poderiamos despertar o gosto dos alunos pela

by

leitura do texto poético se, nds mesmos, ndo éramos seres sensiveis a poesia?

10 PIBID tem como objetivos: estimular o processo de formacdo de professores para a educacgéo
basica, proporcionar aos bolsistas o contato direto com a docéncia, bem como ressignificar as
praticas de ensino. Para tanto, oferece bolsas aos estudantes de licenciatura para que estes, através
da orientacdo de professores coordenadores da area e de supervisores, possam exercer acfes
pedagogicas em escolas publicas.
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Antes de pbr em pratica as nossas acdes na escola, iniciamos uma busca por
poemas que poderiam ser levados para a sala de aula e que pudessem despertar o
interesse dos alunos. Essa pesquisa foi, portanto, a responsavel por plantar em nés
uma sementinha que, mais tarde, veio a germinar, isto é, a medida que fomos
alargando nossos horizontes de leitura, criamos afinidade com alguns poemas, o
gue nos impulsionou a busca por outras leituras, bem como despertou nosso desejo
de desenvolver outras a¢cbes em sala de aula a partir desse género literario. Foi a
partir desse desejo que planejamos as acdes pedagdgicas que sdo apresentadas
neste trabalho, as quais foram desenvolvidas paralelamente as a¢6es do PIBID. Tais
acOes foram desenvolvidas no Estagio Supervisionado, portanto, elas ndo estao
ligadas diretamente ao programa, contudo € inegavel a grande contribuicdo
oferecida por ele, uma vez que nos valemos, durante a elaborac&o da proposta, dos
conhecimentos obtidos nele.

Desse modo, a importancia da pesquisa proposta esta relacionada a insercao
no rol de trabalhos voltados para a reflexdo sobre a relagéo literatura e ensino, 0s
quais advogam ser o contato com o texto literario imprescindivel para a formacgéo
humana do aluno. Sendo assim, esta pesquisa tende a oferecer uma contribuicdo a
esses estudos, pois € fruto de uma experiéncia de leitura e producdo do texto
poético voltada para a sala de aula, realizada, portanto, com leitores/escritores reais.
Em tal pesquisa, compartilhamos nossa experiéncia a fim de que ela possa servir de
norte para outros professores que tém buscado alternativas para desenvolver nos
alunos o gosto pela leitura, bem como dota-los de competéncias para 0 manejo da
leitura e da escrita como ferramentas imprescindiveis a vida em sociedades letradas
COmMo a nossa.

Desenvolvemos, pois, durante nossa intervencéo, a leitura de um conjunto de
poemas relacionados ao tema amor. Aliado ao estudo dos poemas, a fim de alargar
o horizonte dos alunos, realizamos a leitura da obra poética Eu me chamo Anténio,
de Pedro Gabriel. Guiamo-nos por uma perspectiva em que acreditavamos que a
circulacado dessa obra nas aulas de lingua materna, notadamente as voltadas para
Literatura, poderia despertar o interesse dos alunos para as formas de manifestacéo
do poético no nosso cotidiano bem como despertar a criatividade de tais alunos.
Acreditando que a sala de aula poderia se tornar um espaco propicio para a pratica

de escrita criativa e, sobretudo, ludica, é que langcamos aos alunos a proposta de
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producdo de um guardanapo poético. Coube, portanto, aos alunos o papel ndo sé de
leitores, mas também de produtores de poesia.

Desse modo, esta monografia encontra-se dividida em trés capitulos. No
primeiro, Aportes metodolégicos, fazemos uma breve apresentacdo do tipo de
pesquisa aplicada nesse trabalho, do local e dos alunos-colaboradores, bem como
descrevemos 0s caminhos seguidos.

Em Leitura, literatura e ensino, procuramos, como 0 proprio titulo aponta,
tecer algumas consideracdes acerca da relacao literatura e ensino. Isso nos permitiu
perceber que a experiéncia com o texto literario na educacdo basica tem sido
marcada por protocolos que pouco contribuem para a formacéo de leitores, visto que
o0 texto literario é apresentado aos alunos ndo como um repositorio de experiéncias
humanas que pode afinar as nossas emog¢des e nos educar esteticamente, mas,
sim, como pretexto para exercicios e cobrancas que ndo apresentam significado
algum a ndo ser cumprir com os protocolos da propria escola.

Para tanto, as reflexdes apresentadas nesse capitulo seguem, sobretudo, as
orientagfes propostas por Alves (2013) e Colomer (2007). Conforme os autores, é
preciso repensar nossas praticas em sala de aula de modo que o texto literario deixe
de ser usado como pretexto e passe a cumprir as funcdes que Ihe competem:
despertar emocdes, estimular o compartilhamento de impressfes ante o texto lido,
incitar a imaginacao, desenvolver a capacidade interpretativa, experimentar o prazer
literério e, entre tantas outras.

Em Vamos brincar de poesia?, iniciamos o capitulo com uma breve
apresentacao da obra poética lida durante essa intervencdo. Em seguida, buscamos
analisar os dados coletados, durante as propostas de leitura e de escrita, oferecidas
aos alunos, o que nos permitiu refletir acerca da importancia de coloca-los diante de
praticas que, sem deixarem de ser ladicas, primem, principalmente, pela valorizacéo
da criatividade.

Por fim, nas Consideracdes finais, apresentamos o0s resultados que
conseguimos alcancar por meio da experiéncia descrita no presente trabalho, dentre
eles, esta o fato de que ressignificamos a pratica de leitura e de escrita fugindo de
metodologias mecéanicas que ndo consideram a criatividade, a imaginacdo e a
expressao das emocgdes dos alunos, promovendo, assim, um espaco de troca de
conhecimentos, no qual eles puderam compartilhar suas impressdes de leitura e por

em pratica todo o seu potencial criativo.
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2.1 Da natureza da pesquisa

Esta pesquisa é de natureza qualitativa e insere-se no rol de trabalhos de
cunho participativo, nos quais o pesquisador deve, necessariamente, inserir-se no
local que se pretende investigar. Além disso, a participacdo de todos os envolvidos
na situacao investigada € inteiramente essencial. A pesquisa realizada caracteriza-
se, portanto, como uma pesquisa-acao, na qual pesquisador e colaboradores
envolveram-se numa estreita associacao avaliando, acompanhando e agindo sobre
o problema observado na tentativa de resolvé-lo ou pelo menos esclarecé-lo. Nesse
tipo de pesquisa, 0 investigador exerce uma acgao ativa, uma vez que é responsavel
ndo apenas pelo desenrolar da investigagdo, mas principalmente pelo
acompanhamento, avaliagdo e resolucdo do problema observado. Tal pesquisa

configura-se, pois, como um tipo de:

[...] pesquisa social com base empirica que € concebida em estreita
associagdo com uma agdo ou com a resolucdo de um problema
coletivo e no qual os pesquisadores e 0s participantes
representativos da situacdo ou do problema estdo envolvidos de
modo cooperativo ou participativo. (THIOLLENT, 1998, p. 14).

Esta modalidade de pesquisa caracteriza-se, principalmente, pelo trabalho
cooperativo, uma vez que necessitamos da colaboracdo e apoio dos sujeitos
envolvidos nela. Em outras palavras, este estudo s6 foi possivel gracas a
colaboracdo da professora titular da disciplina, que aceitou a proposta da
pesquisadora, a qual, por sua vez, contava também com o apoio do seu professor
orientador e, principalmente, dos alunos-colaboradores, caracterizando, assim, um
ato cooperativo.

Este tipo de pesquisa caracteriza-se também pelo teor interativo, uma vez que
h4, a todo o momento, a interacdo entre pesquisador e membros envolvidos na
situacdo investigada. Enfim, se ndo ha interacdo, ndo é possivel obter resultados
gue possam ser averiguados.

A pesquisa-agdo se mostrou o melhor tipo de pesquisa a ser realizada, uma
vez que pretendiamos desenvolver “uma intervengdo em pequena escala no mundo
real e um exame muito de perto dos efeitos dessa intervencdo” (MOREIRA E
CALEFFE, 2006, apud SILVA, 2009, p. 113), o que contribuiu para o
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amadurecimento intelectual dos colaboradores da pesquisa e, sobretudo, do
professor-pesquisador.

Nosso foco, durante esta pesquisa, ndo esteve ligado a uma ac¢ao sobre um
problema coletivo do tipo sindical ou politico, uma vez que buscamos, através dela,
despertar o interesse dos alunos-colaboradores para a leitura de textos, em especial
textos literarios, bem como refletir acerca das acdes realizadas em sala de aula,
buscando verificar até que ponto tais acdes realmente contribuiram no processo de

formacéo de leitores na educacéo basica.

2.2 Do local de pesquisa

A pesquisa foi realizada numa escola da rede municipal de ensino de
Monteiro, Paraiba, a qual atende a populacdo com os anos finais do Ensino
Fundamental (do 6° ao 9° ano). Inaugurada em 25 de abril de 2005, encontra-se
atualmente em fase de reforma com vistas & modernizacdo, mantendo-se bem
conservada e limpa. Tal instituicdo de ensino dispde de 10 salas de aula, as quais
sdo equipadas com cadeira e mesa para 0s professores, um quadro branco,
ventilador de parede e cerca de 40 cadeiras utilizadas na acomodacao dos alunos.

Conta também com uma secretaria, que funciona como recepcdo, direcdo e
ainda como sala da supervisdo escolar; uma sala para os professores com banheiro
anexo; um laboratorio de informatica; um almoxarifado, uma sala de instrumentos
musicais, uma sala de leitura que € mais utilizada para a exibicdo de videos; uma
cozinha; um tele centro comunitario; 04 banheiros para uso dos alunos; uma sala de
recursos multifuncionais para o atendimento educacional especializado aos alunos
com necessidades educacionais especiais e um espaco ao ar livre utilizado nas
aulas praticas de Educacéo Fisica e na recreacdo dos alunos, entretanto ndo dispde
de uma biblioteca.

Atualmente, a escola atende a 119 alunos do 6° ano, 119 do 7°, 159 do 8° e
147 do 9° ano do ensino fundamental nos turnos matutino e vespertino. Com vistas
ao atendimento desses alunos, a escola conta com uma diretora administrativa, uma
supervisora escolar, uma auxiliar administrativo, um agente de portaria, duas

merendeiras, quatro auxiliares de servigos gerais, dois auxiliares de apoio escolar,
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um inspetor de alunos, dois vigilantes e vinte e seis professores, sendo quatro de

Lingua Portuguesa.

2.3 Dos sujeitos da pesquisa

Os alunos-colaboradores desta pesquisa sdo oriundos das zonas urbana e
rural do municipio, no qual esta situada a escola que funcionou como campo de
pesquisa, dos quais 13 sdo do sexo feminino e 12 do sexo masculino e encontram-
se em uma faixa etéaria entre 14 e 16 anos.

Quanto ao perfil leitor dos alunos encontrado nas escolas publicas, na maioria
das vezes, € aquele que se auto-assume avesso a leitura, pois esta €, segundo eles,
uma pratica macante, ou seja, chata, portanto, destituida de prazer. Contudo,
acreditamos gue esta € uma visao formada por eles a partir dos materiais de leitura
gue sao oferecidos na escola. Normalmente, sdo textos que ndo os motivam a ler,
muito menos, incentivam-nos a procurar outras leituras. Em alguns casos, os textos
sdo interessantes, porém sao abordados a partir de um conjunto de acdes que
desconsideram sua qualidade. Além disso, sao alunos que, muitas vezes, nao
recebem o incentivo dos pais para ler, que nao dispéem de outros livros, em suas
casas, além da biblia, dos exemplares didaticos e de alguns gibis. Enfim, a leitura
literaria ndo faz paoOrte da rotina desses alunos.

Entretanto, ndo podemos dizer que nao costumam ler. Eles leem sim, mas
apenas os textos que circulam nas redes sociais. Costumam também realizar suas
leituras prazerosas, entre os textos preferidos estdo: letras de musica, piadas,
histérias em quadrinhos e tirinhas. De modo geral, quando estdo fora da escola, eles
costumam ajudar os pais nas tarefas do dia a dia, assistir aos programas
transmitidos pelas emissoras de televisdo, acessar as redes sociais. E, na escola,
portanto, que eles tém um maior acesso a leitura literaria.

A maioria dos alunos-colaboradores desta pesquisa ndo costuma ler muito.
S&do poucos, portanto, os alunos que fogem a essa realidade. Isto €, participam
durante as discussdes em sala de aula, pegam por empréstimo os livros da
biblioteca da escola para ler em casa, recebem incentivo dos pais, dispdem de livros
em suas residéncias. Enfim, apenas a minoria deles faz da leitura uma pratica

efetiva.
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2.4 Da coleta e analise de dados

Nesta pesquisa, utilizamos como fonte de dados os 28 guardanapos poéticos
produzidos pelos alunos-colaboradores, bem como a observacédo participante, na
qual ficamos atentos as respostas apresentadas por eles referentes as perguntas
orais feitas no momento de leitura dos poemas, valemo-nos, portanto, do diario de
campo.

Trabalhamos com 25 alunos-colaboradores, 13 do sexo feminino e 12 do sexo
masculino e com cinco poemas. A selecdo dos poemas foi guiada por uma escolha
pessoal, para a qual seguimos dois critérios: primeiro, sdo textos que, desde que 0s
lemos, pela primeira vez, nos despertaram grande emocédo e encanto. Com isso,
gueremos dizer que, se pretendemos desenvolver o gosto dos nossos alunos pela
leitura literaria devemos demonstrar o quanto gostamos dos textos que levamos
para ler em sala de aula. Em outras palavras, se objetivamos formar leitores,
demonstrar indiferenca pelos textos que lemos ndo €, provavelmente, o melhor
caminho a ser seguido. Segundo, acreditamos ser a tematica amorosa a chave para
despertar o interesse dos alunos, pois “dentre as identidades tematicas que
persistem ao longo da histéria da humanidade, a do amor nunca saiu de cena,

sendo, portanto, um volumoso repositério da cultura ocidental.” (SILVA, 2006, p. 29).

2.5 Da elaboracdo e aplicacdo da sequéncia didéatica

7

A leitura do texto poético em sala de aula € marcada por praticas
inadequadas que nao contribuem para a formacéo literaria dos alunos da educacao
bésica, pois, além de ocupar um espaco reduzido, sua circulacdo é tomada como
pretexto para identificar caracteristicas de uma determinada escola literaria, ilustrar
figuras de linguagem. Sendo assim, 0 que se percebe é que essa abordagem néo
leva o aluno a descobrir a beleza do texto poético, mas, sim, faz com que se
distancie ou crie aversédo a leitura literaria. Considerando esse cenario, defendemos

o desenvolvimento de praticas de atividades de leitura que realmente sejam



17

relevantes para a aprendizagem dos alunos bem como para a formacéo deles como
leitores efetivos de textos diversos, notadamente de literatura, independentemente
do género literario.

Por isso, coadunando-se com o que defendemos, planejamos e executamos
uma proposta de trabalho com o género poesia a partir do livro Eu me Chamo
Antonio, de Pedro Gabriel, o qual € composto por um conjunto de dizeres poéticos
aliados a desenhos e imagens diversas, os quais, produzidos em guardanapos,
procuram trazer a tona a linguagem poética que esta presente no nosso dia-a-dia.
Nosso objetivo foi fazer com que houvesse uma aproximacdo dos alunos com a
poesia de forma que se tornassem nao s6 consumidores, mas também produtores
de poesia a partir de outros suportes, como os guardanapos, para circular em outras
esferas que ndo apenas o livro impresso.

Diante disso, a elaboracdo de uma sequéncia didatica se mostrou de carater
fundamental, visto que a nossa futura acdo em sala de aula demandava um
planejamento prévio. Acreditamos, pois, que a sequéncia didatica € um género
importante para a sistematizagcdo das atividades de sala de aula, uma vez que,
guando temos nossas acdes planejadas, a aplicacdo da proposta surte facilmente.

Vale salientar que nossas acdes em sala de aula fizeram-nos enxergar a
sequéncia didatica ndo como um produto pronto, mas sujeito a modificacdes, pois,
muitas vezes, nos vemos diante de situacdes que exigem algumas mudancas. E,
portanto, a partir do decorrer das aulas que saberemos como serdo 0S passos
seguintes, ou seja, se € possivel continuar com o que foi planejado, ou, se é
necessario planejar uma nova acao. Isso dependera da recep¢ao dos alunos e das
necessidades que surgirem durante os encontros.

Outro aspecto que devemos apontar aqui é a importancia que devemos dar a
elaboracdo de nosso proprio material pedagogico, visto que, no lugar de atividades
prontas para s6 as executarmos, vimos a necessidade de criar materiais didaticos
gue despertassem o gosto dos alunos pela leitura. Isso nos fez perceber que a
elaboracdo de seu préprio material didatico deve ser pratica efetiva entre os
profissionais da educacéo.

Dada a importancia do trabalho com a poesia em sala de aula, planejamos,
entdo, seis encontros, cada um com a duracéo de duas aulas de 45 minutos. Antes,
porém, de apresentarmos 0O percurso seguido para o trabalho com a producédo de

guardanapos poéticos, acrescentamos que as acdes pensadas e executadas por
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nos visaram a uma ressignificacdo das praticas de leitura e de producéo de texto no
ambiente escolar.

Acrescentamos ainda que a escolha dos textos ndo é uma tarefa facil, visto
que, por diversas vezes, deparamo-nos diante de alguns questionamentos tais
como: Que textos devemos levar a sala de aula? Quais podem instigar uma maior
participacdo dos alunos? Ha uma enorme variedade a nossa disposicao e encontrar
aqueles textos que sejam mais atrativos € realmente dificil. Por outro lado,
consideramos que essa variedade esta a nosso favor, basta apenas descobrir 0s
gostos dos nossos alunos e o0s seus horizontes de leitura. Feito isso, é necessario
que o professor inicie a selecdo, seja por tematica e/ou por género textual. Esse
primeiro passo € de suma importancia quando pretendemos seguir rumo a
caminhada de formacao de leitores.

Nesse sentido, acreditamos que uma das melhores opcdes a ser seguida € a
escolha por uma teméatica especifica, pois a partir dela podemos englobar textos de
diversos géneros textuais. No que tange a tal questdo, consideramos que um dos
temas mais apreciados e difundidos € o amor, ndo apenas porque agrada aos
alunos, mas principalmente, por ser gerador de sentido, uma vez que proporciona a
expressdo de impressdes e experiéncias acerca de um sentimento universal que
abrange os seres humanos em geral. Uma vez escolhida a tematica, o passo
seguinte é escolher os textos literarios que irdo nortear as aulas e servirdo de
motivacdo para a producao dos alunos.

Pensando nisso, € que, durante essa vivéncia com a poesia em sala de aula,
selecionamos um conjunto de poemas relacionados a tematica amorosa. Com isso,
pretendiamos levar os alunos a refletir acerca desse sentimento indefinivel. Nesse
caso, iniciamos nossas a¢des com a leitura de um poema, do qual gostamos muito
e, que conta a histéria de um amor que transcendeu até mesmo a morte. Trata-se de
“O noivado do sepulcro”’, de Soares de Passos. A medida que a interpretacio
ocorria, chamamos a atencdo dos alunos para certas imagens do poema, tais como
a mansao da morte e o cantor funéreo. Apdés esse momento, indagamo-los se a
histéria contada no poema se parecia com alguma outra que eles conheciam.

Em seguida, realizamos uma atividade de carater ludico: o jogo da memdéria
poética. Esta atividade, aos moldes do jogo tradicional, contém varias fichas, desse
modo, os jogadores deviam encontrar aquelas que formam um par. Nesse jogo,

cada ficha contém um trecho de um poema, portanto ndo ha cartas iguais, mas sim



19

uma que unida a outra formam um texto. Os poemas utilizados na confeccao desse
jogo foram os seguintes: “Soneto de Fidelidade”, “Soneto do amor total” e “Soneto
de separagdo” de Vinicius de Moraes; “As sem-razbes do amor” de Drummond,;
“Bilhete” de Mario Quintana; e “Amor: azul encanto” de Elias José.

Esta atividade seguiu 0s subsequentes passos: inicialmente, entregamos uma
ficha a cada aluno, depois, pedimos que, em voz alta, alguém lesse o trecho do texto
que Ihe foi entregue. Nesse momento, dissemos também que o aluno que continha a
outra parte do poema devia se manifestar, completando, assim, o texto. Esse
procedimento foi seguido até que todos os poemas fossem devidamente completos.
Tinhamos, com isso, 0 objetivo de leva-los a refletir acerca das tematicas
encontradas nos poemas em estudo. Foi, portanto, através dessa reflexdo que os
alunos encontraram os pares que completavam o texto.

Como ja dissemos na introducdo, essa experiéncia ndo esta vinculada ao
PIBID, no entanto, durante a elaboracdo da proposta nos valemos dos
conhecimentos obtidos no referido programa, uma vez que nossas acdes, em sala
de aula, como bolsistas do PIBID, nos permitiram observar que 0 uso de recursos
lidicos, quando bem preparados e com objetivos previamente definidos, em muito
contribui para a aprendizagem dos alunos. Acreditamos, pois, que as atividades
motivacionais de carater ludico podem estimular os alunos ndo sé realizarem as
atividades propostas no momento da realizacdo da dindmica, como também
desejarem cumprir com as atividades que, posteriormente, virdo. Com isso, muito
mais do que prazer, o ludico envolve, sobretudo, saber e sabor em aprender. Por
iSSO, sempre procuramos, em nossas intervencdes, primar por materiais didaticos
gue motivem os alunos. Apostamos, entdo, em recursos ludicos.

ApOGs essa atividade ludica, sentindo a necessidade de aprofundarmos a
leitura dos poemas, € que passamos a interpretar, juntamente com os alunos, alguns
dos textos lidos nesse momento. Desse modo, iniciamos com a leitura do poema
“Soneto de Fidelidade” de Vinicius de Moraes, prosseguimos com “Bilhete” de Mario
Quintana, em seguida, “Soneto de separagcdo” também de Vinicius de Moraes, e
finalizamos com “As sem-razées do amor” de Drummond. A fim de aprofundarmos a
leitura fizemos algumas perguntas orais que nortearam a interpretacdo dos textos.
No entanto, chamamos a atencdo para um fato importante: para que a discussao
dos poemas nao fique limitada somente ao tema, recomendamos que seja

observado o ritmo, a sonoridade, as imagens formadas, bem como alguns outros
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recursos linguisticos e estruturais que auxiliam o efeito estético provocado pelos
poemas. Dessa forma, essa discussao deve sempre partir do texto. Além disso, uma
boa leitura requer idas e vindas ao texto, ou até mesmo a determinados versos e é
preciso que isso ocorra sempre que for necessario.

No encontro seguinte, pedimos aos alunos que escolhessem, dentre o0s
poemas que foram lidos em sala de aula, apenas alguns versos que sintetizem a
ideia de amor que estava sendo apresentada e que podiam ser transcritos para o
papel. Feita essa selecdo, pedimos que cada aluno escolhesse um dos versos ja
previamente selecionados por eles para transcrevé-lo em um guardanapo. Dissemos
aos alunos que eles estavam livres ndo sO para transcrever o verso, mas também
para ilustrar o guardanapo com imagens e tracos que mantivessem uma ligacdo com
0 verso transcrito. Para tanto, levamos a sala de aula guardanapos e canetas de
varias cores. Em seguida, os alunos ficaram livres para apresentar a turma os
guardanapos produzidos, bem como expor o que motivou a escolha por tais versos.

Feito isso, no terceiro encontro, sondamos a turma a fim de saber como os
alunos concebem o que € poesia, quem a faz e de onde ela vem. Como o livro que
propomos trabalhar rompe com certa ideia tradicional de poesia, tais perguntas
visaram preparar 0s alunos para 0 momento seguinte: a leitura efetiva de Eu me
chamo Antonio, de Pedro Gabriel. Seguiu-se, entdo, uma discussdo com os alunos
acerca das impressbes que eles tiveram do livro e de como o autor concebe a
poesia e 0 poético.

ApoOs a leitura da obra, os alunos foram convidados a aceitar o desafio do
autor do livro: produzir seus préprios guardanapos poéticos. Logo abaixo, podemos
ver essa proposta sugerida no final da obra, na qual o autor do livro convida seus
leitores a criarem seus proprios guardanapos poéticos e depois fazerem tais
producdes circularem no universo virtual, visto que foi ai que o livro de Pedro Gabriel

teve origem.
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Figura 1: Proposta de produgdo apresentada no livro Eu me chamo Anténio

Nesse momento, dissemos aos alunos que eles poderiam escrever um
pequeno texto sobre a tematica que vinha sendo trabalhada em sala de aula ou
podiam escrever sobre outro tema. O exercicio de criatividade e liberdade ja estava
sendo praticado na escolha do que eles mesmos queriam escrever. Depois de
cumprido o que lhes foi pedido, lemos, discutimos cada texto produzido e, nos casos
em que foi necessario, procedemos a reescrita. Quando a segunda versao ficou
pronta, os alunos transcreveram para guardanapos os textos produzidos, utilizando
lapis e canetas de cores diversas. Os discentes também foram convidados a, ao
lado do texto escrito, ilustrar os guardanapos com desenhos ou tragos que
mantivessem sentido com o que haviam escrito. Chamamos a atengdo para um
processo importante e que nao pode passar despercebido: a reescrita. Essa pratica
é imprescindivel, pois a partir dela os alunos puderam compreender que a escrita &
um processo, visto que o texto ndo é um produto pronto, ou seja, por melhor que
esteja sempre, é possivel modifica-lo.

Durante a producéo dos textos, eles puderam utilizar a criatividade para, se
apropriando, mediante a leitura, de alguns dos varios recursos que a linguagem
disponibiliza, criarem suas préprias poesias. Acreditamos, pois, que a producdo de
guardanapos poéticos é uma forma divertida de produzir poesia, uma vez que
possibilita aos alunos se valerem das mais diversas formas de linguagem para dar
forma e revestimento poético ao que o aluno pensou, imaginou ou quis expressar.
Nesse caso, tal produgdo permite uma maior liberdade de criacdo para o aluno, o
gue deve ser explorado e os resultados socializados na escola. Essa liberdade para

dizer ndo s6 o que pensa, mas o0 como dizer 0 que se pensa, € algo positivo para a
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formacdo dos alunos, pois estes ndo se verdo tdo limitados por regras, e assim
poderdo ficar mais livres para demonstrarem sua criatividade.

Desse modo, se damos o lugar de protagonista ao aluno, ao docente
reservamos o lugar de mediador, ou seja, de facilitador da aprendizagem. E dessa
maneira que o docente deve atuar em sala de aula e ndo apenas impondo regras e
dando receitas prontas de como se deve fazer algo. E preciso, pois, fazer com que
os alunos pensem, planejem e revisem para que, assim, possam colocar em pratica
a sua escrita mediante um processo alegre e divertido de brincar com as palavras.

Vale a pena ressaltar que, ao produzirem 0s guardanapos poeéticos, 0s
discentes, além de expressarem o seu lado emocional, de brincarem com as
palavras, também tiveram a oportunidade de lidar com a arte, pois a poesia também
pode ser vista como, para lembrar o titulo de um poema de José Paulo Paes, um
convite a brincadeira. Em outras palavras, “a arte é necessaria ao homem, e a
poesia, como arte, é importante na educacgéao escolar” (TAVARES, 2007, p. 19).

No momento seguinte, houve a apresentacdo em sala de aula de todos os
guardanapos confeccionados. Para finalizar, iriamos levar os alunos ao laboratério
de informatica e propor a eles que postassem, em suas paginas do Facebook, os
guardanapos confeccionados por eles. Entretanto, isso ndo foi possivel, pois, como
se tratava de ac¢les relacionadas ao Estagio Supervisionado, nés tinhamos um
tempo estipulado para as intervengdes, de 09 de setembro a 04 de novembro de
2014 e, infelizmente, o prazo acabou antes de concluirmos nossas ac¢des. Nosso
objetivo, entdo, era de que as producbes dos alunos nao ficassem limitadas apenas

a sala de aula.
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Capitulo I

Leitura, literatura e ensino

Feita de fantasia, a literatura convida os leitores a voar.

Bartolomeu Campos de Queiros
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3.1Leitura e Literatura: a formacéo do leitor na educacéo basica

Discutimos aqui, em linhas gerais, a relacdo poesia e ensino, observando
suas contribuicdes para o aprendizado dos alunos, considerando, portanto, a sua
importancia para a formacdo de leitores, uma vez que a poesia possibilita o
desenvolvimento da habilidade leitora, valorizando o direito do aluno a fantasia,
imaginacdo e emocao.

Antes, porém, de iniciarmos essa discussdo sobre a leitura de poesia na
educacdo basica, faz-se necesséario abrirmos um breve espaco para algumas
consideracdes acerca do texto literdrio e da formacdo de leitores na educacéo
basica. Comecemos, entado, pelas reflexdes a respeito do lugar da literatura na sala
de aula. Sendo assim, entendemos que esse espaco deve ser necessariamente
cedido ao texto, pois € através da leitura do texto literario que redes de

conhecimento sao tecidas:

O primeiro espaco da literatura na sala de aula é o lugar do texto, da leitura
do texto literario. Tudo se inicia com o imprescindivel e motivado contato
com a obra. Ler o texto literario em casa, na biblioteca ou em sala de aula,
silenciosamente ou em voz alta, com ou sem ajuda do professor, permite o
primeiro encontro do leitor com o texto. (COSSON, 2010, p. 58).

Consideramos, pois, que a presenca dos textos literarios na sala de aula ndo
pode ser mero diletantismo, mas préatica efetiva, ou seja, o texto ndo deve ser
utilizado apenas como pretexto para distracdo dos alunos ou para o simples
preenchimento de espaco, pois é necessario que haja planejamento:

[...] a inserc@o da literatura em sala de aula ndo pode ser algo ocasional,
acidental e nem pode fazer parte de um preenchimento de tempo sem
intencionalidade. O professor precisa realizar atividades constantes,
planejadas, em que os estudantes tenham acesso ao texto literario, mas
possam também refletir coletivamente sobre tais textos. (ALBUQUERQUE;
LEAL, 2010, p. 101).

E por meio do levantamento de hipéteses, das constantes idas e vindas ao
texto, da construcdo de questionamentos pessoais, do compartiihamento das
experiéncias de conformacdo ou de estranhamento ante os textos lidos que o
conhecimento é manifestado. Assim sendo, € necessario que o professor planeje as

aulas de leitura literaria de modo que o leitor tenha liberdade para refletir sobre o
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texto lido. Em outras palavras, € imprescindivel que os alunos tenham espaco para
compartilhar suas interpretacées, trocar experiéncias de vida e expor seus
comentarios sobre 0s textos.

Como podemos ver, a formacéo de leitores de literatura depende, sobretudo,
de bons mediadores, por isso € preciso que, antes de tudo, os préprios professores
sejam leitores, pois somente podera despertar em outros sujeitos o amor pela
literatura aqueles que realmente fazem da leitura uma pratica efetiva. Se o professor
€ um leitor, a partir de sua experiéncia, podera vir a ser um bom contador de
histérias, sabera dar pistas aos alunos que os encaminhem para a construcao do
sentido do texto, motivando-os, assim, a buscarem outras leituras. Desse modo, 0s
professores devem ser, sobretudo, apaixonados pela leitura, pois quem se encanta
diante dos textos lidos, se sensibiliza diante do aspecto Iudico da arte podera, mais

facilmente, possibilitar aos leitores uma experiéncia literaria:

Estamos entendendo por experiéncia literaria o contato efetivo com o texto.
SO assim sera possivel experimentar a sensacdo de estranhamento que a
elaboracdo peculiar do texto literario, pelo uso incomum de linguagem,
consegue produzir no leitor, o qual, por sua vez, estimulado, contribui com
sua propria visdo de mundo para a fruicdo estética. A experiéncia
construida a partir dessa troca de significados possibilita, pois, a ampliacao
de horizontes, o questionamento do ja dado, o encontro da sensibilidade, a
reflexdo, enfim, um tipo de conhecimento diferente do cientifico, j& que
objetivamente n&do pode ser medido. (BRASIL, 2006, p. 55).

Assim, podemos afirmar, por meio do trecho acima citado, que o contato
efetivo com o texto literario possibilita ao leitor um conjunto de experiéncias que
agucardo a sua sensibilidade, levando-o ao confronto com fatos até entdo aceitos,
ou vistos como normais, pondo-o diante de novas formas de ser e de existir, enfim,
induzindo-o a refletir sobre si préprio e sobre o mundo que o cerca.

Rouxel (2013) é enfatica ao afirmar que o ensino de literatura vislumbra “a
formacdo de um sujeito leitor livre, responsavel e critico — capaz de construir o
sentido de modo autbnomo e de argumentar sua recepcao — [...]" (ROUXEL, 2013, p
20). No entanto, para que alcancemos esse resultado formando, assim, leitores
cada vez mais autbnomos, competentes e reflexivos, € necessario ressignificarmos
nossas acdes em sala de aula de modo que a leitura literaria seja apresentada aos
alunos de forma aprazivel, relevante e livre de cobrancas exaustivas. Para tanto,
Dalvi (2013) defende que
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A leitura dos textos literarios, na escola, deve ser guiada pelo professor com
seguranca, mas com delicadeza e com discricdo, de modo que o aluno seja
efetivamente um leitor com identidade propria, isto €, um leitor que leia com
sua memoria, sua imaginagdo, sua experiéncia vital, suas expectativas e
seus conhecimentos linguisticos e literarios. E necessario que as emocoes
e os afetos [...] ndo sejam asfixiadas ou esterilizadas no ato de leitura por
matrizes ou grades de leitura ou por modelos analitico-interpretativos de
aplicacdo mecanica. Nessa perspectiva, as emocfes e os afetos sao
indissociaveis do conhecimento do mundo, da vida e de si préprio que o
texto literario possibilita e ajuda a desenvolver no leitor. As opinides, as
crencas e os valores do leitor séo interpelados pelo texto literario- e vice-
versa. (DALVI, 2013, p. 80).

Assim, podemos afirmar, por meio do trecho acima citado, que o professor,
como um mediador entre a obra literria e o leitor, deve guiar a atividade de leitura
reservando um espaco para que o aluno atribua sentido ao texto através das suas
préprias experiéncias e dos seus proprios conhecimentos, visto que leitura é,
portanto, uma constante interacdo entre texto e leitor (JOUVE, 2002). Além disso,
devemos reconhecer que a leitura literaria é inseparavel dos lacos afetivos e
emocionais, pois desperta no leitor uma miriade de emoc¢des que atuardo na sua
formacdo humana. Desse modo, € necessario que o aluno tenha espaco para falar
de sua experiéncia relacionada ao texto, uma vez que, quando ha um auto
reconhecimento, ele se sente motivado a expressar suas emocgdes, a continuar a
leitura.

Consideramos, pois, que € pela leitura literaria que o ser humano confronta-se
consigo mesmo em um ato de reflexdo e critica de si proprio e, sobretudo, sobre o
mundo que o cerca. Esse confronto consigo mesmo e com o mundo mobiliza
emocdo e afeto, dai porque a leitura literdria € um exercicio inconteste de

humanizacéo, ou seja,

0 processo que confirma no homem agueles tragos que reputamos
essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa
disposi¢do para com o préximo, o afinamento das emog6es, a capacidade
de penetrar nos problemas da vida, o senso de beleza, a percep¢édo da
complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura
desenvolve em nos a quota de humanidade na medida em que nos torna
mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante
(CANDIDO, 1995, p. 249).

Ao nos humanizar, a literatura nos ensina a viver no mundo apesar do proprio

mundo, porque

Diante do texto literario, nos revelamos e nos abrimos para paisagens até
entdo insuspeitadas. Viver se torna possivel pela forga da ficcdo. O livro se
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faz passaporte para viagens por terras conhecidas ou fronteiras ainda por
conhecer. Na leitura literaria, todo sonho € possivel, todo absurdo,
explicavel, redes s&o tecidas, e o conhecimento, manifestado. (QUEIROS,
2012, p. 86).

Em outras palavras, a leitura literaria € um convite ao conhecimento e a
vivéncia de novas experiéncias, pois o trabalho estético com a linguagem desperta o
imaginario e com ele as emocdes do leitor, pondo-o diante de novas formas de ser e
de existir. Mas, para que os alunos da educacao basica desfrutem desse privilégio
que a literatura nos proporciona, € necessario que as praticas de leitura em sala de
aula sejam ressignificadas. Por isso, faz-se necessario fugir de metodologias
mecanicas que ndo consideram a criatividade, a imaginacdo e a emoc¢ao do aluno.
Portanto, € necessario oferecer uma leitura literaria mais concreta e significativa.

Nessa perspectiva, Alves (2013), defende que

E fundamental pensar procedimentos que fujam da tradicional aula
expositiva de literatura, das abordagens que tém como ponto de partida ndo
o texto, mas informagdes histéricas, formais, tematicas sobre autores e
obras. E imprescindivel sempre partir do texto literario - seja ele popular ou
erudito — e procurar, no ambito da escola, realizar o que Colomer (2007)
chama de leitura compartilhada. Noutras palavras, estimular o jovem leitor
OuU a crianga a se pronunciar sobre o texto, a dizer seu ponto de vista, a
dialogar com o texto e com os colegas. (ALVES, 2013, p. 45).

Diante do excerto acima, percebemos o quanto € necessario fugirmos das
tradicionais aulas de literatura em que se discute ndo o texto em si, mas um rol de
datas e de autores, a estruturacdo do texto, a identificacdo de caracteristicas de
escolas literarias, de elementos histéricos, bem como outras informa¢cdes que nao
auxiliam na formacdo de um leitor que saiba expor suas opinides, colocar-se
criticamente diante do texto lido e, sobretudo, que consiga interagir com o texto e
com os colegas. Ou seja, conforme, ha tempos, foi constatado, a experiéncia com o
texto literario na educacdo basica tem sido marcada por protocolos que pouco
contribuem para a formacéo de leitores, visto que o texto literario € apresentado aos
alunos ndo como um repositério de experiéncias humanas que pode afinar as
nossas emocdes e nos educar esteticamente, mas, sim, como pretexto para
exercicios e cobrancas que ndo apresentam significado algum a n&o ser cumprir
com os protocolos da prépria escola. Por isso, € imprescindivel que o professor
promova, durante as aulas de leitura, um espago para que o0s alunos possam
compartilhar suas interpretacdes e expor seus comentarios. Ao criar esse momento

de interacdo entre os educandos, o professor possibilita que eles construam em
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conjunto o sentido do texto, pois “a leitura compartilhada é a base da formagao de
leitores” (COLOMER, 2007, p. 106).

Fica evidente, pois, que o objetivo de ensino de literatura jA& ndo é mais o
estudo de elementos historicos, formais e/ou sobre a obra e a vida do autor, uma
vez que se constatou, desde meados do século XX, a necessidade de formar um
leitor cada vez mais competente para quem o texto literario seja experiéncia que
responde a outras experiéncias muitas das quais vividas e transfiguradas
esteticamente, portanto, o estudo de tais elementos n&o contribui para tal fim
(COLOMER, 2007):

Neste novo marco conceitual ficou claro que o interesse da formagéo
literaria na escola ndo tem como raiz a transgressao de um discurso
estabelecido sobre as obras, mas que a educacdo literaria serve para que
as novas geracdes incursionem no campo do debate permanente sobre a
cultura, na confrontacdo de como foram construidas e interpretadas as
ideias e os valores que a configuram. Por conseguinte tratava-se de
desenvolver uma capacidade interpretativa, que permita tanto uma
socializagdo mais rica e lUcida dos individuos como a experimentacdo de
um prazer literario que se constréi ao longo do processo. O aprendizado,
entéo, se concebe centrado na leitura das obras. (COLOMER, 2007, p. 29).

Se antes a leitura das obras em si ndo era cobrada, visto que 0 necessario
era compreender a historia literaria, apds esse novo marco conceitual, o ensino de
literatura pretende desenvolver a competéncia literaria dos alunos, portanto isso sé
poderia ser realizado através da leitura das obras literarias. No entanto, deparamo-
nos com a seguinte guestdo: o atual paradigma de ensino de literatura realmente
tem conseguido desenvolver o letramento literario dos alunos da educacao basica?
Vérias pesquisas comprovam, pois, que a abordagem do texto literario em sala de
aula ainda € marcada por praticas inadequadas que tém contribuido pouco para a
formacdo da competéncia interpretativa e leitora dos alunos da educacéo basica.
Fica evidente que tal pratica ndo leva o aluno a descobrir a beleza do texto literario,
mas, sim, faz com que se distancie ou crie aversao a leitura literaria.

Portanto, cabe ao professor encontrar a maneira mais adequada de ler uma
obra literaria em sala de aula, que realmente desperte a paixao dos alunos pelo ato
de ler. E, uma vez despertado esse amor pela leitura, é preciso ainda que o
professor esteja presente na relacéo leitor/texto literario, pois se, por um lado, um
jovem leitor realiza tal pratica buscando uma leitura prazerosa e livre, por outro, a

obra escolhida pode ndo corresponder as suas expectativas, e/ou ser constituida por
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uma linguagem de dificil interpretacdo, o que facilita o desenvolvimento de uma

aversao ao ato de ler.

Nesse sentido, pode ser que os alunos necessitem apenas de alguém que
Ihes saiba sugerir o livro adequado as suas capacidades e necessidades
vitais. Mas, se pensamos em outros aspectos do prazer, tal como aquele
obtido ao fim de um esforco para descobrir o sentido de alguma coisa que
parecia ndo té-lo, que ndo o tinha de forma evidente ou que o tinha em
diferentes niveis de profundidade, entdo os alunos precisam ser
encorajados por alguém que lhes ajude de forma continuada para que
realizem essas descobertas (COLOMER, 2007, p. 44).

Desse modo, a mediacdo do professor entre o aluno e o texto literario pode se
mostrar bastante reveladora, pois, caso o aluno nao consiga interpretar o texto por si
préprio, é preciso que o professor o ajude em tal processo e/ou que lhe indique as
leituras mais proximas a sua realidade. Por outro lado, ndo podemos deixar de
considerar que momentos de leitura autbnoma séo importantes para a formacao de
leitores, visto que lhes propiciam ocasifes de expectativa ao avaliar e selecionar os
livros por si s6, logo, é imprescindivel que, além das leituras previamente
selecionadas, a escola promova também momentos de leitura livre.

Acreditamos, pois, que diferentemente de um texto de cunho informativo que
utiliza uma linguagem mais direta e objetiva, o texto literario exige do leitor maior
dedicacdo e atencdo, uma vez que ele faz, geralmente, uso de uma linguagem
distante dos usos cotidianos que emprestamos a ela. Por isso, a linguagem literaria
¢é utilizada de tal forma que nos causa “estranhamento”, e a leitura do texto literario,
dada a polissemia de que se reveste a linguagem literaria, possibilita o
desenvolvimento de varias interpretacdoes. Nesse sentido, a ambiguidade do texto
literario lhe desperta uma caracteristica lidica, uma vez que oferece ao leitor a
possibilidade de brincar com os varios significados que poderdao ser extraidos do

texto, ampliando, assim, a sua competéncia interpretativa:

Existem, pois, varios niveis de leitura na obra literaria. Essa realidade,
desde entdo aceita de forma unénime, explica-se em primeiro lugar pela
estrutura interna do texto. Sabe-se [...] que o discurso estético, ao privilegiar
o significante [...] é inevitavelmente destinado a ambiguidade. E porque a
forma se desenvolve em detrimento do fundo que a literatura produz um
sentido incerto. Em razao do trabalho ao qual o texto as submete, as
palavras cessao de ater-se a seus contelidos e liberam um espaco lidico no
gual se tornam possiveis jogos de signos e leituras plurais. (JOUVE, 2002,
p. 90).
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Quanto a este aspecto, o professor deve instigar os alunos a tecerem a sua
préopria interpretacdo, mas, ao mesmo tempo, deve apontar que nem tudo € valido,
pois, apesar da pluralidade de sentidos, as interpretacées devem seguir as pistas
oferecidas pelo texto. E o bom leitor é aquele que ndo s6 desvenda essas pistas,
mas também descobre os sentidos que elas potencializam. Além disso, ao expor a
sua interpretacdo, o docente ndo deve apresenta-la como a Unica possivel, pois ao
agir desse modo estara eliminando a capacidade criativa e interpretativa do aluno.

Percebe-se, portanto, que a intera¢éo entre o texto literario e o leitor oferece a
este a capacidade de ampliar suas expectativas de leitura e de desenvolver sua
habilidade interpretativa ao construir o sentido do texto de modo autbnomo. Para
tanto, as obras escolhidas pelo professor devem ser constituidas de qualidade
literaria e as atividades de leitura devem agucar a capacidade de interpretacdo do
aluno.

Em linhas gerais, a formacdo de leitores e, sobretudo leitores de literatura,
necessita, antes de tudo, de professores leitores. Em segundo, € necessario que 0s
mediadores organizem, pelo menos semanalmente, uma roda de leitura em lugares
mais agradaveis que ndo apenas a sala de aula, onde os alunos possam praticar
suas habilidades leitoras e expor seus comentarios sobre os livros, promovendo,
assim, um espaco de troca de experiéncias. Em outras palavras, a formacéo de
leitores depende de uma gama de fatores, por isso precisamos incentivar a pratica
de leitura desde a infancia, estimulando a crianca desde cedo para o prazer que a

leitura literaria nos proporciona.

3.2Poesia e Ensino: “os amores dificeis”

Prosseguindo com o que foi assinalado no topico anterior, mas, agora,
verticalizando nossas reflexbes para o ensino de poesia na educagdo basica,
lembremos que “a relagdo entre a leitura de poesia e a escola tem uma historia
particular de amor e desamor” (COLOMER, 2007, p. 172), pois, se, por um lado,
tem-se a vantagem de trabalhar com o poema por ser um género conciso, 0 que
facilita a possibilidade de realizar, em apenas uma aula, tanto a leitura quanto a
interpretacédo do texto por completo, por outro, dificiimente encontramos propostas
metodoldgicas que contemplem a leitura de uma antologia poética em sala de aula.

Além disso, dificiimente os alunos escolhem-nas quando realizam suas leituras
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autbnomas. Acreditamos que tal fato ocorre em virtude, principalmente, da
indiferenca que cerca o texto poético no ambiente escolar e, por conseguinte, da

falta de sujeitos sensiveis a poesia.

A escola ndo consegue desenvolver um espaco de vivéncia significativa a
partir da convivéncia com textos poéticos. Essa situacdo é decorrente de
dois fatores principais: o primeiro diz respeito a falta de entusiasmo do
professor para trabalhar com tais textos, pois se ele ndo for sensivel ao
texto poético e permeavel a comunicagdo do artista, indiferente e fechado
ao apelo da arte, “a descarga emocional provocada pela sensibilizagéo a
um texto poético [tera] seu circuito interrompido antes de chegar ao aluno
[..." (AVERBUCK, 1986, p. 69). O segundo fator esta relacionado as
atividades que sao desenvolvidas com esses textos no ambito escolar.
(SILVA, 2006, p. 72).

Dito de outra forma, a presenca dos textos poéticos no ambiente escolar nao
tem sido significativa por dois fatores. O primeiro se deve a auséncia de professores
leitores de poesia, uma vez que a falta de tal pratica desenvolve um sujeito pouco
capaz de se sensibilizar ao uso estético da linguagem, e como consequéncia, nao
existe 0 suporte para fazer com que os alunos gostem e sejam sensibilizados pela
poesia. Em relacdo ao segundo fator, pode-se afirmar que as atividades oferecidas
aos alunos utilizam os textos poéticos apenas com o pretexto de ensinar regras
gramaticais, exemplificar figuras de linguagem, identificar caracteristicas de escolas
literarias, estudar uma infinidade de datas e a vida dos autores, bem como alguns
conceitos que em nada contribuem para a formacao de leitores de poesia.

Em suas reflexdes sobre a relacdo poesia ensino, Tavares (2007) assegura
que, quando ha espaco para a leitura de poemas em sala de aula, o foco é o

seguinte:

transmitir uma série de conceitos como rima, métrica, verso, estrofe, entre
outros, e, algumas vezes, em estudar aspectos gramaticais. Esse é um
modelo que, ao invés de atrair o aluno para a leitura, o afasta dela, uma vez
gue ignora os aspectos subjetivos como afetividade, sensibilidade e
imaginacdo criadora que transcendem a simples estrofacdo e versificagéo.
Ignora, inclusive, o mundo da linguagem, linguagem gque nos constitui e por
nos é constituida, aprendida, criada, recriada e ressignificada. Ignora ainda
gue a poesia possibilita 0 movimento de conhecimento de si e do outro por
meio da comparacdo que fazemos de nossos sentimentos com os do
outros. (TAVARES, 2007, p. 16).

Essa é uma metodologia que desconsidera o texto, uma vez que 0S
conteudos e as informacgdes veiculadas por ele ganham maior énfase em relacéo ao
uso estético da linguagem. O poema nao € utilizado para emocionar, sensibilizar e

estimular a afetividade e a imaginacdo, mas para ser estudado, ou dissecado em
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elementos formais que, vistos isoladamente, pouco dizem aos alunos. Desse modo,
ao utilizar o texto poético como pretexto para o ensino de elementos formais e/ou
gramaticais, perde-se por completo o aspecto ludico e a emocéo estética aflorada
pelo poema. “Para o aluno fica a impressao de que se |é textos para fazer exercicios
gramaticais, que ndo mantém nenhuma ligacdo com a emocao estética que sentem
ao ouvir ou ler um poema, ou ao copia-lo no seu diario” (GEBARA, 1997, p. 151).
Agindo assim, os educadores desenvolverdo consequéncias nada agradaveis na
formacgéo de leitores, pois ndo conseguirdo aproximar os alunos da leitura literaria,
pelo contrario apenas fardo com que desenvolvam aversao a leitura de poesia e de
literatura em geral, confundindo como macante uma atividade que é de extrema
importancia para a formacao deles como sujeitos inseridos em sociedade e como
seres humanos em geral.

De acordo com Gebara (1997), o despreparo para a leitura de poesia em sala
de aula inicia-se nos proprios livros didaticos, que, na maioria das vezes, sugerem
ao professor a leitura do poema, seguida de atividades mecanicas que fogem ao
texto, tornando-se, assim, pretexto para o ensino de elementos gramaticais. Outra
proposta sugerida pelos manuais, conforme a autora, é a leitura dramatizada,
entretanto, essa proposta, quando ndo bem planejada, transforma-se num simples
recitar que pouco aproxima os alunos da leitura atenta ao poema. Enfim, séo
propostas superficiais que desconsideram as possibilidades do texto e que, em
geral, sdo esquecidas pelo professor, devido a énfase ofertada a infinidade de
conteudos a serem estudados. Quando ha espaco para a leitura de poemas, 0s
textos previamente selecionados pelos autores dos manuais didaticos ndo atendem
as necessidades dos alunos, isto €, desconsideram as particularidades de cada
turma.

Diante disso, valemo-nos, entéo, das seguintes palavras:

Esperamos que seja possivel tirar o poema da marginalidade, promovendo
leituras, andlises e producdes de textos poéticos dos alunos, unindo assim
duas pontas: autor e leitor, através do texto, pois 0 poema como qualquer
outro texto literario traz a emogdo estética e a sensibilizacdo necessarias a
educacdo humanista de nossos alunos. (GEBARA, 1997, p. 166).

Cabe, portanto, ao professor, reverter essa situagdo, seja buscando novos
textos, ou até mesmo aproveitando os que sédo apresentados nos livros didaticos,

adaptando as atividades apresentadas, ajustando-as as necessidades dos alunos,
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mas, sobretudo, considerando as especificidades do texto poético. Sabemos que
repensar as acdes praticadas em sala de aula demanda um longo tempo,
especialmente, porque € necessario antes de tudo conhecer os alunos, seus
horizontes de leitura, seus gostos, para entdo, iniciar a pesquisa por textos que
favorecam uma aproximacdo e finalmente preparar atividades de leitura que
despertem seu interesse. Entretanto, quando ha essa dedicacdo por parte do
professor, as aulas tornam-se mais atrativas e significativas para os alunos. Em
outras palavras, é uma tarefa que demanda tempo e dedicacdo, mas que mostra
resultados positivos.

Ainda no que tange a delicada relagdo poesia e ensino no ensino basico,

Alves (2016) afirma que

prioriza-se veicular mais informagdes e interpretagbes ja “acabadas” a se
favorecer um percurso mais dialégico com os poemas - e com 0s textos
literarios em geral. Este modelo de pratica — predominante também nos
exercicios dos livros didaticos do ensino basico — ndo favorece que se
estabelega um dialogo do texto com o leitor, uma “leitura compartilhada” dos
textos literarios. Portanto, ndo basta o profissional de ensino ter acesso a
um conjunto de técnicas ou de roteiros de como trabalhar o poema se néo
estiver aberto a mudar sua atitude diante do texto como instrumento de um
saber a ser compartilhado e ndo meramente a ser ensinado. (ALVES, 2016,
p. 208-209).

E necessario que o aluno tenha espaco para se colocar diante do texto lido,
de expor os sentimentos despertados pela leitura, suas davidas, seus medos, seus
anseios e suas impressdes. Enfim, quando ha esse dialogo entre leitor e texto, a
leitura torna-se mais prazerosa e significativa, possibilitando, assim, novas
descobertas, novas percepcdes, o que auxilia o aluno-leitor a aprender a lidar com
seus sentimentos, suas incompreensdes e, por conseguinte, ter um novo olhar
diante do seres humanos e da vida. Entretanto, o modelo de aula expositiva,
bastante aplicado em sala de aula, pouco aproxima os alunos do texto, uma vez que
sdo obrigados a absorver interpretagfes ja prontas.

Dessa forma, precisamos repensar nossas acdes em sala de aula, de modo
que, se quisermos contemplar a relacdo de amor entre poesia e escola, faz-se
necessario acreditarmos em seu poder e deixarmo-nos envolver por ela, pois “vendo
a poesia como agente transformador, os professores proporcionam aos seus alunos
uma linguagem que permite fantasiar, liberar a imaginagcédo, sonhar, devanear e
brincar. O ludico contém poesia, e a brincadeira é repleta de encantamento.”
(TAVARES, 2007, p. 134). Nessa perspectiva, os educadores precisam acreditar no
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aspecto formador da poesia, pois agindo dessa maneira, despertardo nos seus
alunos uma miriade de emoc¢fes que auxiliardo na sua formacdo humana. Nesse
viés, Paes (1996, apud SILVA, 2006, p. 71), assegura que

[a poesia pode] ser a linguagem da surpresa diante dos mistérios do mundo,
o mundo fora e o mundo dentro da gente; a linguagem em que eram
formuladas as grandes perguntas fundamentais acerca do sentido da vida e
da morte. [...] Ezra Pound definiu a literatura, e por extensdo a poesia, como
‘linguagem carregada de sentido no mais alto grau possivel’. Essa
intensidade de sentido esta a servico daquilo que se constitui no objeto
fundamental da poesia: mostrar a perene novidade da vida e do mundo;
aticar o poder da imaginacdo das pessoas, libertando-as da mesmice da
rotina; fazé-las sentir mais profundamente o significado do seres e das
coisas; estabelecer entre estas correspondéncias e parentescos inusitados
gue apontem para uma misteriosa unidade cdsmica; ligar entre si o
imaginario e o vivido, o sonho e a realidade como partes igualmente
importantes da nossa experiéncia de vida. (PAES, apud SILVA, 2006, p.
71).

Em outras palavras, a poesia é constituida por uma linguagem carregada de
surpresas que, por sua vez, nos despertam indagagdes acerca do sentido de nossa
existéncia, ativa a nossa fantasia, nos faz sentir mais intensamente o sentido dos
episodios da vida, ligando realidade a imaginacdo, experiéncias estas que s&o
indissociaveis a formacao do ser humano. Entretanto, isso sé é possivel em virtude
do conatural poder de seducdo da poesia: “‘gracas a ele é que podemos
intuitivamente chegar a entendé-la. Basta apenas que a deixemos exercer o seu
fascinio sobre nods...” (PAES, apud SILVA, 2006, p. 71). A poesia nos encanta,
porque preenche a nossa necessidade de fantasia, levando-nos a vivéncia de
nossos desejos. Para tanto, é preciso deixar-se seduzir por ela, pois, a partir desse
caminho, podemos compreendé-la e admira-la.

Nessa mesma linha, Tavares (2007, p 14), ressalta que “a poesia, por sua
natureza especifica, envolve o leitor porque transforma sentimentos em palavras e
interrompe o estado costumeiro, a vida comum”. Dito de outra forma, a poesia nos
faz reconhecer os sentidos de uma linguagem que conserva todos 0s sentimentos
existentes, como o0 amor, a saudade, a tristeza, a solid&do, levando-nos a viver mais
intensamente as nossas emocgdes. Desse modo, ela tem a funcdo de nos guiar
diante do que se passa em nosso entorno, mas, sobretudo, o que se passa em
nosso mundo interior, intensificando as nossas alegrias e as nossas tristezas.

Assim sendo, tanto 0s textos poéticos, quanto os textos literarios em geral,

possibilitam ao leitor uma autorreflexdo, desde que néo traiam a perplexidade dos
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sentimentos humanos. Portanto, por essa e por outras razfes, as quais foram
citadas no presente texto, € imprescindivel a presenca da poesia no contexto

escolar. Nesse sentido, Alves (2007) defende que

E preciso acreditar que a poesia é essencial & vida. Que o0 acesso a ela é
um direito de toda crianca e de todo jovem. Se a crianga ou 0 jovem vai
depois se tornar um leitor de poesia ndo temos como afirmar, mas temos o
dever de leva-lo a ter contato com uma poesia em que estejam
representados seus desejos, suas dividas, seus medos, suas alegrias,
enfim, sua experiéncia de vida. Mas também proporciona-lhe leituras
desafiadoras que possam questionar posicdes, preconceitos e colaborar
para que se tornem leitores mais exigentes. (ALVES, 2007, p. 89)

De acordo com o autor acima, consequentemente, o professor tem o dever de
garantir ao aluno o contato com a poesia, preferencialmente com textos poéticos em
que eles se vejam representados porgue veem presentes seus sentimentos, suas
indagacdes acerca dos mistérios do mundo, levando-os a se reconhecerem nas
experiéncias que estdo sendo apresentadas. Por outro lado, € preciso apresentar-
Ihes leituras desafiadoras que questionem diferentes posi¢des, que proporcionem o
conhecimento de novas experiéncias, facultando-lhes também o direito de falar ndo
s6 sobre o0 que entendeu dos textos, mas também por que gostou ou ndo do que leu,
gue partes chamaram a atencao deles, levando-os a interagir com o texto e a refletir
sobre os diferentes pontos de vista. Desse modo, a leitura de poesia €

simultaneamente uma atividade complexa e simples.

Complexa, por conta de todo um trabalho de constituicdo de todo um
contexto que |he viabilize o acesso (retrabalhar a sensibilidade, recompor
elementos culturais, dar-lhe embasamento contextual etc.), e simples
porque tudo acaba por presumir-se na suspensao temporaria dos processos
de mediagdo que o aluno ja tera vivenciado, ou seja, dos inevitaveis lugares
comuns, estere6tipos que lhe dao a estabilidade referencial necessaria para
a sua vivéncia cultural e social (OSAKABE 2005, apud SILVA, 2006, p.71-
72).

Portanto, ter acesso a poesia é uma atividade complexa, uma vez que sua
interpretacdo exige maior dedicagdo e atencdo do aluno. Dito de outra forma, a
construcdo do sentido requer que o leitor aguce sua sensibilidade e, por
conseguinte, recupere o contexto, os subsidios culturais. No entanto, é também uma
atividade simples, em virtude da semelhanca entre os eventos presentes nos textos
poéticos e as experiéncias que o aluno ja vivenciou, 0 que o0 ajudara a recuperar a

estabilidade necesséria para a vida em sociedade.



36

Assim sendo, para que os leitores possam saborear o prazer de ler poesia, é
preciso que os professores atribuam importancia ao que realmente é relevante e
significante para os alunos a fim de despertar a afetividade, a sensibilidade e a
imaginacéo, as quais devem ser privilegiadas durante a leitura de poesia. Desse
modo, Queirds (2012, p. 95) lembra a responsabilidade que cerca os professores, ao

afirmar que

Se o professor € leitor- possui o habito da leitura -, 1& para seus alunos, se
encanta diante das histérias, das poesias, dos contos fantasticos, também
os alunos védo desejar ser leitores. Se o professor comenta suas leituras,
mobiliza os alunos para estar com os livros, e esse prazer se cristaliza ja na
infancia. E, uma vez despertado, ele ndo nos abandona jamais. [...] Quando
leitor, o professor pode recomendar a leitura de uma determinada obra. Ele
vai saber motivar os alunos, relatando sua emocéo diante da leitura, vai
expressar sua interpretacdo, aprofundando os alunos, para intensificar a
leitura. Ler também se aprende. (QUEIROS, 2012, p. 95).

Consideramos, pois, que a formacéo de leitores é um processo cujo inicio se
da ja na infancia. Por isso, devemos expor os alunos as mais diversas praticas e
materiais de leitura desde as séries iniciais, para com isso, ndo apenas despertar
neles o amor pela leitura, mas também fazer com que aprendam a expressar suas
experiéncias de estranhamento ou de conformacéo ante os textos lidos.

Enfim, para que, desde as séries iniciais, o processo de formacao de leitores
possa obter éxito, é necessario que sejam realizadas praticas calcadas em uma
metodologia adequada ao trabalho com o texto literario (cf. COSSON, 2006) a fim de
que seja despertado o interesse do leitor pela literatura. No entanto, se isto nao
ocorrer, estaremos fazendo com que as crian¢cas desenvolvam aversdo pelo texto
para o resto da vida, como se a literatura fosse, na estrada da vida, adereco e nao

elemento fundante.

3.3Poesia e Ludismo: brincar com palavras, aprender com prazer

A atividade ludica, quando desenvolvida livremente, tem efeitos positivos no
desenvolvimento humano de quem a pratica. Isso porque o poder do ludico de criar
situacdes que fogem da obrigatoriedade permite ao sujeito aproveitar todo o seu
potencial de forma prazerosa, o que colabora para o seu aprendizado e
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desenvolvimento. Afinal, é pelo caminho da Iludicidade que chegamos ao

aprendizado:

Os jogos, brinquedos e brincadeiras séo atividades fundamentais da
infancia. O brinquedo pode favorecer a imaginagdo, a confianca e a
curiosidade, proporciona a socializagdo, desenvolvimento da linguagem, do
pensamento, da criatividade e da concentracdo. (BATISTA; MORENO;
PASCHOAL, 2011, p. 110).

E preciso acreditar no aspecto formador da atividade lGdica, pois ela propicia
um conjunto de acées indispensaveis na formagéo do ser humano. E por meio dela
que aprendemos a confiar no outro, dominar noOsSsos sentimentos e,
consequentemente nossos impulsos, conviver com as diferencas, respeitar o
préximo, enfim: “o brincar proporciona a crianga construir e elaborar a relacdo eu-
mundo, pois além do prazer proporcionado através do brincar, domina suas
angustias, controla ideias ou impulsos que conduzem as mesmas, caso nao sejam
dominados.” (MAIA; GOTTLOB; OLIVEIRA; et al., 2011, p. 115).

Brincar € a melhor maneira de comunicar-se e relacionar-se com 0 outro,
através da brincadeira, aprendemos sobre o0 mundo que nos rodeia. Aprendemos
ainda a conviver com os diferentes sentimentos que nos cercam. Enfim, “na
brincadeira a crianga aprende a se conhecer melhor e a aceitar a existéncia do outro
organizando, assim, suas relagcbes emocionais e estabelecendo relagdes sociais”
(ADAMUZ, BATISTA, ZAMBERLAN, 2011, p. 159).

Assim, podemos afirmar, por meio dessas palavras, que a atividade ludica é
imprescindivel na forma¢édo do ser humano. Desse modo, € preciso que seja bem
explorada também em sala de aula para que os alunos possam ndo sé desfrutar do
prazer e aprendizados proporcionados pelo ladico, mas, principalmente, se sentirem
motivados a fazer o que lhes é solicitado. Quando pensamos, em especial, nos
momentos de leitura, apostar em estratégias ludicas € o melhor caminho a ser
seguido, uma vez que a formacdo de leitores depende, sobretudo, de préticas
prazerosas de leitura.

O poema, que por si sO constitui um género ladico, uma vez que faz uso
criativo de um jogo de palavras, merece uma maior atencdo, de modo que esse
aspecto ndo seja esquecido através de métodos de leitura que desconsideram as
especificidades do texto poético. Enfim, € necesséario explorar essa ludicidade em

sala de aula de forma que a leitura de poesia possa se tornar, sobretudo, uma
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atividade prazerosa e saborosa, na qual o leitor possa brincar e jogar com o texto.

Nessa perspectiva, Silva (2009), assinala que

E preciso ter clareza de que as atividades de abordagem do poema no
ensino fundamental devem considerar o ladico tipico do texto literario,
constituindo-se em propostas lidicas que, por sua vez, motivariam o leitor a
buscar novos textos, ampliando assim os seus horizontes de expectativas.
Entendemos aqui o ludico ndo meramente no sentido de passatempo, mas
algo que envolve o trabalho com as palavras para surpreender com 0s
novos sentidos, novas percep¢des do mundo (SILVA, 2009, p. 16).

Em outras palavras, a exploracdo da ludicidade proporcionara aos alunos o
encantamento pela linguagem poética, motivando, assim, a busca por novos textos,
visto que é na relacdo ludica e prazerosa do sujeito com o texto que se forma o
leitor. Como ja dizia o poeta: “Poesia é brincar com palavras/ como se brinca com
bola, papagaio, pidao.” (PAES, 1990). Nesse sentido, brincar de poesia é tdo gostoso
guanto nadar no rio, brincar de amarelinha, de jogar bola, de pique. Poesia €,
portanto, um brinquedo com palavras, com 0s sons e sentidos que delas
conseguimos extrair e sensacdes que experimentamos através delas. Brincar de
poesia estimula a imaginacdo, nos permite sonhar e fantasiar. Enfim, ajuda-nos a
ver o mundo de maneira magica. E preciso, entdo, que as escolas abram passagem
para a poesia, incentivando os alunos a brincar com ela. Que as a¢des em torno da
poesia ndo deixem de cumprir a funcdo lidica que ela exerce. E que essa
brincadeira seja feita pelo simples prazer de realiza-la.

Contudo, ndo devemos pensar que a funcdo da atividade ludica € apenas
despertar o prazer, pois, a medida que brincamos com as palavras, somos
surpreendidos com as emocdes e sensacdes que em noés elas despertam. Poesia
envolve, portanto, o uso estético das palavras, e a partir delas temos a possibilidade
de criar e recriar novos sentidos, levando-nos a transformar o nosso olhar sobre os
episodios da vida, e, sobretudo, sobre 0 nosso préprio eu.

Desse modo, ao brincar e jogar com as palavras, sons, ritmos e imagens dos
poemas, os leitores ndo s6 estardo lidando com o aspecto ludico da linguagem
poética, mas também estardo conhecendo a si préprios. Ler um poema nao envolve
apenas a decodificacdo e interpretacdo das palavras, é preciso que o leitor a recrie
no pensamento, vivencie as experiéncias que estdo sendo apresentadas no texto, o
que lhe possibilitard o esquecimento, ainda que por um curto momento, das

dificuldades e inquietacfes de sua existéncia.
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A leitura de poesia pode ainda provocar desafios a partir dos sentidos do texto
e, sobretudo, instigar a participacdo do leitor, uma vez que séao impelidos a mostrar
também seus descontentamentos e sua maneira de pensar e agir. Mas,
principalmente, “a poesia possibilita o prolongamento da capacidade de jogar, de
inventar, de recriar a linguagem, de ndo cimentar a sensibilidade” (ALVES, 2007, p.
53). Nesse sentido, se pretendemos sensibilizar nossos alunos, devemos
desenvolver leituras ludicas de modo a retomar a espontaneidade dos jogos,
estimulando a imaginacgéo, a criatividade e a emocéo.

Quando pensamos, em especial, no desenvolvimento da criatividade,
acreditamos que é preciso fazer com que os alunos busquem, em meio ao poema,
os varios sentidos presentes nele. E uma maneira de sensibiliza-los, mas,
principalmente, de leva-los a brincar com os varios significados que podem ser
extraidos a partir das marcas encontradas no texto.

Além do estrato semantico, € pertinente apontar outro elemento que facilita a
sensibilizacdo ao poema e que garante uma abordagem ludica. Estamos falando do
estrato fénico, pois ndo ha quem permaneca indiferente e fechado diante da gama
de sons e ritmos que conseguimos extrair a partir da leitura oral de um poema.

Sobre esta questéo, Silva (2000) nos lembra que:

O ludismo sonoro é um dos tracos principais desse género. Podemos
afirmar, entdo, que a oralidade é a porta de entrada para a crian¢ca manter
contato com a poesia. O ritmo chama a sua atencdo, toca a sua
sensibilidade, produz um encantamento que certamente o conduzira a
novas leituras (SILVA, 2000, p. 91).

A oralidade € um convite a brincadeira e a criatividade, uma vez que o estrato
fébnico do poema desenvolve no leitor o encantamento pelo texto poético,
constituindo-se, assim, em um elemento que facilita a sensibilidade e, sobretudo,
que estabelece um elo entre leitor e poesia fazendo com que esta permaneca em
sua vida. Para tanto, € necessario que o professor, mediador entre o leitor e a
poesia, apresente-a de maneira adequada, ou seja, é imprescindivel que leia a obra
guantas vezes for necessario, antes da aula, até que encontre o ritmo certo, ou seja,
0 tom que o0 poema exige.

Por conseguinte, o jogo sonoro (rimas, aliteracdes, assonancias, dentre
outros) presente nos poemas, em especial na poesia do folclore, tem a facilidade de

nos conquistar, de nos seduzir, pois nos possibilita brincar com o som das palavras.
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Isso pode ser observado, nitidamente, ao escutarmos criancas cantarolando
quadrinhas, parlendas, cirandas sem que isso lhes seja solicitado. Enfim, o fazem,
repetidas vezes, por prazer.

E preciso estar ciente de que brincar de ler é necessario, que a leitura
contribui no desenvolvimento da habilidade de aprender a pensar. Com essas
reflexdes acerca de praticas ludicas de leitura, esperamos contribuir para uma maior
aproximacéo entre leitor-poema. Que as salas de aula possam se encher de risos e
sabores, que o brincar de ler se faca presente nas escolas e, sobretudo, ultrapasse
seus muros, que o mundo possa ser lido e compreendido através da leitura.

Tendo, pois, como ponto de partida essas afirmacfes acerca da relacéo
poesia e ensino, passamos, no capitulo seguinte, a relatar e refletir sobre uma

experiéncia de leitura realizada com alunos do ensino fundamental.
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CAPITULO Il
VAMOS BRINCAR DE POESIA?

Convite

Poesia

€ brincar com palavras
como se brinca

com bola, papagaio, piao.
So6 que

bola, papagaio, pidao

de tanto brincar

se gastam.

As palavras néo:

guanto mais se brinca
com elas

mais novas ficam.

Como a agua do rio

gue é agua sempre nova.
Como cada dia

gue é sempre um novo dia.
Vamos brincar de poesia?

José Paulo Paes
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4.1 A poesia ao rés do chdo em Eu Me Chamo Antdnio

A obra poética que fomentou esta pesquisa e que possibilitou aos alunos uma
viagem ladica rumo a leitura e, posteriormente, a producao de seus proprios textos
poéticos foi Eu Me Chamo Anténio (2013), de Pedro Gabriel. Nessa obra, o autor
apresenta um conjunto de dizeres poéticos aliados a desenhos e imagens diversas,
0S quais, produzidos em guardanapos, procuram trazer a tona a linguagem poética

que esta ao rés do chao.

Figura 2: Capa do livro Eu me Chamo Anténio

Nesse sentido, tais afirmacdes nos fazem recorrer a alguns questionamentos,
tais como: Que universo tematico é mais recorrente? Qual € a relacéo entre imagem
e texto verbal? Quais experiéncias o autor apresenta? Quais recursos linguisticos
foram utilizados em sua producao? Até que ponto esses recursos sao essenciais a
construcdo do efeito estético provocado pelas poesias? E por fim, o que ha de
especial em seus dizeres que Ihe garante o status de poético? Tais questionamentos
nortearam os passos dessa breve analise.

A principio, o projeto estético de tal obra é constituido por textos poéticos que,
acompanhados por tracos e desenhos, demonstram que as imagens nao sao meras
ilustracbes, mas que unidos, um ao outro, completam o sentido do texto, conforme

veremos nos guardanapos poéticos, a seguir.
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Figura 3: Texto encontrado na pagina 63

Inicialmente, centralizamos nossa atencdo no texto verbal, pois percebemos
que o modo como as palavras foram grafadas deixa transparecer o vocabulo fase
em detrimento a frase. Isso, em virtude da posicdo em que se encontra a letrar, a
qgual ndo Ihe da tanta visibilidade, o que significa que ela se torna mais nitida apenas
em uma leitura mais atenta. Assim sendo, considerando que as escolhas feitas
estdo a servico do segnificado que se pretende dar ao texto e o efeito provocado por
tal escolha é que preferimos utilizar, em nossa interpretacdo, o sentido da palavra
fase.

Tal vocébulo oferece ao texto um conjunto de significados, uma vez que a
“fase dificil” citada na poesia pode indicar, por exemplo, que o eu-lirico esta
passando por uma dificuldade financeira, enfretando uma grave doenca ou a dor da
perda de um ente querido, enfim, pode estar relacionada a uma infinidade de
acontecimentos geradores de tristeza e que, portanto acarretam num momento
delicado, ou seja, dificil de lidar.

Entretanto, a imagem presente no guardanapo poético oferece um significado
especial a tal “fase”, visto que o desenho dos livros em uma estante juntamente
com a imagem de um homem deitado em uma cama deixa transparecer que ele
encontra-se em um consultério desabafando o que se passa em sua vida para
alguém. Além disso, a figura de um coracado aliada ao pranto em que se encontra o
sujeito presente na imagem fortalece a ideia de que o eu-lirico esta sofrendo por
amor, o que significa que certamente houve o rompimento de uma relagéo afetiva.
Em outras palavras, as imagens aliadas ao texto verbal indicam que o eu lirico esta

sentido a dor provocada pela separagéao do ser amado.



44

Um outro guardanapo poético que, assim como este, deixa transparecer o

sentimento de dor causado pelo amor a um ente querido, € o0 seguinte:

Figura 4: Texto encontrado a pagina 99

Diferentemente do texto anterior, no qual houve, conforme nossa leitura, um
rompimento de lagos afetivos, nesse, ndo necessariamente, houve separacédo, mas
apenas uma grande decepcédo. De acordo com o texto verbal, o eu lirico se mostra
muito decepcionado com o ser amado, deixando transparecer o sofrimento causado
pelo ato e/ou palavras desferidas pelo ente querido.

Direcionando nossa atencao, especificamente, para um detalhe da imagem,
ou seja, o coracdo desenhado no lado direito, enquanto que, o correto seria que
estivesse presente no lado esquerdo, observamos que ele apenas repete 0 que esta
sendo falado no sentido literal do texto verbal. Acreditamos que essa repeticao
ocorreu, Ao por acaso, ou apenas para ilustrar, mas para reforcar a ideia de que o
eu lirico estd muito magoado com a pessoa amada.

Se observarmos a imagem por completo, vemos que a figura do individuo
aliada ao texto verbal demonstra ainda mais quéo intensa € a dor sentida pelo eu
lirico e, por essa razao, encontra-se aos prantos.

A representacdo de um individuo a lacrimejar também pode ser observada no

texto abaixo:
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Figura 5: Texto encontrado na pagina 104

Conforme nossa leitura, o pranto observado nesse guardanapo poético ndo
esta relacionado, especificamente, a uma decepgdo amorosa como no texto anterior,
mas a uma sucessao de acontecimentos que marcaram negativamente a vida do eu
lirico. Estes acontecimentos foram o0s responsaveis pela mudanca emocional
provocada em sua vida. Essa mudanca € corroborada pela oposicdo entre as
palavras amargo e docura presentes no texto, as quais metaforicamente
representam a tristeza e a alegria. Ou seja, demonstram um ser que antes era
alegre, mas, ap0s varias decepcdes, passou a ser triste e amargurado.

Com relacdo ao texto ndo verbal, observamos que o desenho do individuo, a
derramar-se em lagrimas, reforca ainda mais a ideia de quéo intenso é o sofrimento
em que se encontra o eu lirico da poesia. Observamos ainda que o desenho de
varios coracfes, um acima do outro, acompanhados por passaros em pleno voo, por
sua vez, representa mais do que sua alegria indo embora, significa que sua
capacidade de amar, de acreditar no proximo também foi afetada.

Diferentemente disso, no guardanapo poético que veremos a seguir,
encontramos um teor mais positivo, no qual prevalece a esperanca. Além disso, de
antemao, vemos que se trata de um texto que envolve a tematica amorosa. Isso é
corroborado pela imagem de um ser, no qual se encontra em destaque o desenho

de um coracao.
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A RRIA £aoSIADA
fARA QUANDD v‘@UDADE
BATER UM foucp MALS
ForTE ALGUEM POSEA
ENTRAR , 0U SAIR -

Figura 6: Texto encontrado na pagina 80

Conforme nossa leitura, esse guardanapo poético apresenta duas
possibilidades basicas de interpretacdo. Na primeira, percebemos que se trata de
um texto bastante imagistico, visto que, ao lermos o texto verbal, aliando-o as
imagens, conseguimos imaginar uma cena na qual se encontram duas pessoas: 0
ser que ama e o ser amado. Desse modo, a imagem dos degraus de acesso e da
porta retoma o lugar onde eles estao presentes no momento, ou seja, dentro de uma
casa. Além disso, vemos que as duas faces presentes no guardanapo poético
representam os personagens envolvidos nessa cena.

Nesse momento, ha o rompimento da relacéo afetiva entre eles. Quando o
ser amado esta prestes a sair, o ser que ama se dirige para ele e desfere as
seguintes palavras: “Deixe a porta encostada para quando a saudade bater um
pouco mais forte alguém possa entrar, ou sair”. Com essas palavras, deixa o0 aviso
de que, embora aquele fosse um momento delicado, néo iria desistir de ser feliz e a
qualquer momento poderia esquecé-lo (la) e encontrar um novo amor. A imagem do
ser com um coracdo em destaque reforca a ideia de que ndo estd sendo um
momento facil para o eu lirico, mas que, em momento algum, irA perder a
esperanca.

Na segunda, possibilidade de interpretacdo, a mensagem veiculada no texto
esta se dirigindo diretamente ao leitor. Nao a qualquer leitor, mas, especialmente,
para aqueles gque se reconhecem no texto. Por isso, encontramos duas faces no
guardanapo poetico, as quais simbolizam esses leitores. Mas, qual é a relacdo entre
o texto verbal e o desenho de um ser, no qual lhe falta a cabe¢a? Essa auséncia
indica que ele representa cada um dos individuos que se sintam identificados.

A principio, a nosso ver, a mensagem do texto esta voltada para sujeitos que

acabaram de romper uma relacdo amorosa e que necessitam ouvir palavras
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positivas que os ajudem a superar essa fase delicada. Portanto, “deixar a porta
encostada”, significa ndo desistir, ndo perder a esperanca de ser feliz. Enfim, ndo
permanecer preso a lembranca do ser amado que j& ndo esta presente em sua vida.
E preciso seguir em frente, é preciso se permitir. Nesse caso, estabelecemos ento,
uma relacdo entre o desenho da porta e do coracdo, uma vez que essa porta ja nao
seria de uma casa, mas do proprio coragao.

Dessa forma, compreendemos o papel das imagens na construgédo do sentido
dos textos apresentados, pois é através delas que nos deparamos diante de novas
informacBes e/ou podemos confirma-las. Enfim, elas s&8o essenciais para a
construcdo final do sentido do texto, uma vez que, sdo responsaveis pelo
fornecimento das informa¢cBes necessarias. Como pudemos ver, imagem e texto
verbal ndo caminham sozinhos, mas lado a lado.

Constatamos também que, alguns guardanapos poéticos, apresentam
intertextualidade em sua elaboracdo, pois trazem textos ja existentes, mas que
foram reescritos e incorporados dentro de um novo contexto. Como poderemos

observar nos textos que seguem:

Mmmnﬁm:m.:ag;w:;-;:'i

Figura 7: Texto encontrado na pagina 103

Trata-se de uma retomada e/ou releitura a um texto ja existente que, nesse
caso, € 0 seguinte provérbio: De grdo em grdo a galinha enche o papo. O texto
original nos deixa 0 ensinamento de que devemos ter paciéncia, pois aos poucos
conseguiremos conquistar o que almejamos.

Por outro lado, no guardanapo poético encontramos o texto: De ndo em néo o
amor enche o saco. Conforme nossa leitura, o vocdbulo ndo metaforiza uma
sucessao de recusas. Desse modo, se pensarmos em uma situacao na qual alguém

alimenta um forte sentimento por outra pessoa, cortejando-a por varias vezes e,
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ainda assim, continua a ser recusado, depara-se com um momento em que nao
suporta mais viver nessa situacdo e deixa de nutrir o amor ndo correspondido.
Nesse sentido, isso significa dizer que o amor que sentia pela pessoa amada
acabou aos poucos, isto é, a cada recusa. Ou seja, amar exige reciprocidade e na
auséncia dessa, com o tempo, quem ama e nao é correspondido pode deixar de
demonstrar interesse e buscar outro objeto de desejo.

Mas, se pensarmos em outro significado para o vocdbulo ndo, percebemos
que ele também pode equivaler a palavra brigas. Quanto a expressao “encher o
saco”, sabemos que é a forma popular de dizer que algo causou aborrecimento.
Nesse caso, chegamos a conclusdo de que tal expressdo pode significar
rompimento. Unindo as ideias temos, entdo, a seguinte interpretacdo: a medida que
as brigas e os desentendimentos ocorrem em uma relagdo amorosa, 0 amor que um
tem pelo o outro inevitavelmente chega ao fim, o que pode levar ao rompimento.
Portanto, assim como diz o texto original, € aos poucos que se chega a um resultado
final.

Destacamos ainda que o autor buscou, por meio da releitura de provérbios,
apresentar a tematica amorosa. Como foi possivel verificar no texto anterior, bem

COMo no texto que vemos a seguir.

Figura 8: Texto encontrado na pagina 49

Nesse texto, podemos observar que houve a releitura do seguinte provérbio:
‘quem nunca errou que atire a primeira pedra”. Muitas vezes, nds seres humanos
costumamos julgar o pr6ximo, mas esquecemos que também cometemos erros.

7

Desse modo, o texto original deixa-nos o ensinamento de que € preciso refletir,
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olharmos para nos proprios e deixarmos de condenar 0s outros como se féssemos
perfeitos. Afinal, guem nunca errou?

Por outro lado, no guardanapo poético nos deparamos com o texto: Quem
nunca amou que atire a primeira perda. Encontramos, entéo, duas possibilidades
basicas de interpretacdo: a primeira deixa-nos a licdo de que vale a pena amar. A
segunda ensina-nos que nao devemos condenar os atos cometidos por amor, pois €
um sentimento que exige, na maioria das vezes, a renuncia de algumas coisas.

Colocando a miudos, na nossa primeira interpretacdo, entendemos que quem
nunca amou aglomera consigo um conjunto de momentos e de sentimentos que
deixou de viver e de sentir. Enfim, quem nunca se permitiu ser arrebatado por esse
sentimento perdeu muito mais do que quem ja conheceu o0s prazeres e lamdrias
possibilitadas pelo amor.

Contudo, se considerarmos que a releitura manteve a esséncia do provérbio
original, chegaremos a interpretacdo de que ndo devemos julgar os sacrificios que
séo feitos por amor. Em outras palavras, muitas vezes, ndés costumamos julgar as
atitudes tomadas por aqueles que amam, mas esquecemos que, em algum
momento, nas nossas vidas também cometemos alguma loucura por amor. Afinal,
guem nunca renunciou algo so6 para estar perto da pessoa amada?

Percebemos, entdo, que na obra predomina, dentre outros temas, a evocacao
ao amor, dando voz ao sentimento que ao mesmo tempo liberta e aprisiona, alegra e
entristece. Além disso, em suas paginas, o amor é tratado com muita sensibilidade,
tornando, assim, experiéncias singulares em universais, o que facilita a aproximacéao
do leitor, pois faz com que ele se sinta reconhecido. Essa constatacdo péde ser
verificada na maioria dos textos que apresentamos.

Além disso, pudemos constatar, a partir dos textos apresentados, que, em
seu conjunto, a obra mantém um forte vinculo com a ludicidade. Essa caracteristica

também pode ser observada no texto que veremos adiante:
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Figura 9: Texto encontrado na pagina 112

Nesse guardanapo poético, encontramos o0 texto: Reviravolta revolta vira.
Percebemos, entdo, que ha a repeticdo de palavras com sons semelhantes capazes
de travar a lingua se realizarmos uma leitura oral e rapida. Desse modo, esse jogo
sonoro faz com que se assemelhe a um trava-lingua. Notamos também, que ha uma
brincadeira na disposicdo das palavras, pois foram distribuidas em forma de circulo,
promovendo, assim, um efeito estético ludico.

Com base no que foi apresentado, consideramos que essa obra poética
guarda em suas paginas um projeto estético bem elaborado e perfeito para o deleite
daqueles que procuram uma leitura prazerosa. Além disso, acreditamos que sua
abordagem em sala de aula pode se tornar significante, uma vez que, se bem
trabalhado, podera despertar a criatividade dos alunos, bem como o gosto pela

leitura literaria.

4.2 Um convite ao amor e a criatividade: a producédo de guardanapos poéticos
pelos alunos

Passamos, agora, a apresentar as nossas a¢gdes na escola e os resultados
alcancados, antes, porém, de expor as producdes elaboradas pelos alunos,
refletimos acerca das leituras que a eles foram oferecidas antes da producéo efetiva
dos gardanapos poéticos.

Como mencionamos no primeiro capitulo, decidimos, durante essa
experiéncia, realizar a leitura de um conjunto de poemas que levassem 0s alunos,

nao somente, a refletir acerca da tematica amorosa, mas também, possibilitar-lhes a
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vivéncia de diferentes experiéncias através da leitura dos textos. Acreditamos, pois,

gue a poesia

possibilita ao leitor uma série de vivéncias: o desenvolvimento da cogni¢ao
promovido, por exemplo, nas advinhas e na ludicidade pelo jogo das
palavras; a afetividade presente nas poesias que falam de amor e
despertam para a emocéo e para o sentimento; a construcdo da identidade
na medida em que permite a relagdo com o outro, conhecendo-o e
guerendo saber quem ele é. (TAVARES, 2007, p. 14).

NO nosso caso, optamos por proporcionar aos nossos alunos, por meio da
leitura dos poemas, experiéncias relacionadas a afetividade, despertando-lhes
diferentes emocdes e sentimentos. Acreditamos, entdo, que a literatura, em
especial, a poesia, oferece condi¢cdes para que desenvolvam a pratica leitora de
modo significativo e, sobretudo, possibilita uma pratica afetiva de leitura, levando-os
a ampliar sua visdo sobre o mundo e sobre si proprios.

Iniciamos, pois, com a leitura de um poema, do qual gostamos muito e que
conta a histéria de um amor que transcendeu até mesmo a morte, a partir de um
casal de fantasmas. Trata-se de “O noivado do sepulcro” de Soares de Passos, 0
qual integra a segunda geragdo do romantismo portugués, o ultra-romantismo.
Nesse poema, encontram-se as principais caracteristicas do ultra-romantismo: a
relacdo de amor e morte, 0 ambiente fantasmagorico, o clima noturno, entre tantos
outros. Encontra-se, ainda, a idealizacdo da morte como cura para a alma.

Ao final da leitura, percebemos que n&o houve, por parte dos alunos,
dificuldade no entendimento da histéria que é contada no poema. Em resumo, se
passa 0 seguinte: no meio da noite, um fantasma se levanta de seu tamulo e fica a
lamentar-se quanto a incerteza do amor de sua amada: “Por que atraicoas, desleal,
mentida,/ O amor eterno que te ouvi jurar?” Eis que de repente, ouve sua voz,
dizendo-lhe que nédo havia quebrado a promessa de amor eterno: “N&o, N&o
perdeste meu amor jurado:/ Vés este peito? Reina a morte aqui.../ E ja sem forcas,
ai de mim, gelado,/ mas ainda pulsa com amor por ti.” No final, os dois ficam juntos
para sempre. Esses sdo os dois ultimos versos do poema, 0S quais apresentam o
desfecho dessa linda historia de amor: “Dois esqueletos, um ou outro unido,/ foram
achados num sepulcro so.”

Além disso, os alunos conseguiram relacionar esse poema a outro texto que

conheciam: a historia de Romeu e Julieta, pois ambos 0s textos apresentam um
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enredo marcado por uma forte relacdo afetiva entre um homem e uma mulher e
cercada por juras de amor eterno e pela morte.

Pensando em como motiva-los, é que, antes de iniciarmos a leitura efetiva
dos demais poemas, decidimos realizar o jogo da memoria poética. Esta atividade,
aos moldes do jogo tradicional, contém varias fichas, desse modo, os jogadores
devem encontrar aquelas que formam um par. Nesse jogo, cada ficha contém um
trecho de um poema, portanto ndo ha cartas iguais, mas, sim, uma que unida a outra

formam um texto:

Figura 10: Fichas utilizadas no jogo da memoéria poética

Acreditamos, pois, que é necessario o planejamento de atividades ludicas que
possam motivar os alunos para todas as etapas de qualquer intervencao
pedagdgica, pois, como orienta Cosson (2006), a realizacao de atividades prévias de
motivacdo pode despertar a atencdo dos alunos para o que vai ser realizado
posteriormente, visto que a motivacdo possibilita a introducdo dos contelddos de
maneira prazerosa e interativa em sala de aula.

A principio, os alunos demonstraram bastante interesse pela atividade e logo
cumpriram com o que lhes foi solicitado, ou seja, depois que entregamos as fichas a
eles. Rapidamente, um deles iniciou a leitura, em voz alta, do trecho do texto que lhe
foi entregue. Em seguida, o aluno que continha a outra parte do poema se
manifestava, completando, assim, o texto. Esse procedimento foi seguido pelos
alunos até que todos os poemas foram devidamente completados. Percebemos,
nesse momento, que eles ndo conheciam os textos, pois erraram algumas vezes,
antes de conseguir encontrar todos os pares. Com essa atividade Iudica, além de
motiva-los para a leitura efetiva dos poemas, foi possivel também aprimorar a

competéncia leitora deles, uma vez que foi necessario encontrar, em meio as fichas,



53

nas quais constavam apenas textos incompletos, os pares que unidos completavam
0 poema.

Apébs essa atividade ludica, quando passamos a interpretar juntamente com
os alunos os poemas lidos no momento anterior, percebemos que estavam um
pouco timidos, mas aos poucos foram respondendo as perguntas que a eles foram
feitas.

O primeiro poema lido foi “Soneto de Fidelidade” de Vinicius de Moraes. A fim
de aprofundarmos a leitura, fizemos algumas perguntas orais que nortearam a
interpretacdo do texto. Iniciamos, pois, com uma sondagem sobre o titulo do poema,
para tanto fizemos as perguntas: O que significa fidelidade? Que palavras no texto
remetem a fidelidade? Os alunos responderam que fidelidade significa viver junto,
sem enganar o outro. As palavras do texto que remetem a fidelidade, segundo eles,
sdo: atento, zelo, louvor, imortal e infinito. Ao realizarmos a seguinte pergunta: No
verso “Quem sabe a solidao, fim de quem ama”, de qual forma o amor esta sendo
apresentado? Uma das respostas que obtivemos foi a seguinte: O amor € algo
negativo, pois sempre leva ao sofrimento. Como exemplo, trazemos outra pergunta
realizada: Quais sdo as interpretacdes possiveis para 0s dois ultimos versos: “Que
nao seja imortal, posto que € chama / Mas que seja infinito enquanto dure.”? Entre
as respostas, trazemos esta como exemplo: O amor € uma chama que a qualquer
momento pode se apagar, mas enquanto durar deve ser intenso, verdadeiro, fiel.

O segundo poema lido foi “Bilhete” de Mario Quintana. Apés a leitura, fomos
surpreendidos com a aversdo dos alunos diante de tal texto, pois ndo manifestaram
entusiasmo por ele, pelo contrario, alegaram falta de sentido. A seguir, trazemos
algumas falas dos alunos: Como assim, “N&o o grites de cima dos telhados”? Esse
poema nado tem sentido! Esse homem € muito grosso, como ele pede para sua
amada deixa-lo em paz? Para mudarmos essa situacdo e acabarmos com a
indiferenca dos alunos diante de tal poema fizemos as seguintes perguntas: O que é
um bilhete? O poema apresenta alguma caracteristica de um bilhete? A partir de tais
perguntas, os alunos comecaram a refletir acerca do poema e compreender seu
sentido. Perceberam, entdo, que ele apresenta fortes caracteristicas de um bilhete,
pois, segundo os alunos, trata-se de um texto curto direcionado a uma pessoa
especial.

Com o intuito de aprofundarmos a leitura deste poema, perguntamos aos

alunos: Que efeito causa as palavras empregadas no diminutivo “baixinho”,
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“Passarinhos”, e “devagarinho”? Segundo eles, causa um efeito mais bonito, o que
nao ocorreria se tivesse utilizado, por exemplo, as palavras: passaros, baixo ou
devagardo. Em seguida, fizemos outra pergunta: Que licdo podemos tirar do verso
‘que a vida é breve, e 0 amor mais breve ainda...”? Nesse momento, obtivemos a
seguinte resposta: Assim como a vida, o amor, a qualquer momento, pode se
acabar. Devemos ser discretos quando amamos alguém, ou seja, nao espalhar para
todo mundo, pois, quando a relagdo amorosa termina, fica apenas a frustracao.

Buscando relacionar este poema com a atualidade, fizemos a seguinte
pergunta: Atualmente as pessoas costumam amar baixinho? N&o, pois quando estao
namorando, costumam compartilhar isso, principalmente, nas redes sociais. Esta
resposta foi unanimidade entre os alunos. Com a intencdo de prolongar esta
discusséo, finalizamos com a pergunta: Esta forma de amar aproxima ou afasta o
ente amado? Um dos alunos nos respondeu o seguinte: afasta, pois as pessoas nao
gostam de individuos tao faceis.

A discussédo desse poema rendeu um longo tempo e o0 que antes, para eles,
parecia nao ter sentido, ao final, foi o texto de que mais gostaram, o0 que os levaram
a fazer referéncia a ele durante a interpretacdo dos demais poemas. A despeito
disso, consideramos que a nossa atuacéao foi essencial na construcdo do sentido do
texto. A mediacdo do professor entre o aluno e o texto literario pode se mostrar
bastante reveladora, pois, caso o0 aluno ndo consiga interpretar o texto por si proprio,
€ preciso que o professor lhe ajude em tal processo. De acordo com a perspectiva
de Colomer (2007):

[...] se pensamos em [...] aspectos do prazer, tal como aquele obtido ao fim
de um esforgo para descobrir o sentido de alguma coisa que parecia nao té-
lo, que nao o tinha de forma evidente ou que o tinha em diferentes niveis de
profundidade, entdo os alunos precisam ser encorajados por alguém que
Ihes ajude de forma continuada para que realizem essas descobertas.
(COLOMER, 2007, p. 44).

Essa mediacdo do professor é algo importante na formacéo de leitores, uma
vez que a interagdo entre o texto literario e o leitor oferece a este a capacidade de
ampliar suas expectativas de leitura e de desenvolver sua habilidade interpretativa,
ao construir o sentido do texto.

O préximo poema lido foi “Soneto de separagéo” de Vinicius de Moraes. Alias,
iniciamos a interpretacdo desse texto com a seguinte pergunta: O que sugere o titulo

“Soneto de separagdo”? Um dos alunos respondeu que se refere ao término de uma
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relacdo amorosa. Em seguida, perguntamos a eles: Quais palavras do poema
remetem a separacdo? Apresentaram, entdao, as seguintes palavras como resposta:
Pranto, espanto, drama, triste, sozinho, distante. Verticalizando nossa atengao para
o texto em si e, ndo mais para o titulo, perguntamos aos alunos: Quais sdo as
interpretagbées possiveis para os versos: ‘De repente do riso fez-se o pranto /
Silencioso e branco como a bruma”? Obtivemos esta resposta: Riso, significa os
momentos alegres que passaram, enquanto estavam juntos, porém, apos a
separacdo sO restou a tristeza. Quando indagados sobre o sentido do vocébulo
espuma, presente no terceiro verso, responderam que, no contexto do poema,
espuma, significa saudade.

Continuamos, entdo, com a seguinte pergunta: Que imagem suscita a
expressdo “das maos espalmadas fez-se o espanto” Entre as respostas
apresentadas pelos alunos, trazemos esta como exemplo: Quando pensamos em
maos espalmadas é possivel imaginar duas pessoas de maos dadas, o0 que significa
a unido, mas quando pensamos em espanto, logo imaginamos a cena de um adeus,
o momento de despedida final. Aproveitamos, entdo, o ensejo para citar as

seguintes palavras de Cademartori (2012):

quando empregadas poeticamente, as palavras evocam tal abundancia de
ideias e de sentimentos que, se comparadas a funcdo que cumprem em
outras formas de linguagem, podem ser consideradas imagisticas. Na
poesia, a palavra estd sempre orientada para algo ndo explicito.
(CADEMARTORI, 2012, p. 103)

E, portanto, essa caracteristica que permite leituras plurais. Nesse viés,
acreditamos que o professor deve instigar os alunos a tecerem a sua propria
interpretacdo, mas, ao mesmo tempo, deve apontar que nem tudo € valido, pois,
apesar da pluralidade de sentidos, as interpretacbes devem seguir as pistas
oferecidas pelo texto. E o bom leitor € aquele que ndo s6 desvenda essas pistas,
mas, também, descobre os sentidos que elas potencializam.

Procurando verificar, em meio ao estrato semantico do texto, as varias
possibilidades de leitura, perguntamos, entdo: Quais sdo as interpretacdes possiveis
para os versos: “E das bocas unidas fez-se a espuma / E das méos espalmadas fez-
se 0 espanto. / De repente da calma fez-se o vento / Que dos olhos desfez a ultima
chama / E da paixdo fez-se o pressentimento / E do momento imovel fez-se o

drama.”? Como podemos perceber, tais versos sdo formados por situacdes opostas,
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as quais representam os sentimentos vivenciados pelo eu lirico do poema, enquanto
mantinha uma relacdo amorosa com o ser amado e apos a separacao. Conforme 0s
alunos, “bocas unidas” significa beijo, maos espalmadas significa méos unidas,
portanto dos momentos felizes de uniéo, fez-se apenas a saudade, a desunido, a
tristeza.

Como falamos anteriormente, ha no poema uma constante utilizacdo de
palavras opostas, com o intuito de saber o que os alunos pensam sobre isso,
perguntamos, entdo, a eles que sentido essa oposi¢cado expressa. Segundo eles, isso
serviu para mostrar a intensidade dos sentimentos vivenciados pelo eu lirico do
poema, ou seja, 0 quao era feliz, enquanto mantinha uma relacdo amorosa com a
pessoa amada, e o quanto esta sofrendo, devido ao rompimento. Ao final,
perguntamos a eles: Por que a expressdo ‘“de repente” € repetida véarias vezes?
Para os alunos, essa repeticdo serviu para mostrar que a separagao entre o ser
amado e o ser que ama aconteceu “do nada”, ou seja, repentinamente.

Finalizamos, entdo, esse momento, com a leitura de “As sem-razdes do amor”
de Drummond. A primeira pergunta deteve-se, especialmente, ao titulo do poema: O
gue sugere o titulo: As sem razdes do amor? Um dos alunos apresentou a seguinte
resposta: O amor acontece sem motivos. Prosseguimos, entdo, com esta pergunta:
Como voceés interpretam os versos: “Amor é estado de gragca /| E com amor ndo se
paga™ Conforme os alunos, tais versos, dizem-nos que 0 amor ndao € um
sentimento reciproco. Ainda com o intuito de leva-los a refletir sobre o poema,
perguntamos também: Quais sdo as interpretagbes possiveis para os versos: “E
semeado no vento, / na cachoeira, no eclipse”? Para 0s alunos, esses versos
mostram-nos que o0 amor acontece de repente, sem motivos.

Verticalizando nossa atencado, especialmente, para a tematica abordada no
poema, fizemos a seguinte pergunta: Que definicho de amor est4 presente nos
versos: “Eu te amo porque ndo amo/ Bastante ou demais a mim.” Os alunos nao
conseguiram responder, exatamente, a pergunta feita, mas, um deles apresentou-
nos esta fala: Para amar alguém, é preciso se amar primeiro. Continuamos, entao,
com outra pergunta: Por que o amor € considerado primo da morte? Uma das
alunas, disse-nos o seguinte: Porque quando o amor ndo é correspondido, a pessoa
morre por dentro. Perde a alegria de viver. Perguntamos ainda: Por que o amor
consegue vencer, até mesmo, a morte? Como exemplo, trazemos esta resposta: SO

sabemos se amamos, realmente, uma pessoa depois que a perdemos. A Ultima
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indagacao feita foi esta: A leitura do poema confirmou as expectativas antecipadas
pelo titulo? Disseram-nos, entdo, que sim, porque 0 amor acontece sem motivos.
N&o conseguimos explicar o motivo, pelo qual amamos alguém.

Ora, € preciso, pois, oferecer aos alunos um conjunto de leituras que
possibilitem a eles uma série de aprendizados. Nesse caso, hdo ha como negar o

carater formador da poesia:

A educag&o em consonancia com as necessidades do mundo de hoje, com
suas miltiplas solicitagdes, requer individuos criadores, e s havera criagdo
guando houver educacdo para a sensibilidade e para a imaginacdo. E a
poesia em muito contribuira porque, como texto na sala de aula, estimulara
a inteligéncia, educara a sensibilidade, incentivara a criatividade e elevara
espirito dessa nova geracdo pelo contato e pela apreciacdo de valores.
(TAVARES, 2007, p. 134)

Para tanto, € necessario tirar o poema da marginalidade em sala de aula e
oferecer, aos alunos, leituras desafiadoras que estimulem sua criatividade,
sensibilidade e poder de imaginagéo.

Acreditamos que a leitura dos poemas correspondeu as expectativas dos
alunos, pois todos gostaram dos textos, ou seja, hdo se mostraram avessos as
leituras realizadas. Além disso, a nosso ver, eles assumiram, durante essa
experiéncia, a funcdo de leitores atentos, pois conseguiram identificar as marcas
oferecidas pelo texto que auxiliaram na construcao das possiveis interpretacoes.

No momento seguinte, quando pedimos aos alunos que escolhessem alguns
versos dos poemas lidos em sala de aula para transcrevé-los em um guardanapo,
notamos que a maioria deles ndo deu muita importancia a esta atividade, pois
apenas alguns cumpriram com o que lhes foi solicitado. Além disso, ndo quiseram
apresentar, aos demais colegas, os versos escolhidos por eles, muito menos falaram
0 que motivou a escolha. Entretanto, acreditamos que um dos nossos objetivos, ao
propor esta atividade, foi atingido, uma vez que conseguimos causar, certo
estranhamento, nos alunos, como poderemos observar na seguinte fala: Professora,
eu posso fazer isso numa folha normal, ou tem que ser no guardanapo mesmo? Um
dos nossos objetivos, portanto, foi propiciar aos alunos uma experiéncia de
estranhamento ante o suporte, no qual o trecho do poema, escolhido por eles, devia
ser escrito.

Sao0 poucos, portanto, 0s registros que temos de tais produgdes, algumas

delas sdo as que veremos a seguir:
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Figura 11: Produgdes dos alunos

Como podemos observar, houve, nessas producdes, a transcricdo de trechos
do poema “Soneto de fidelidade” de Vinicius de Moraes. No guardanapo a esquerda,
consta o inicio do referido poema, a direita, esté a terceira estrofe do texto.

Faz-se importante mencionarmos, aqui, que, até entdo, os alunos ndao
conheciam a producdo de poesias em guardanapo, pois em momento algum,
durante essa atividade, falaram que ja tinham visto algo parecido. Enfim, ndo fizeram
nenhum comentario sobre o suporte, muito menos nos indagaram sobre o motivo
pelo qual pedimos a eles que transcrevessem 0s versos nos guardanapos.

Diante da indiferenca dos alunos, ficamos nos perguntando, entdo, se a
continuagcao dessa atividade realmente valeu a pena, ou se poderia, muito bem, ter
sido eliminada. Contudo, vimos que 0 que antes parecia nao ter sentido, mais tarde,
veio despertar a curiosidade deles. Isso significa, portanto, que obtivemos algum
resultado com tal atividade. Um pouco mais a frente explicamos o que ocorreu apos
a transcricdo dos poemas nos guardanapos.

Antes de iniciarmos a leitura efetiva de Eu me chamo Ant6nio, de Pedro
Gabriel, sentimos a necessidade de levar os alunos a discutir sobre poesia. Algumas
das perguntas que fizemos a eles foram as seguintes: O que é poesia?; Quem a
produz?; e Com que objetivos € produzida?. Os alunos ndo conseguiram responder
a primeira pergunta. Quanto a segunda, disseram que era 0 poeta e, a terceira,;
afirmaram que o poeta produz poesia para expressar seus sentimentos.

Embora os discentes ndo tenham conseguido responder a primeira pergunta
explicitamente, a partir das respostas apresentadas por eles, percebemos, pois, que
ainda estdo muito ligados ao conceito tradicional de poesia, uma vez que, de acordo
com essa concepcgao, poesia se restringe a um conjunto de poemas. Ainda segundo
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essa visdo, o poeta produz poemas para expressar seus sentimentos. No entanto,
seguindo um viés que rompe com essa concepcao tradicional, poesia € tudo aquilo
gue nos encanta, que desperta nossos sentimentos.

Algumas definicbes sobre o termo poesia podem ser encontradas nas

afirmacdes propostas por Bordini (1986):

E usualmente entendido em dois sentidos: 1) conjunto de poemas
produzidos por um autor, escola literaria, ou pertencente a uma literatura
nacional; 2) efeito estético que pode ocorrer em narrativas ou poemas (ou
guaisquer formas artisticas ndo-verbais) em que, pelo trabalho do signo e
Sua consequente evidenciacdo, o receptor identifica a presenca do Ser em
plenitude intuitiva, ndo necessitando da mediacéo racional (BORDINI, 1986,
p. 69).

Segundo a autora, existem, pois, dois significados para a palavra poesia: um
deles seria 0 mais tradicional e, consequentemente, mais propagado, o outro é o
que leva em consideracdo o efeito estético presente nas mais diversas formas de
textos, inclusive, naqueles n&o verbais e, ndo necessariamente, somente em
poemas. Nesse viés, existem, portanto, diversos tipos de manifestactes poéticas.

Conforme mencionamos no primeiro capitulo, como o livro que propomos
trabalhar rompe com certa ideia tradicional de poesia, essa discussao visou preparar
os alunos para o0 momento seguinte: a leitura efetiva de Eu me chamo Anténio. A
apresentacao dos guardanapos poéticos se deu através da projecdo em datashow.
Para tanto, foi preciso deixarmos a sala de aula e nos dirigirmos a outro espaco, la
os alunos ficaram todos sentados ao chdo. Quando falamos que se tratava da
producdo de poesia em guardanapos, eles ficaram bastante curiosos e se
aproximaram, ainda mais, da parede onde, posteriormente, iriamos projetar os
textos. Alids, quando iniciamos a projecédo, nenhum dos alunos se manteve disperso,
ou seja, todos pararam para olhar, inclusive a professora colaboradora. Ela ndo saia
da sala de aula durante nossas intervencgdes, porém ndao interferia, ficava sempre
resolvendo aspectos pessoais. Entretanto, nesse momento, até ela parou o que
estava fazendo para olhar os guardanapos poéticos. Enfim, ndo houve quem
permanecesse indiferente a leitura realizada.

Durante essa aula, houve uma participacdo bem expressiva, por parte dos
alunos, pois nao foi preciso pedir que eles lessem os textos, em voz alta, eles
fizeram isso espontaneamente. Da mesma forma, discutiram os textos, apontaram

os detalhes e a relacdo dos desenhos com os textos verbais. Enfim, essa foi, sem
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sombra de davida, a primeira aula em que eles mais interagiram e mais participaram.
Durante a leitura dos poemas, obtivemos uma boa participacdo, mas essa esteve
centrada, especialmente, em alguns alunos e, ndo na turma inteira, como ocorreu
nesse momento.

Como a maioria dos guardanapos poéticos selecionados para a exposicdo em
sala de aula apresentava a tematica amorosa, gerou-se, durante a leitura, uma
discussao acerca das relacdes afetivas. Desse modo, foi-nos bastante gratificante,
quando no final da aula, uma das alunas nos procurou e disse que haviamos falado
tudo o que se passava em sua vida. Entdo, a partir disso, percebemos o quanto
aproximamos o tema a realidade dos alunos, levando-os a se reconhecer nos textos
lidos.

Se o trabalho com a leitura de poesia for feito a partir de um conjunto de
acOes bem planejadas, poderemos passar a outra etapa em que os alunos de
leitores poderdo passar a produtores de poesia. A leitura, portanto, deve anteceder
toda e qualquer pratica de escrita. Em outras palavras, a formacao de um sujeito que
domine a habilidade de escrita requer que, antes, haja um trabalho relevante de
leitura que habilite a formacéo de um sujeito leitor.

Passada essa fase de leituras, no encontro seguinte, solicitamos, entdo, aos
alunos a elaboracdo de textos concisos, 0s quais podiam estar relacionados a
tematica amorosa. Percebemos que ndo houve resisténcia no cumprimento de tal
atividade, pois logo iniciaram a producdo dos textos. Cremos que iSso se deve ao
tema proposto, uma vez que eles demonstram bastante interesse por ele. Associado
a isso, o ludico, dado sua caracteristica motivacional, também ofereceu uma forte
contribuicdo, pois 0 jogo entre palavras, tracos e ilustracbes gerou uma perspectiva
ldica no processo de tal producdo, o que despertou o interesse dos alunos
diminuindo, assim, a indiferenca deles pela pratica de escrita.

Logo, a producdo dos textos nado foi vista, por eles, como uma atividade
enfadonha, pois, muitas vezes, quando a escrita € apresentada aos alunos tem
sempre um mesmo contexto que € o escolar, carregado de pressao. Contrapondo-se
a tal realidade, nossa proposta de producao textual visou trazer a ludicidade para a
sala de aula, o que 0os motivou a concluirem a confec¢do dos guardanapos em suas
préprias casas, ou seja, ndo esperaram 0 encontro seguinte para dar continuidade a
tal confeccéo. E preciso, portanto, fazer com que o ato de escrever ndo se torne,

para os alunos, “sinbnimo de trabalho enfadonho, bloqueio e fracasso, mas que
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evoque, em vez disso, projetos realizados gracas a escrita [...]" (JOLIBERT, 1994, p.
16).

Entretanto, com relacdo a reescrita, podemos, assim, dizer que sofremos
alguns atropelos, pois alguns alunos faltaram no encontro dedicado a tal atividade.
Com isso, ndo conseguimos orienta-los nesse processo, isto €, algumas producoes
ndo passaram da primeira versdo. Quanto aos que estavam presentes, orientamo-
los, ndo, apenas no processo de reescrita dos textos verbais, mas, também, nos
textos ndo verbais. Atuamos, entdo, como facilitadores da coeréncia do texto.

Com isso, pudemos chamar a atencéo deles para a importancia do processo
de reescrita, alegando que um texto ndo € um produto acabado, ou seja, por melhor
que esteja, sempre € possivel modificad-lo, e que reescrever € uma das varias
facetas do ato de escrever. “as reescritas correspondem, a cada vez, a um
aprofundamento do trabalho de elaboracéo do texto, a uma etapa do encaixamento”
(JOLIBERT, 1994, p. 47). Apés a reescrita, pedimos aos alunos que lessem, em voz
alta, os textos elaborados e mostrassem para a turma oS guardanapos
confeccionados, para que os demais pudessem ver suas producodes finais.

Passamos, a seguir, a expor 0s guardanapos poéticos confeccionados pelos
alunos. Contudo, ndo apresentamos todas as producfes, mas apenas as que, por
nos, foram selecionadas. I1sso nao significa que primamaos por trazer as piores, ou as
melhores, mas aquelas que nos renderiam comentéarios interessantes. No corpo do
trabalho, optamos por identificar cada aluno apenas pelo seu primeiro nome.

Iniciamos, pois, expondo o0s textos que ndo passaram pelo processo de

reescrita. Eis, entdo, a producdo da aluna Roberta:

O amor é simples e igual ao sonho
Com o infinito da luz do amor, o
amor é possivel amar a pessoa que
ama e como o primeiro beijo olhar
para ela mas quer sempre ela do
seu lado.

O amor é lindo e sincero.

Figura 12: Texto produzido pela aluna Roberta
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Como podemos observar, esse texto é composto por um amontoado de
frases isoladas e um tanto desorganizadas, pela falta de clareza e de concisao e,
pela repeticdo desnecesséria e cansativa de algumas palavras, como, por exemplo:
do substantivo amor e do pronome ela. Nesse caso, a aluna deveria ser orientada a
reescrevé-lo a fim de eliminar as repeticbes, apresentar coesdo, concisao, bem
como as significacbes desejadas. Além disso, deveria pensar em desenhos ou
tracos que pudessem ilustrar o texto. Isso mostra, portanto, a importancia da
reescrita, pois se tivéessemos a oportunidade de orientd-la, muito possivelmente,
alcancariamos um resultado satisfatério.

Como exemplo, trazemos outro texto que também néao foi reescrito:

Teu amor é o meu clardo.

Quando tu sais vem a escuridao.

Figura 13: Texto produzido pelo aluno Rodrigo

A nosso ver, o texto verbal estd bem produzido, isto €, ndo ha o que
reescrever nele. Percebemos o0 uso de antitese pela oposicdo entre
clardo/escuriddo. Além disso, 0 aluno preocupou-se também em apresentar
sonoridade ao texto e o fez, através da rima, entre as palavras citadas
anteriormente.

Contudo, vemos que ndo ha uma relacéo entre texto verbal e ndo verbal. Isso
ndo significa, pois, que discordamos da imagem do corag¢do, mas, sim, da arvore.
Afinal, qual € a relagéo entre ela e o restante do texto? Nesse caso, deviamos levar
o aluno Rodrigo a refletir acerca das imagens para que ele chegasse a um resultado,
em que elas tivessem uma melhor ligacdo com o texto verbal. Portanto, o foco da

reescrita seria, necessariamente, no texto nao verbal.
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Durante essa producdo textual, percebemos que alguns alunos estdo
acostumados com uma pratica de escrita em que precisam apenas copiar algo, sem
que Ihes seja necessario lancar um olhar critico, e/ou criativo, diante do texto que
estdo escrevendo. Em outras palavras, ndo compreendem a escrita como um
processo de construcdo de sentidos, pois, alguns, apenas copiaram textos ja

existentes. Um exemplo é o texto de Thayna que vemos a seguir:

O amor sO6 ¢é lindo
guando encontramos
alguém que nos
transforme no melhor
que podemos ser.

Figura 14: Texto produzido pela aluna Thayna

Inicialmente, quando vimos a produc¢do da aluna Thayna achamos que estava
bem produzida, mas, depois, percebemos que se tratava da coOpia de um texto
disponivel na Internet. Portanto, ela deveria ter sido orientada a produzir um texto de
sua propria autoria, mas, infelizmente isso nao foi possivel, devido aos atropelos
ocorridos durante essa experiéncia.

Abaixo, reproduz-se o trabalho do aluno Ickson:

Ndo adianta eu
ter dinheiro,
terras carros e
muito mais, por
gue s6 o0 que eu
guero é voceé.

Figura 15: Texto produzido pelo aluno Ickson
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Quando lemos esse texto, achamos que nado precisava de reescrita, mas,
depois, refletindo com mais calma, percebemos que ha algumas marcas de
oralidade, tais como a repeticio de palavras e 0 pouco conhecimento de
convencdes ortograficas. Enfim, ha a repeticdo do pronome eu e uso inadequado do
porqué, uma vez que a construcdo gramatical do texto exigia que fosse grafado
junto e, ndo, separado.

Por outro lado, acreditamos que um professor tradicional veria apenas esses
problemas de ordem linguistica e esqueceria que o aluno se esfor¢cou para
expressar certo sentimento amoroso. Para nés, os acertos desse texto tém uma
maior relevancia, pois, como podemos observar, o aluno dialoga, a partir de seu
horizonte de expectativa, com o0s textos que foram trabalhados em sala de aula
antes, isto é, apresenta uma experiéncia relacionada ao amor. De acordo com as
palavras do aluno, quando se ama, riqueza e bens materiais ndo substituem a
necessidade de estar ao lado do ser amado. O aluno se valeu, ainda, da imagem de
coracdes para ilustrar a temética abordada no texto.

Diante disso, os acertos desse texto ganham uma maior relevancia em
relacdo aos problemas de ordem linguistica, é preciso, pois, valorizar a criatividade
do aluno. Além disso, embora esses detalhes tenham passado despercebidos,como
pudemos ver, nao interferiram no significado oferecido ao texto.

Isso também pode ser observado no texto do aluno Lucas:

Meu amor, caro amor
te digo o que hoje
estou a pensar te digo
gue vim de longe sé

pra té amar

Figura 16: Texto produzido pelo aluno Lucas

Nesse texto, também encontramos algumas marcas de oralidade, tais como o
pouco conhecimento de convencgdes ortograficas e a auséncia de pontucao.

Entretanto, assim como no texto anterior, acreditamos que tais desvios nhao
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interferiram no sentido final. Além disso, a elaboracdo do texto deixa transparecer
que a intencdo do aluno foi de distribui-lo em versos, porém ndo soube fazer a
organizagdo. Percebemos ainda, que o aluno trouxe sonoridade ao texto atraves da
rima entre os verbos pensar/amar.

Assim, como Lucas, Dario, também, ofereceu sonoridade ao seu texto e o fez

através da rima entre os verbos apaixonar/maltratar:

O amor é um pensamento
gue gosta de se apaixonar
mas quando ele sai da mente
s6 gosta de maltratar.

Figura 17: Texto produzido pelo aluno Dario

A nosso ver, esse texto foi bem produzido, ndo houve, portanto, necessidade
de reescrevé-lo, apenas orientamos o aluno a colorir o desenho feito por ele. Quanto
ao conteudo do texto, conforme nossa leitura, “sair da mente” significa estar
apaixonado. Logo, estar apaixonado € sinbnimo de sofrimento. Isso € corroborado
ainda mais pela imagem que acompanha o texto verbal, pois, a0 mesmo tempo, em
que o coracdo arde em chamas, demonstrando que esta apaixonado, encontra-se,
também, cercado por uma rama cheia de espinhos, o que significa que esta
sofrendo. A imagem representa, portanto, o sentimento de dor causado pelo amor a
um ente querido.

Além disso, percebemos que o aluno preocupou-se em oferecer tragos
formais do género poema ao seu texto, pois como podemos ver, primou por
apresenta-lo em versos. Diferentemente disso, no guardanapo poético, a seguir,

veremos que o aluno néo se preocupou em distribuir seu texto em versos:
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Que o vento leve
meus dias porque ja fi
sei 0 que é, se € amor,
se é paixao, ou se foi
uma simples amizade
gque roubou meu

coracgao.

Figura 18: Texto produzido pelo aluno Horacio

Percebemos, pois, que Horacio se valeu dos conhecimentos obtidos durante
a leitura de Eu me chamo Antbnio, apropriando-se das marcas presentes em tal
obra, pois, nela, encontramos uma poesia marcada néo pela distribuicdo em versos,
mas pela concisao dos dizeres, bem como pelo estilo ludico ao associar imagens ao
texto verbal.

Aproveitando, entdo, o ensejo, compartilharemos um pensamento, do qual

concordamos, plenamente:

Ora, ndo se ensina uma crianga a escrever, é ela quem ensina a si mesma
(com a nossa ajuda [...]). Cada criangca possui seu caminho proprio; é
preciso que ela viva as situacdes de aprendizagem que lhe permitam ao
mesmo tempo ter referenciais constantes e construir suas préprias
competéncias. (JOLIBERT, 1994, p. 35-36).

E preciso, apenas, oferecer, aos alunos, um conjunto de atividades
consistentes que lhes auxiliem na constru¢cdo de seus aprendizados. Em outras
palavras, € necessario coloca-los diante de atividades de leitura e escrita
desafiadoras que os levem a empregar todo o seu potencial criativo.

Fechando esse paréntese e voltando ao texto do aluno, a Unica ocorréncia
plausivel de comentario no processo de escrita refere-se a forma como o vocabulo
“ndo” esta grafado, pois se trata de uma linguagem utilizada, especialmente, em
redes sociais para agilizar as conversas. Contudo, ndo sentimos a necessidade de
pedir para o0 aluno reescrever seu texto apenas para alterar esse detalhe, mas
aproveitamos 0 ensejo para chamar a atencdo da turma quanto ao uso dessa

linguagem em contextos inadequados.
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Mostraremos, agora, o texto da aluna Vitoria:

Nosso amor €& tao
importante, quanto o
sangue que corre em
nossas veias.

Figura 19: Texto da aluna Vitdria

Na primeira versdo, a aluna nos apresentou o seguinte texto: Nosso amor &
tdo importante, quanto o sangue que corre em teu pescoc¢o. Orientamo-la a
reescrevé-lo a fim de organizar o sentido do seu texto. Foi entdo, que ela nos
apresentou esse resultado final. E preciso, pois, levar os alunos a vivenciar
experiéncias, nas quais possam ter o “prazer de inventar, de construir um texto,
prazer de buscar as palavras, prazer de vencer as dificuldades encontradas [...],
prazer da tarefa levada até o fim, do texto acabado bem apresentado.” (JOLIBERT,
1994, p. 16).

Além disso, como podemos observar, a imagem serviu apenas para ilustrar o
que esta presente no texto verbal, pois o sangue que escorre do coragdo, ndo tem
outro significado, além de marcar a presenca das veias. O mesmo acontece no texto

de José, uma vez que os coracdes apenas ilustraram o tema abordado:

Eu queria ser poeta,

mas poeta nao posso ser.
Poeta s6 pensa em rima.
E eu s6 penso em voceé.

Figura 20: Texto produzido pelo aluno José
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José tentou reproduzir a estrutura de um poema, pois, como podemos ver,
distribuiu seu texto em versos. O aluno preocupou-se, também, em apresentar
sonoridade ao seu texto e o fez, através da rima, entre o verbo ser e o pronome
vocé. Embora tais palavras ndo apresentem as mesmas letras, percebemos que se
lidas, em voz alta, compartiham os mesmos fonemas. A rima advém, portanto,
dessa particularidade entre elas.

Assim como este, o0 texto, a seguir, também ndo passou pelo processo de

reescrita, simplesmente, porque ndo vimos essa necessidade:

Eu queria te dar um presente
Mas néo posso comprar
Daria-te meu coracao

Mas ndo posso arrancatr.

Figura 20: Texto produzido pelo aluno Pedro

Aqui, percebemos, pois, que o aluno Pedro preocupou-se em apresentar
sonoridade ao seu texto e o fez através da rima entre 0os verbos comprar/arrancar.
Preocupou-se, também, em apresentar a caracteristica formal do género poema,
pois o distribuiu em versos. O aluno se valeu, ainda, de algumas imagens para
ilustrar o contetdo do texto, sdo elas: o coracao, o presente e a faca.

Eis, em suma, a que conclusbes chegamos a respeito de todas essas
produgdes: constatamos, pois, que ha algumas ocorréncias em comum entre elas,
tais como escolha vocabular simples, frequente uso da primeira pessoa do singular,
ou seja, expressam, por meio da voz de um eu, experiéncias pessoais, preferéncia
por rima entre verbos. Notamos, também, que a maioria dos alunos se valeu de
tracos ou desenhos relacionados ao texto, sem, contudo, associar seus sentidos.

Tais textos testemunham, sobretudo, o potencial criativo dos alunos, o que a
escola, através de sua metodologia mecéanica, na maioria das vezes, ndo consegue
desenvolver. E preciso, pois, alimentar a imaginacdo e cultivar a criatividade dos

nossos alunos, isto €, desenvolver experiéncias ricas em impulsos e estimulos
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através da tarefa de escrever. E que o ato de escrever seja, para eles, uma pratica
ludica, visto que “através das atividades ludicas a crianga vai construindo seu
vocabulario linguistico e psicomotor. Sdo nestas, e provavelmente somente nestas
atividades, que a crianga pode ser espontanea e, consequentemente, criativa.”
(NEGRINE, 2011, p. 20). Devemos primar, portanto, por uma pratica em que no ato
de aprender esteja presente o sabor de saber.

Nosso interesse ao leva-los a produzir tais textos surgiu, também, do desejo
de fazer com que eles vivenciassem “a experiéncia das possibilidades criadoras da
linguagem e do poder da poesia.” (JOLIBERT, 1994, p. 186). A poesia possibilita,
pois, o desbloqueio do imaginario, estruturando-o através da escrita.

Essa experiéncia em sala de aula revelou-nos que, como formadores de
leitores, devemos, néo, apenas, incentivar nossos alunos a ler muita poesia, mas,
também, incitd-los a escrever poesia. Nesse caso, trata-se de despertar a
criatividade deles de maneira Iudica, ndo, de querer avalia-los, ou comparar suas
criagdes com as de grandes poetas. E preciso, apenas, oferecer-lhes possibilidades
de brincar com as palavras, temas, inventar, mudar textos ja existentes. Afinal, todos
podem brincar de fazer poesia.

Por fim, dentre os resultados que conseguimos alcancar por meio da
experiéncia descrita no presente trabalho, estd o fato de que ressignificamos a
pratica de leitura fugindo de metodologias mecénicas que ndo consideram a
criatividade, a imaginacdo e a expressao das emocfes dos alunos. Além disso,
ajudamos a ampliar as expectativas de leitura deles e a desenvolver, um pouco,
suas habilidades interpretativas, o que possibilitou uma melhora no desenvolvimento

das préticas letradas na turma em que atuamos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, realizamos um breve estudo sobre a relacéo literatura e
ensino, o que nos possibilitou refletir acerca da contribuicdo de préaticas pedagdgicas
que habilitem, por meio da leitura do texto literario, e em especial do texto poético, a
formacdo de sujeitos leitores. Nesse sentido, sentimos a necessidade de planejar e
realizar uma experiéncia em sala de aula, com o intuito de oferecer, aos alunos, um
conjunto de atividades que pudessem despertar o interesse deles pela leitura.

Propusemo-nos, portanto, a buscar praticas alternativas de leituras que
despertassem o interesse dos alunos para a leitura de textos, em especial textos
literarios. No processo de cortejar o aluno para o universo prazeroso da leitura,
primamos, também, por apresentar-lhes textos verbais e ndo verbais, oferecendo-
lhes propostas ludicas de leitura e de escrita capazes de contribuir no processo de
formacdo de leitores na educacéao basica.

Partindo dessa experiéncia, conseguimos atingir o nosso objetivo: analisar 0s
dados coletados, durante as propostas de leitura e de escrita oferecidas aos alunos,
buscando verificar se as nossas acdes contribuiram de forma significativa para a
formacdo deles enquanto sujeitos leitores. I1sso nos leva a considerar que ajudamos
a ampliar a expectativa de leitura dos alunos, oferecendo-lhes leituras desafiadoras
e capazes de estimular a criatividade, sensibilidade e poder de imaginacéo.
Consideramos ainda que as leituras oferecidas corresponderam a expectativa deles,
pois ndo se mostraram avessos aos textos lidos, pelo contrario, demonstraram
bastante entusiasmo.

Procuramos, pois, contribuir para a ressignificacdo das praticas de leitura e de
escrita no ambiente escolar de forma que as atividades voltadas para o
desenvolvimento de tais habilidades por parte dos alunos foram realizadas de forma
aprazivel, valorizando o direito do aluno a fantasia, imaginagdo e emocao, as quais
devem subsidiar as praticas docentes.

O desenvolvimento deste trabalho exigiu-nos um preparo anterior, leituras,
analises, reflexdo individual, busca por outras experiéncias relacionadas a leitura
literaria, o que nos proporcionou grandes aprendizados e saberes significativos para
a nossa formacao docente. Além disso, constatamos durante a reviséo bibliografica,
gue a experiéncia com o texto literario na educacéo basica tem sido marcada por

protocolos que pouco contribuem para a formacdo de leitores, visto que o texto
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literario € apresentado aos alunos como pretexto para exercicios e cobrancas que
nao apresentam significado algum a nao ser cumprir com os protocolos da proépria
escola.

Constatamos ainda que o poema ndo ocupa um lugar de prestigio em sala de
aula, pelo contrario, esta situado a margem. A indiferenca que cerca o texto poético
no ambiente escolar e, por conseguinte, a falta de sujeitos sensiveis a poesia
colocam o poema em um cenario nada agradavel. Em decorréncia disso, dificiimente
encontramos propostas metodoldgicas que contemplem a leitura de poemas em sala
de aula. Quando encontramos, o poema nhao € utilizado para emocionar, sensibilizar
e estimular a afetividade e a imaginacédo, mas, sim, para ser estudado ou dissecado
em elementos formais e/ou gramaticais que, vistos isoladamente, pouco dizem aos
alunos, pelo contrario, faz com que confundam como magante uma atividade que é
de extrema importancia para a formacdo deles como sujeitos inseridos em
sociedade e como seres humanos em geral.

Em vista disso, acreditamos que esta pesquisa ganha relevancia ao trazer
relatos e reflexdes de uma experiéncia voltada para a leitura do texto poético, por
meio da qual procuramos estimular a criatividade dos alunos e trazer a ludicidade
para a sala de aula, despertando, pois o prazer proporcionado pela leitura.
Esperamos ter contribuido, ainda que de forma modesta, para mostrar que é
possivel mudar a relacdo de desamor entre poesia e ensino, basta apenas nos
esforcar. Acreditamos que o0 primeiro passo a ser dado, se quisermos reverter essa
situacdo, € dar, ao texto poético, o devido valor que ele merece, isto é, deixar de vé-
lo pelo olhar da indiferenca.

Fica, portanto, o nosso profundo desejo de que as salas de aula possam se
encher de alunos leitores, que a leitura de poemas se faca uma pratica permanente
nas escolas e, sobretudo, ultrapasse seus muros, qgue o mundo possa ser lido e

compreendido através de belos poemas.
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