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A OBRA CERVANTINA COMO PRECURSORA DE NOVAS PERSPECTIVAS
EDUCACIONAIS: UM DIALOGO ENTRE LITERATURA, TEATRO E EDUCACAO

Amanda Carolline Barnabé da Silva'

RESUMO

O presente trabalho tem como principal objetivo mostrar o personagem de Cervantes, Don
Quijote através de suas agdes na obra E/ ingenioso hidalgo Don Quijote de La Mancha, como
referéncia de atuacdo imprescindivel e fundamental para refletir-se sobre a atuacdo do
individuo na sociedade pelos ambitos teatral e educacional, bem como demonstrar que o texto
cervantino defende ideais “defendidos™ até hoje, além de evidenciar o lugar do leitor como
fundamental, o que permite desdobrar novas relagcdes com o fazer teatro proposto por Boal e
com o atuar na educagdo proposta por Freire, ademais de demonstrar a ideia principal que
norteia estes trés ambitos e o ponto de aproximagdo entre os mesmos. Quanto ao
embasamento teorico principal para o estudo, se pautara na concepgao de Teatro do Oprimido
de Augusto Boal presente nas obras: 4 estética do Oprimido (2009), e O arco iris do desejo: o
método Boal de teatro e terapia (1996) e na proposta de Educacdo Libertadora de Paulo
Freire, abordada em seus livros: Pedagogia da autonomia (2013), e Pedagogia do oprimido
(1987). Como consideragao final, pode-se perceber que os ambitos aqui tratados como
indissociaveis para a formacdo humana proporcionam ao ser humano a sua propria
compreensao como ser que atua, altera as relagdes humanas e modifica o mundo, bem como
Quijote.

Palavras-chave: Don Quijote de La Mancha. Teatro do Oprimido. Educacdo.

! Aluna de Graduagiio em Letras — Lingua Espanhola na Universidade Estadual da Paraiba — Campus VL.

E-mail: amandacarolline_@hotmail.com
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1. INTRODUCAO

Considerando os ambitos da literatura, do teatro e da educagdo como ferramentas para
este estudo, visto que auxiliam e contribuem para o processo de desenvolvimento critico,
criativo e gerencial dos individuos, o presente trabalho baseia-se na investigagdo sobre a
importancia do posicionamento do personagem de Cervantes, “Quijote”, através de suas acoes
na obra como referéncia de atuagdo para refletir-se sobre uma nova concepgao de se fazer
teatro e de atuar na educacdo, pela proposta de Teatro do Oprimido de Augusto Boal e pela
educacdo libertadora de Paulo Freire. Assim teremos Don Quijote’ e consequentemente o
texto cervantino como ponto de partida para pensarmos as relagdes formadas com o teatro e

educagdo apresentadas na seguinte pesquisa.

As fontes principais de estudo para esta pesquisa foram a obra do escritor espanhol
Miguel de Cervantes El ingenioso hidalgo Don Quijote de La Mancha (2004), as obras do
dramaturgo e diretor de teatro brasileiro Augusto Boal, 4 estética do oprimido (2009) e O
arco iris do desejo: o método Boal de teatro e terapia (1996), bem como as obras do filésofo
e pedagogo brasileiro Paulo Freire, Pedagogia da autonomia (2013) e Pedagogia do oprimido

(1987).

No tocante a estrutura, este trabalho estd dividido em dois topicos: El ingenioso

hidalgo Don Quijote de La Mancha; e Didlogo entre Don Quijote, Teatro e Educagao.

O primeiro topico se ocupara de apresentar de modo breve a obra de Cervantes e a
importancia do seu personagem para as relacdes formadas com os ambitos aqui tratados. No
segundo topico, de forma sucinta, também sera apresentado o ponto de convergéncia entre a
concepcao das ideias dos autores aqui estudados, bem como o ponto de aproximagao de suas

perspectivas propostas.

Partindo do pressuposto de que o conhecimento possibilita o despertar da consciéncia
¢ autonomia dos individuos, o estudo de modo geral possibilita a desconstru¢do do que ¢
imposto pelos ambitos de uma sociedade, em que a tradi¢do se faz presente deixando escapar
o problema real de uma sociedade enferma, que necessita urgentemente mudar, mas a

mudanga esta travada, oprimindo cada vez mais os menos favorecidos e impossibilitando a

2 Optou-se deixar o nome deste personagem no decorrer do texto em espanhol por se tratar de um nome proprio,
original da lingua espanhola.



11

autonomia dos mesmos. Por conseguinte, o foco da pesquisa € despertar a consciéncia e
autonomia dos individuos, através do ser atuante que ¢ Quijote, do teatro e da educagdo para

se conseguir unificar a humanidade e ndo uniformizar.

2. EL INGENIOSO HIDALGO DON QUIJOTE DE LA MANCHA

A obra El ingenioso hidalgo Don Quijote de La Mancha, publicada sua primeira parte
em 1605, sendo dez anos depois publicada a segunda parte, pelo escritor espanhol Miguel de
Cervantes Saavedra, trata de mostrar a vida de um pobre fidalgo espanhol de la Mancha®,
chamado Alonso Quijano. O proprio titulo da obra ja tece algumas informagdes sobre o

personagem principal, pois 0 mesmo tem o nome da obra.

Figura 1. Consideragoes do personagem Don Quijote

E TEATRO E q GRANDIOSA

, CAPACIDADE DE
E UM CRIACAO
EDUCADOR
E MAIS QUE O SIMPLES,
PROPRIO AUTOR HUMILDE E
CERVANTES GENEROSO

HERO],
JUSTOE
ETICO

Fonte: Proprio autor

Assim, vale salientar que de acordo com o diciondrio da Real Academia Espafiola
(2012), “El ingenioso” trata de mostrar a capacidade grandiosa que o personagem tem de

inventar ou tracar modos incriveis para conseguir algo, ou seja, sua capacidade de criagdo. Ja

3 Diz respeito a um lugar muito conhecido na Espanha.
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“hidalgo” refere-se a um ser simples e humilde que denota generosidade pela caridade dos
gestos, no caso do personagem, ele ndo fazia distingdo para ajudar ninguém. Enquanto ao
nome “Quijote”, corresponde a uma peca da armadura de um cavaleiro que cobre a parte da
coxa. E por fim, “de La Mancha”, que ¢ o nome da sua terra. Ao usar esse nome, ele declarou
sua consideracdo e admiracdo a sua patria, bem como se inspirou para tomar este sobrenome
para si no livro de cavalaria que leu de Amadis de Gaula*, em que o personagem Amadis
acrescentou ao seu nome “Gaula”, nome do seu reino e patria, que diz respeito a um reino
imaginario da Bretanha continental (CERVANTES, 2004, p. 32).

Quijote era um fidalgo com 50 anos de idade, rijo de complei¢cdo, seco de carnes,
enxuto de rosto, madrugador e amigo de caca. Assim como o apresenta Cervantes, “[...]
hidalgo con los cincuenta afios. Era de complexion recia, seco de carnes, enjuto de rostro,
gran madrugador y amigo de la caza [...]” (CERVANTES, 2004, p.28).

Quijote gostava muito de ler livros de cavalaria (género popular do século XVI), e de
tanto afeto e gosto, comecgou a vender partes de suas terras para comprar livros, bem como de
tanto 1é-los, deixou seus afazeres de caca e a administracdo de seus bens em sua fazenda, e
“perdeu o juizo” de forma inusitada. Decidiu tornar-se um cavaleiro andante, dando o nome
Don Quijote de La Mancha a si mesmo, ou seja, aos 50 anos nasceu de si mesmo.
Germinando em seu interior, ele traz de suas raizes que sao simples e pobres suas verdades
sobre a vida e 0 mundo para mudar uma sociedade complexa.

Assim, saiu pelo mundo sem rumo com o objetivo de enfrentar tudo o que fosse sem
precisar de muitos recursos. O necessario ndo era alimentos e objetos, mas sim a coragem ¢ a
esséncia enquanto ser humano, era o que considerava mais profundo e sincero possivel para
fazer justica e salvar o mundo com suas agdes e palavras, tudo a servigo da patria e da honra,
com a inten¢do de ajudar aos pobres e desfavorecidos, e de conseguir o amor de Dulcinea del
Toboso.

Seguiu sua viagem com o seu cavalo ao qual nomeou de Rocinante, pois, segundo ele,
o cavalo passaria a ser de um “cavaleiro” e assim mudando de estado o mesmo também
nasceria de novo e seu nome deveria ser mudado. Um cavalo pequeno, magro e sem vigor,
mas que para ele tem um nome alto, sonoro e vibrante. O mesmo traz a simbologia da

caminhada, daquele que ndo para e segue sempre um caminho, ponto fundamental para seguir

4 A obra Amadis de Gaula trata de mostrar as aventuras do personagem Amadis, fruto de amores clandestinos
entre um rei e uma infanta. E abandonado enquanto crianga e criado por um cavalheiro, mais tarde sai em busca
de suas verdadeiras origens, vivendo fantasticas aventuras.
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com Quijote. Em seguida, na sua segunda viagem, escolhe seu vizinho lavrador para ser seu
escudeiro e bem o fez com o mesmo, o nomeou de Sancho Panza.

Juntos, prosseguem na viagem a fim de realizar a grande vontade de Quijote: mudar o
mundo, para lutar contra as injustigas, salvar donzelas e combater gigantes e dragdes. E, com
o intuito de mudanca, de criar e buscar um novo caminho visto no posicionamento do
personagem Quijote, se pensara em novas concepcoes de relagdes com o teatro e a educagao,

conforme se discorrera a seguir.

2.1 Don Quijote — mola propulsora

Don Quijote representar de forma digna e justa seu papel enquanto ser humano.
Rompe com todo um jogo de aparéncias de uma sociedade “doente” que se contradiz entre
comportamento, palavras e aspecto fisico, julgando apenas o visivel. Traz uma nova condicao
do que ¢ ser um her6i, enquanto suas acdes, pois tem varios pensamentos e verdadeiramente
os usa da melhor maneira possivel, e ¢ considerado pelo escritor espanhol Miguel de
Unamuno (1952) mais que o proprio autor Cervantes enquanto realidade historica, justamente
por permanecer na histéria como uma espécie de modelo inspirador para a agdo. Diante disto,
pretende-se mostrar a importancia deste personagem como referéncia de atuagdo na sociedade

pelo viés do atuar no teatro e do agir na educacao.

E um personagem de multiplas significacdes dentro desses ambitos e um ser sabio, de
elevadas virtudes e sensibilidade, além de possuir uma liberdade de espirito e emogdes sem
igual e de ser teatro, considerando o sentido mais arcaico do termo, abordado por Boal (2014),
pois ele permite ver-se enquanto sujeito observador de si mesmo, em acao, em atividade, de
modo igual pensava seu pensamento, para poder criar, agir, reinventar, solucionar as jornadas
da vida, bem como ¢ um educador, pois desperta no outro a vontade de querer expressar e agir
de acordo com a verdade que esta dentro de si, o que ¢ inevitavel, pois ndo ¢ possivel chegar a
exercer a fungdo de educador sem ser teatro, sem passar pelo processo de renovagao citado

acima.

Buscando exemplificar dentro das varias agdes de Quijote um pouco do seu
posicionamento tdo justo, sem distingdo de nada, na passagem da primeira parte da obra,
presente no capitulo II, Quijote depois de caminhar quase o dia todo, esta a procura de um
lugar para descansar, chega a uma venda que parece um castelo e vé duas mulheres prostitutas

na porta, mas as trata como nobres, chamando-as de donzelas e damas.
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Pode-se perceber que o tratamento de Quijote com as mulheres foi totalmente justo e
ético, pois leva em consideragdao o outro, a capacidade de relagdo do homem com o mundo,
independente de raga, posicdo social, da funcdo desempenhada pelo sujeito na sociedade (do
seu trabalho), condenando a exploragdo e discriminagdo, reafirmando seus ideais de respeito e
igualdade, rompendo com os padrdes estabelecidos pela sociedade. Exemplificando assim,
uma postura de respeito imprescindivel para o processo educacional e para a convivéncia em
sociedade, sendo este um modelo que deve ser ensaiado no teatro e na sala de aula para que se

perpasse e seja vivido cotidianamente.

Através de seu posicionamento e agdes diante dos fatos do seu cotidiano presentes na
obra, permite ao ser humano ser humanamente melhor, proporcionando visdes multiplas do
mundo, o que ¢ fundamental para a formagao critica humana e agregando em nos o interesse
por no6s mesmos, por nossos sonhos, anseios € pelo outro, pelos desfavorecidos e
marginalizados, além do desejo intenso de viver e transformar o mundo. Assim, a relacao
pensada a seguir pode ser também uma importante possibilidade de reflexdo para possiveis

transformacdes pelos ambitos posteriormente abordados.

2.2 Leitor — autor — personagem

A obra de Cervantes, além de possibilitar a reinterpretacdo da realidade e atualizacdo
de questdes universais atuais, abordando questdes de principios e valores (verdade e justiga),
o que estimula e desafia o leitor a pensar o tempo inteiro sobre a propria “arte”, “realidade”,
pois o autor considerado mutavel, ndo apenas narra ou conta a histéria do romance, mas o
convida a participar inteiramente da configuracdo do texto, com o intuito de tird-lo da zona de
conforto, para sugerir realidades a fim de despertar o leitor a exercer a imaginagao, criacao e

atuacao.

Ela evidencia o lugar do leitor como fundamental, tratando-o em especifico, no
singular para que o mesmo perceba o quanto ¢ importante participar da historia da obra, o
quanto ¢ importante se entregar de forma critica e curiosa, bem como faz o leitor ter
consciéncia que precisa de tempo para ler, pois quando Cervantes comeca a obra chamando-o
de desocupado, ja mostra que o leitor serd o companheiro com quem o autor conversara e que

para ler a obra € preciso tempo suficiente, pois ao adentrar na obra, ele passa a ser ocupado e
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deve realizar a funcdo de ir muito além do que entender a histéria, deve ser capaz de

transformar a si mesmo ¢ o mundo que o cerca.

Considerando essa importancia da leitura e do leitor para Cervantes, ja que foi através
da leitura que Alonso mudou sua condi¢do de sujeito passivo para o Quijote, ator e autor do
seu novo caminho, foi de tanto ler livros de cavalaria que ele pdde ir e ver muito além do que
os outros, sendo a leitura primordial para o processo de transformacdo de Alonso para
Quijote. Assim, este novo personagem Alonso-Quijote cria suas proprias possibilidades de
revelagdo vivenciando os contextos abordados. Enquanto leitor, ele percebeu o mundo,
passando a ser autor, ou seja, refletindo, criando e recriando seu novo caminho e
posteriormente sendo também um personagem, pois ¢ quando passa a agir e expressar-se

diante dos fatos do mundo.

Com base nesta transformacgao do sujeito, vista através de Quijote enquanto Alonso de
poder atuar em situacdes diversas (sendo leitor — autor — personagem), coexistindo em uma
mesma pessoa, pode-se perceber que além da liberdade e autonomia alcancadas, a obra nos
desloca de uma visao fragmentada entre leitor — autor — personagem para uma fusdo entre
estes, pois nos mostra que 0s mesmos coexistem em uma mesma pessoa, bem como nos leva a

pensar em novas maneiras de fazer teatro e atuar na educagao.

Figura 2. Relagdes formadas a partir da jungdo leitor-autor-personagem

ESPECTADOR — DIRETOR — ATOR

ALUNO/ PROFESSOR — CONTEUDOS

Fonte: Proprio autor
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Percebe-se assim que através desta relagdo (leitor — autor — personagem), pode-se
pensar em um processo semelhante ao fazer teatro, pois pode-se ver o papel do leitor de igual
modo ao do espectador, em que o mesmo percebe o mundo através da cena apresentada na
peca teatral, e pode conseguir sugerir outra realidade ao contexto encontrado que diz respeito
a problemas sociais, passando de tal modo a ser um diretor daquela situacdo, pois esta
reinventando, instruindo, construindo, direcionando uma nova realidade para a cena, bem
como ao intervir se coloca também como um ator por estar produzindo, realizando,

desenvolvendo uma nova maneira de atuar, de agir no mundo. °

Assim se tradicionalmente ha a tendéncia de vermos espectador — diretor — ator,
realizando separadamente suas fungdes no mundo do teatro, a partir da obra pode-se

vislumbrar um novo modo de pensar essa relagdo entre os mesmos e de se fazer teatro.

De igual modo, através da relagdo leitor — autor — personagem, presente na obra, pode-
se pensar em uma nova maneira de atuar na educacgdo, vendo o aluno e professor como leitor,
autor e personagem, pois o aluno ¢ estimulado a ler, a imaginar pela mediacao e producdes do
professor que para tanto deve ler para poder conduzir e fazer acontecer as varias
possibilidades de atividades, neste processo ele se torna autor e personagem em agao,
incitando também os alunos a serem construtores do seu proprio conhecimento. Os mesmos

sendo autores passam a dirigir, a ser os protagonistas das suas proprias vidas.

Ambos, professor e aluno em um processo conjunto tanto no sentido de que ensinar
ndo ¢ transferir conhecimento, reduzindo aos sujeitos a condi¢do de um ser objeto do outro,
mas que seja um processo dialogico, aberto a indagagdes, questionamentos, curiosidades e
perguntas, como também em relacdo aos contetidos que devem estar inteiramente de acordo
com a realidade dos educandos, ndo podem estar dissociados da formagao humana (formagao
moral® e ética’). De modo igual, aluno — professor — contetidos, também ndo realizam suas
tarefas satisfatoriamente se estiverem exercendo seus papéis, objetivos separadamente e longe

do contexto de vivéncias da sociedade, comunidade.

5 Aborda-se aqui uma maneira de teatro, especificamente o Teatro do Oprimido que aparecera na discussdo mais
adiante.

6 Valores ja estipulados, como costumes e habitos de um povo e que nem sempre irdo apontar para ética, respeito
a diversidade e dignidade humana.

7 Aponta para uma sociedade que se quer construir, onde prevalegam a igualdade e a justiga para todos.
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3. DIALOGO ENTRE DON QUIJOTE, TEATRO E EDUCACAO

Nesta se¢do, observaremos o ponto principal de convergéncia entre o posicionamento
do personagem de Cervantes Don Quijote com o Teatro do Oprimido proposto por Augusto

Boal e a proposta educativa da Educacao Libertadora de Paulo Freire.

Por considerar que os autores apresentam um posicionamento ético-politico de
transformagdo social, pelos ambitos da literatura, teatro e educacdo, considera-se pertinente
abordar as aproximagdes ideologicas dos campos de atuacao citados.

O personagem de Cervantes, Don Quijote sai pelo mundo a servico da patria e da
honra, com a inten¢do de mudar o mundo, lutando, a favor dos oprimidos e contra as
injusticas, a fim de ajudar aos pobres e desfavorecidos, salvar donzelas e combater gigantes e
dragoes.

Augusto Boal criou o Teatro do Oprimido, através de jogos de percepcao, expressao e
criacdo, método que une teatro e a¢do social, pois ao perceber que o teatro ¢ uma ferramenta
de transformagao social para/com/pelos oprimidos usa sua pratica teatral para dizer verdades e
mostrar possibilidades ou solugdes para os problemas sociais ou interpessoais encontrados, ou
seja, em suas cenas representadas, as quais podem apresentar tais problemas, Boal pretende
através do Teatro do Oprimido, como linguagem, humanizar e conscientizar o oprimido de

sua capacidade de lutar socialmente (BOAL, 2009).

Ja o educador Paulo Freire propde e estimula a insercao do aprendiz no seu contexto
social e politico, ou seja, na sua realidade para promover o despertar para a cidadania e
transformacao social. Assim, com sua proposta de educacdo libertadora que foi criada através
de sua participagao politica em lutas e movimentos sociais, ele assume um ensinar que exige
reflexdo, consciéncia, autonomia, tomada de decisoes, dialogo, com o objetivo de uma pratica
que abranja todos, sem nenhum tipo de discriminagdo, para tornar sujeitos libertos,
reconhecendo seu papel na sociedade, estabelecendo uma luta em oposicdo a educacao
bancéaria®:, bem como uma luta a favor da superagdo da dicotomia entre opressores e

oprimidos (FREIRE, 2013).

8 Método centrado no deposito de informagdes por parte do professor, sem nenhum direito de intervengao por
parte do educando.
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Assim pode-se perceber que a ideia principal que norteia as concepgoes desses trés
autores ¢ a necessidade de um trabalho voltado para a mudanca social a partir do sujeito, pois

cada um de sua maneira anseia atuar frente a um contexto social menos desigual.

3.1 Teatro do Oprimido

O diretor de teatro e dramaturgo Augusto Pinto Boal, mais conhecido por Augusto
Boal, nasceu no Rio de Janeiro em 1931. Escrevia e montava suas pegas contra as injusti¢as, a
fim de estimular os oprimidos a lutarem contra a opressdo. Diante disto, criou o Teatro do
Oprimido, utilizando-se de jogos e técnicas que ajudam na desmecanizagdo do corpo e da
mente advindos das tarefas repetitivas do dia a dia, a fim de despertar a liberdade criativa dos
sujeitos para que os mesmos ndo se transformem em servil obediéncia, aceitando tudo aquilo

que ¢ imposto por grupos culturais hegemonicos.

Para que se compreenda bem esta Poética do Oprimido deve-se ter sempre
presente seu principal objetivo: transformar o povo, “espectador”, ser passivo
no fendmeno teatral, em sujeito, em ator, em transformador da acdo
dramatica (...). O espectador liberado, um homem integro, se langa a uma
acdo! (BOAL, 2005, p. 182)

Boal defende com seu método que o teatro muda nossa posi¢ao de sujeito passivo para
sujeito atuante. Mudando a nés mesmos podemos depois mudarmos o mundo, pois ele aborda
que o teatro faz o ser humano refletir sobre si mesmo, possibilitando assim a transformagao
do mundo interior e exterior. Assim enfatiza que o teatro torna o sujeito independente e o
mesmo ao intervir no contexto social, também se transforma, refor¢ando de tal modo a
necessidade do trabalho de mudanga social a partir dos sujeitos.

Dentro da sua proposta do Teatro do Oprimido, Boal criou uma técnica, talvez a mais
democratica e mais difundida, pois ficou conhecida em mais de 60 paises, que diz respeito ao
“teatro-forum”. Esta maneira de teatro possui uma caracteristica particular e essencial, os
espectadores aos quais Boal chama de spect-atores (sujeito que € espectador e ator a0 mesmo
tempo, ou seja, assiste e intervém na cena) sdo convidados a entrar em cena para expressarem
seus pensamentos, opinides, sugestoes, para o problema social que a cena apresenta. De tal
forma, essa técnica de teatro tem o intuito de tirar os espectadores da zona de conforto e fazé-

los pensar sobre a realidade proposta, buscar alternativas, criar e consequentemente agir.
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Para que isto aconteca € necessdrio um protagonista oprimido, ou seja, um
personagem que expresse os anseios, dificuldades e posturas do grupo, querendo alcangar
algo, mas ndo consegue devido as opressodes internalizadas dentro de si ou devido as agdes de
outros personagens. De tal maneira e com certo tempo de vivéncia e experiéncia desse
processo, percebem que o corpo ndo ¢ uma maquina de producdo de capital e que a “voz”

pode ser utilizada como uma importante e forte arma para a mobilizagdo social.

Porém, apesar da diversidade das técnicas de Boal e suas aplicacdes na luta social e
politica e nos ambitos pedagodgicos, terapéuticos e culturais, ele nao se esquiva do seu ideal
principal, que € usar o seu teatro como ferramenta de apoio as lutas dos oprimidos, bem como
ele ndo isola técnicas especificas para cada ambito citado acima, pois as mesmas brotam de
um mesmo solo. Observaremos essa sua proposta na imagem que segue, sistematizada por ele

como a arvore do Teatro do Oprimido.

3.1.1 A arvore do Teatro do Oprimido

Figura 3. Arvore do Teatro do Oprimido
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Fonte: Disciplina de Arte do Portal Dia-a-dia Educagdo, do Estado do Parand’

? Disponivel em: <http://www.arte.seed.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=1259> Acesso: 28
jun. 2018.
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Como meio de exemplificar a diversidade das técnicas de Boal, mas que surgem de
um mesmo solo sera feita uma observagdo da imagem da arvore do Teatro do Oprimido de

cima para baixo com o intuito de chegar na “semente” que nutre toda a terra.

No topo da arvore temos os “frutos”, que diz em respeito a imagem tratada a cinco
maneiras de teatro que sdo sustentadas por uma unica raiz profunda, essa raiz deixa o tronco
rigido e forte, sustentado por mais duas técnicas de teatro e por jogos que entram em agao
através de trés partes principais da “semente” (imagem, som e palavra), as quais despertam a
capacidade de perceber o mundo, sdo meios fundamentais para o desenvolvimento de todas as
técnicas. Todos advém de uma tnica terra fértil, pois a semente que nutre toda a terra ¢ a

ETICA.

Para Boal s6 através do semear da ética que devem ser alimentados diversificados
conhecimentos humanos, como: a Filosofia, a Historia, a Politica, a Economia, a
Solidariedade e a Multiplicagdo. Assim o solo do Teatro do Oprimido sera fértil e a arvore
bem nutrida, pois dard acesso a saberes e serd a base para boas criagdes. Visto que a Historia é
de fundamental importancia para que os individuos tenham consciéncia de seu lugar, de sua
funcdo e acdes na sociedade e a Filosofia de suma relevancia para estimular o pensar, o
questionamento, a atitude critica e a liberdade de expressdo. Consequentemente Politica e
Economia sdo indissocidveis para que o cidaddo conheca o meio no qual estd inserido e nele
seja atuante com senso de justica, igualdade e responsabilidade, valendo-se assim da

multiplicagdo do atuar através de atos solidarios.

Assim, a ética que nutre toda a terra e que ¢ a base do Teatro do Oprimido ¢ a mesma
que Freire ressalta como tematica central e indispensavel para se pensar o processo
educacional, o que sera abordado a seguir. De tal modo trataremos do conceito do termo

“gtica” no tocante a no¢do tedrica — pratica que converge entre Boal — Freire.

Com base nisto, ¢ pela ética que se refere ao que se deseja construir, que ambos Boal —
Freire almejam construir uma sociedade onde prevaleca aquilo que desejamos como bom e

justo para todos, pois se unem a favor dos oprimidos e contra qualquer forma de opressao.

Neste sentido, o intuito central da obra de Boal refere-se a compreensao de que a
cultura liberta torna os sujeitos independentes, sendo que estes ao intervirem, de forma ética

no contexto social, também se transformam.
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3.2 Educacao Libertaria

Nascido em Recife (Pernambuco, Brasil), no ano de 1921, o educador Paulo Freire
percebeu através de suas vivéncias com pessoas que integram o espago escolar e programas
culturais o quanto o autoritarismo era presente na cultura brasileira. Assim comega a se

engajar em movimentos sociais de cunho libertador dos menos favorecidos e oprimidos.

Em sua luta a favor dos oprimidos, tinha como foco conscientizd-los a mudar as
relagdes de opressdo e a ndo quererem passar a imitar o opressor, como sindénimo de
superacdo. E sua luta contra a “educacdo bancaria”, priorizava acima de tudo uma educagao
libertadora, um ensinar condizente com a vida real, o que consequentemente cria a

consciéncia critica cidada.

Era contra a opressdo das classes dominantes, a fim de uma sociedade menos perversa,
menos discriminatéria, menos racista € menos machista. Logo, partindo dos desejos e
caréncias das classes populares, Freire cria sua propria pedagogia de alfabetizagdo para jovens
e adultos, tornando-se conhecido como sistematizador desse método pedagogico democratico,
ensinando aos educandos o direito que eles t€ém de intervir nas agdes sociais. Seu legado foi
muito mais amplo do que um unico método. Freire tornou-se a esperanca para geragoes de

professores em oposicao ao método bancario de ensino (FREIRE, 1987).

Suas contribuicdes no campo da educacdo popular, da alfabetizacio e da
conscientizacdo provocaram grandes mobilizagdes e influenciaram outras propostas
pedagogicas de movimentos populares e de educagdo, por isto viveu 16 anos de exilio,

acusado de subverter a ordem instituida.

A base das obras de Freire ¢ o pensamento que nasce da pratica, ele pensava a propria
vida, a relagao dos seres humanos entre si € com o mundo, ou seja, seu objetivo ¢ que homens
e mulheres possam reconhecer situagdes sociais, compreendé-las e serem capazes de criar
possibilidades para intervir positivamente no meio social, de forma justa, politica e igualitaria,

para que assim possam ser sujeitos e nao objeto de toda historia.

3.3 Aproximacao: Consciéncia e Liberdade
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ApoOs uma breve andlise das trajetorias, de Quijote, artistica e educacional, pode-se
perceber que cada ambito aqui apresentado contribui para o processo de conscientizaciao e
liberdade social. Para tal questdo, serd feita uma reflexdo a partir dos conceitos de

conscientizacdo '° e de liberdade defendidos pelos autores.

Existe quem diga que Quijote era louco, que confundia tudo por acreditar que moinhos
de ventos eram gigantes disfarcados, por tratar prostitutas por nobres donzelas e frades
vestidos de preto por feiticeiros diabdlicos, mas algo que ndo se pode negar ¢ que o
considerado louco usa sua “falta de juizo” para afirmar a sua vontade de liberdade, de ser
livre, de criar seu proprio caminho e vivéncias sem se curvar ao Império, a igreja, a uma

sociedade que dita as regras para se viver ou a poder algum.

Assim, dos ideais defendidos por Quijote, a liberdade ¢ primordial, pois como afirma
em uma de suas falas mais conhecidas: “A liberdade, Sancho, ¢ um dos mais preciosos dons
que aos homens deram os céus; (...) pela liberdade, assim como pela honra, pode-se e deve-se

aventurar a vida (...)”. (CERVANTES, 2004, p. 984).

Pode-se dizer que para Quijote a liberdade comeca através da literatura, da leitura e
consequentemente do leitor, pois ¢ quando este estimula sua mente, imaginacao a recriar suas
atitudes e acgoes, esse processo ao qual pode ser chamado de liberdade do pensamento leva o
ser humano a ser consciente, de que deve agir conforme sua vontade, sua verdade, bem como

aconteceu com Don Quijote.

Apesar de Sancho Panza, escudeiro de Quijote saber que gigantes eram moinhos de
vento, que donzelas eram prostitutas e que feiticeiros eram frades, ele continua seguindo Don
Quijote porque acredita na verdade de suas agdes, pois embora parecam loucas, Quijote

defende com todas as suas forgas a liberdade e a justica.

Don Quijote, através de sua pratica de leitura, pode perceber o mundo e libertar-se do
que ¢ imposto pela sociedade, encontrando assim sua autonomia e atitude pessoal em relagao
a vida, bem como tendo plena consciéncia de que o ser humano deve atuar para alterar o seu

contexto social.

Na perspectiva de Boal, sua proposta de teatro enfatiza que todo ser humano precisa e

deve ter uma formacao critica, enquanto um processo fundamental de conscientizagdo. E esse

10 Referente a consciéncia, conhecimento imediato ou espontdneo que o sujeito tem de si mesmo, de seus atos e
reflexdes; Capacidade do ser humano de reconhecer a realidade circundante e de relacionar-se com ela.
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processo comega com 0Ss mecanismos, meios, atividades, exercicios que a arte teatral oferece,
como: conhecer a si proprio, o seu corpo, seus limites, seus desejos, anseios, medos, profunda
percepcao das emocgdes, do mundo, que quer reduzir as classes populares a ficarem quietas,
recebendo passivamente produtos, modelos de comportamentos e ideologias, do agir no meio
social, para assim reconhecer a si proprio € o outro e poder libertar-se, ndo so6 para

compreender a sociedade, e sim para agir e transforma-la.

Dessa forma, Boal critica imensamente as classes dominantes, que usam sua arte,
cultura e meios de comunicagdo para controlar a populacao através da palavra, imagem e som,
com o intuito de ‘analfabetizar’ (nome utilizado por ele para se referir ao processo de
domesticar, alienar), programando os mesmos para a servil obediéncia, transformando-os
assim em seres incapazes de inventar. De tal modo enfatiza que sO através da
contracomunicagdo, da contracultura de massas e do contradogmatismo que conseguimos a

liberdade e consciéncia da populagdo. E afirma:

[...] s6 a favor do didlogo, da criatividade e da liberdade de produgdo e
transmissdo da arte, do pleno e livre exercicio das duas formas humanas de
pensar, s6 assim sera possivel a liberagdo consciente e solidaria dos
oprimidos e a criagdo de uma sociedade democratica — no seu sentido
etimoldgico, pois, historicamente, a democracia jamais existiu. Dela, pedacos
sim. (BOAL, 2009, p. 18-19)

Assim, no Teatro do Oprimido, ¢ primordial desenvolver as formas de pensar e de
produzir a sua propria cultura, para que possamos lutar contra culturas impostas, bem como,
para que de tal modo a criacdo de ideias seja transformada em atos sociais concretos. “[...]
Quando a cultura de uma €poca ou pais € universalmente aceita como sendo a melhor, tnica e
perfeita, ¢ porque a opressao ali ¢ universalmente exercida, sem contesta¢do”. (BOAL, 2009,

p. 36).

Percebe-se assim que a cultura aqui tratada ¢ tida como meio de aquisigdo critica e
criadora. E que consequentemente a conscientizagdo se da pelo contato direto com os meios
de produgao cultural da humanidade, ou seja, através da participacao desse processo criativo e
politico, o que consequentemente torna os sujeitos conscientes de sua capacidade para a luta
social. E ¢ no desenvolvimento desse processo que o sujeito alcanga sua libertagdo, que se
volta ao social, ao estar no mundo com o intuito de transforma-lo, de mudar o cenario de

opressao social.
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Em consonancia, ao considerar que a conscientizagdo ¢ o compromisso historico do
homem com a sociedade, Freire enfatiza que quanto mais o sujeito se insere criticamente na
sua realidade historica e cultural, mais ele vai compreendendo o seu meio, adquirindo
consciéncia sobre o mesmo e transformando-o, assim sua participacdo cada vez mais se
amplia, alcangando novos olhares e descobertas sobre o0 mundo, ou seja, a conscientizagdo ¢
alcancada com a atuagdo do sujeito no mundo, do descobrir o0 mundo a cada dia, de acordo
com suas constantes mudancgas e modificd-lo com o intuito de melhorar as relagdes complexas

entre os sujeitos e as classes sociais, € o poder que tanto oprime.

Seguindo esse processo de atuar na realidade, o que nos leva a compreender e se
conscientizar da necessidade positiva de mudancas, Freire atribui o papel da educagdo como
algo mais amplo do que a simples transferéncia ou depdsito de conteudos e do que a simples

constru¢do de valores morais e comportamentais impostos pela tradigao.

De tal modo afirma que o ato de alfabetizar ¢ conscientizar. E essa agdo tdo
imprescindivel para a formagdo humana, ndo vai se dar pela transferéncia ou deposito de
informacgodes, assim como bem faz o professor, mas sim como faz o coordenador, que nao
ensina, mas coordena a dindmica do grupo, através de informacgdes solicitadas pelos
integrantes deste grupo ou sugere possibilidades que propiciem a construcio e relagdo de si
mesmo com o mundo, aprendendo assim na relagdo com o grupo. Percebe-se a diferenca das

respectivas agdes do professor x coordenador na pratica pedagdgica proposta por Freire.

Enquanto na pratica “bancaria” da educagio, antidialogica por esséncia, por
isso, ndo comunicativa, o educador deposita no educando o contetido
programatico da educagdo, que ele mesmo elabora ou elaboram para ele, na
pratica problematizadora, dialdgica por exceléncia, este contetido, que jamais
¢ “depositado”, se organiza e se constitui na visdo de mundo dos educandos,
em que se encontram seus temas geradores. (FREIRE, 1987, p. 102)

Assim, a grande questdo € o educador possibilitar ao educando produzir suas proprias
impressdes do que vem sendo comunicado (parte e nasce de qualquer um do grupo), bem
como desenvolver uma pratica pedagodgica que ultrapasse contetidos obrigatérios a
organiza¢do programatica do sistema escolar, para que os educandos percebam a relagdo do
que ¢ visto na escola e a fungdo de todo esse processo para a sociedade, bem como se

percebam como sujeitos atuantes da sociedade, do mundo.
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Podemos constatar a aproximacao do processo de conscientizagdo e liberdade para os
autores através das palavras agdo-reflexdo-acdo, pois cada um, com seu método particular, por
meio do conhecimento da forma de ser, da realidade, do entendimento da importancia da
cultura e da arte e das experiéncias e vivéncias do ser humano, promove a consciéncia e torna-
se libertado para agir com suas agdes, sejam elas sempre transformadoras. Assim, concluindo
com algumas palavras de Freire, mas que sintetiza bem um ponto de convergéncia com
Cervantes e Boal. “[...] Afinal, minha presenca no mundo ndo ¢ a de quem a ele se adapta,
mas a de quem nele se insere. E a posigdo de que luta para nio ser apenas objeto, mas sujeito

também da histéria” (FREIRE, 2013, p. 53).

4. CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo possibilitou a reflexdo sobre a importancia de atuacdo dos
individuos como ser que cria, atua, altera, transforma as relagdes humanas e modifica o
mundo, bem como o personagem de Cervantes, Quijote uma referéncia aqui proposta pelo seu
posicionamento ético-politico de transformagdo social para pensar as agdes dos sujeitos
através dos ambitos teatral e educacional. Literatura, teatro e educagdo, além de realizarem
suas funcdes de questionar, provocar ¢ formar conhecimento, no contexto abordado,

enfatizaram um trabalho voltado para a mudanca social a partir dos sujeitos.

E possivel perceber que a personalidade de Quijote desperta no leitor a inquietude para
a renovagao do seu proprio eu, com o objetivo de transformar o mundo através das agdes do
sujeito pelo poder da arte teatral e da educa¢do. Como também, entre os mencionados autores
(Cervantes, Boal e Freire), existe uma ligagdo entre suas respectivas obras, no tocante a

consciéncia, autonomia, liberdade e a ética que se deseja construir no mundo.

Além disso, ¢ importante pontuar que o teatro aqui tratado e defendido por Boal ndo ¢é
um meio de entretenimento, bem como a educagdo proposta por Freire ndo é um treinamento
de decodificar tudo aquilo que for transferido, tampouco ¢ domesticacdo, ambos se perfazem

como posicionamento ético-politico diante da realidade.

Logo, os autores nos oferecem um reaprender, a ver o mundo e a nés mesmos, pois ao

tratar de questdes da humanidade, estes incentivam e motivam as pessoas a serem conscientes
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de si e a lutar contra as formas de opressoes, defendem agdes de cunho politico, igualitario,

transformador e libertador.

Com Cervantes, Boal e Freire comega a liberdade na literatura, no teatro e na
educagdo, pois Cervantes da vez ao leitor para interferir na obra, Boal de modo igual da voz
ao espectador para interferir na cena e Freire da a palavra ao aluno. Evidenciando deste modo
a importancia de desenvolver a consciéncia critica a partir do aprendizado de como usar a
inquietude do individuo para desenvolver a sua autonomia com o intuito de transformar a si
mesmo ¢ o mundo. Logo, o desejo de transformagdo para a constru¢do de um mundo melhor
se faz presente, porém como vimos a mudanga come¢a no mundo particular de cada um, no

intimo de cada sujeito.

LA OBRA CERVANTINA COMO PRECURSORA DE NUEVAS PERSPECTIVAS
EDUCACIONAIS: UM DIALOGO ENTRE LITERATURA, TEATRO Y EDUCACION

RESUMEN

El presente trabajo tiene como principal objetivo mostrar el personaje de Cervantes, Don
Quijote a través de sus acciones en la obra El ingenioso hidalgo Don Quijote de La Mancha,
como referencia de actuacion imprescindible y fundamental para reflexionarse sobre la
actuacion del individuo en la sociedad por los ambitos teatral y educacional, bien como
demostrar que el texto cervantino defiende ideales “defendidos” hasta hoy, ademas de
evidenciar el lugar del lector como fundamental, lo que permite desplegar nuevas relaciones
con el hacer teatro propuesto por Boal y con el actuar en la educacion propuesto por Freire,
incluso también demonstrar la idea principal que nortea estos tres ambitos y el punto de
aproximacion entre los mismos. Cuanto al embasamiento teorico principal para el estudio, se
pautard en la concepcion del Teatro del Oprimido de Augusto Boal presente en las obras: 4
estética do Oprimido (2009), y O arco iris do desejo: o método Boal de teatro e terapia
(1996) y en la propuesta de Educacion Libertadora de Paulo Freire, abordada en sus libros:
Pedagogia da autonomia (2013), y Pedagogia do oprimido (1987). Como consideracion final,
se puede percibir que los &mbitos aca tratados como indisociables para la formaciéon humana
proporcionan al ser humano a su propia comprension como ser que actla, altera las relaciones
humanas y modifica el mundo, bien como Quijote.

Palabras-clave: Don Quijote de La Mancha. Teatro del Oprimido. Educacion.
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