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“[...] se alguma relagao ha entre palavras
e sentidos, essa relacao é cultural”
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RESUMO

Com o advento do cinema e sua propagacao pelo mundo, a Sétima Arte tornou-se uma forma de
(re)criacdo de realidades, um meio que descreve a histéria e espelha o mundo. A pelicula
cinematogréfica € multimodal, sendo composta por sons, imagens, gestos, expressdes e cores, assim
havendo uma total relagéo das linguagens verbais e ndo verbais. E composta por representacédo de
sujeitos sociais que tém suas identidades moldadas a partir de diversas ideologias, elementos
sociais, culturais e histéricos, compreendendo uma pluralidade e entrecruzamento de vozes. A
linguagem, além de ser uma forma de expressdo de pensamento, também é interagéo, portanto, esta
pesquisa tem como interesse estudar o fendmeno linguistico da ambiguidade que ocorre na
lingua(gem), a partir do momento que os sujeitos sociais dela se apropriam e constroem enunciados
com diversos efeitos de sentido, ultrapassando as significagbes das palavras que em diversos
campos sao regidas apenas por padroes gramaticais. Diante disso, o estudo buscou respostas para a
seguinte questdo problema: de que maneira o fendmeno da ambiguidade se imp&e produtivo no
momento de atualizagao de sentidos nas linguagens multimodais e na constru¢ao de identidades dos
sujeitos sociais representados pela comédia cinematografica brasileira? A pesquisa objetivou
identificar, por meio dos estudos semanticos, como o fendmeno da ambiguidade se impde frente a
construgdo e atualizacdo de sentidos das diversas linguagens presentes na multimodalidade da
comédia brasileira. Metodologicamente, utilizou-se de uma base qualitativa para uma pesquisa
bibliografica e documental, em que foram selecionados textos tedricos, descritos e analisados, além
de quatro filmes nacionais de comédia: O concurso (2013); As aventuras de Agamenon (2011); O
auto da compadecida (2000); e Cilada.com (2011). A pesquisa justifica-se por ser de grande valia
para o contexto académico, por explorar as diversas significacées que 0s signos verbais e imagéticos
podem assumir entre 0s sujeitos sociais, além dos efeitos de sentido nas linguagens, entendendo
como o género multimodal filmico contribui para (re)construgdo de fatos do cotidiano e identidades
dos sujeitos sociais. Diante do exposto, a pesquisa revelou que apropriar-se da lingua(gem) e
construir enunciados nao se limita a buscar significados puramente dicionarizados, percebendo
apenas as organizagoes sintaticas das palavras, mas compreendendo que palavras e imagens estédo
em constantes transformacdes e mudancgas de sentido e que a multimodalidade é um fendbmeno que
contribui diretamente nestas atualizagcbes de sentidos estudados no ambito da semantica
contemporanea.

Palavras-chave: Ambiguidade. Multimodalidade. Comédia brasileira. Semantica.



ABSTRACT

With the advent of cinema and its spread throughout the world, Seventh Art has become a form of (re)
creation of realities, a medium that describes history and mirrors the world. The cinematographic film
is multimodal, being composed of sounds, images, gestures, expressions, colors, thus having a total
relation of the verbal and nonverbal languages. It is composed of representation of subjects that have
their identities shaped from diverse ideologies, social, cultural and historical elements, comprising a
plurality and cross-linking of voices. Language as well as being a form of expression of thought, is also
interaction, so this research has as interest to study linguistic phenomena that occur in the language
(gem) from the moment that the subjects of it appropriates and construct statements with different
effects of sense , surpassing the meanings of words that in several fields are governed only by
grammatical patterns. Therefore, this study sought answers to the following problem question: in what
way does the phenomenon of ambiguity impose itself productive in the moment of updating meanings
in the speeches and in the construction of identities of the subjects represented by the Brazilian
cinematographic comedy? The research aimed to identify, through semantic studies, how the
phenomenon of ambiguity imposes itself in the construction and updating of meanings of the various
languages present in the multimodality of Brazilian comedy. Methodologically, a qualitative basis was
used for a bibliographical and documentary research in which theoretical texts were selected,
described and analyzed, besides four national comedy films: The contest; The Adventures of
Agamemnon; The compassionate self; and Cilada.com. The research is justified because it is of great
value for the academic context, to explore the different meanings that the verbal and imaginary signs
can assume between the subjects, the effects of sense in the languages, trying to understand still how
the multimodal filmic genre contributes to ) construction of daily facts and identities of subjects. In view
of the above, the research revealed that appropriating the language (gem) and constructing utterances
is not limited to purely dictionary meanings, perceiving only the syntactic organizations of words, but
understanding that words and images are in constant transformation and sense and that multimodality
is a phenomenon that contributes directly in these updates of the effects of senses studies in the
scope of the contemporary semantics.

Keywords: Ambiguity. Multimodality. Brazilian comedy. Semantics.
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INTRODUCAO

O cinema é produto da modernidade, surge como um modo de contar a vida.
A linguagem cinematografica, a qual estda impregnada de sensacbes, desejos,
sentimentos, ideologias, tem o poder de projetar ficgdes, debater temas polémicos e
reviver o passado, buscando representar o humano numa tentativa de influenciar o
publico consumidor das cenas do cotidiano que atualiza.

Sabe-se o forte poder de comunicagdo e influéncia que o cinema,
universalmente, apresenta sobre o publico, em uma sociedade que valoriza cada
vez mais o visual. O género filmico € composto por uma linguagem multimodal, na
qual se inserem uma relacdo de imagens e sons. E texto performatico em que se
entrecruzam linguagens diversas. Disso decorre sua relevancia para o estudo da
linguagem e dos efeitos de sentido que se entrelacam em um texto digital.

Dentro do amplo campo cinematografico, destaca-se a comédia, género que
retrata assuntos da realidade social, na perspectiva do humor maldoso, critico,
malicioso, irbnico, em forma de protesto etc., mas que na maioria das producdes
humoristicas esta presente uma linguagem repleta de duplos sentidos, apresentando
ou nao, explicitamente, o objetivo central de sua mensagem, mas conduzindo cada
um a refletir e compreender ao seu modo acerca dos conteudos expostos.

A linguagem como principal meio de comunicagao, interacdo e socializagao
entre a sociedade, € um elemento que carrega identidades diversas. Assim, as
palavras enunciadas pelos sujeitos, de diferentes classes sociais, sdo compostas
por variadas nogdes de sentido. Portanto, € de grande valia compreender que a
linguagem vai além de simples estruturas frasais integradas de sentidos
dicionarizados. Imagens, sons, gestos, situagdes de producédo e conhecimentos de
mundo permitem inumeras interpretacdes sobre os enunciados.

Por meio de um estudo semantico, com énfase a luz da semantica cognitiva,
este trabalho tem por finalidade analisar a ambiguidade no texto multimodal e,
consequentemente, as diversas nocbdes de sentido que esse fendbmeno exerce
dentro da linguagem cinematografica em filmes nacionais de comédia. A partir da
contextualizagdo aqui exposta, propomo-nos refletir sobre algumas inquietagdes que
surgem quando se fala das variagdes de sentido ocorrentes no uso da linguagem,
quando produzida em diversos contextos de atualizagao dos sentidos, e sua relagao

com a performance visual, haja vista se tratar de um género de ficgdo
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eminentemente multimodal. Portanto, pretendemos responder as seguintes
questdes: de que maneira o fenbmeno da ambiguidade se impde produtivo no
momento de atualizagcdo de sentidos nas linguagens multimodais e na construgao de
identidades dos sujeitos sociais representados pela comédia cinematografica
brasileira?

Para responder as questdes problema de nosso estudo, destacamos o
seguinte objetivo central: identificar, por meio dos estudos seméanticos, como o
fendmeno da ambiguidade se impde frente a construgao e atualizagdo de sentidos
das diversas linguagens presentes na multimodalidade da comédia brasileira.
Especificamente, esperamos: abordar o uso do ambiguo, suas caracteristicas
semanticas e presenca na linguagem; refletir sobre a relagéo linguagem e produgao
cinematografica; abordar a relagédo entre locutor e interlocutor na cena enunciada, a
intencionalidade do falante e as significacbes contidas na mensagem; destacar
como construimos novas realidades e sentidos sobre a linguagem (falas, imagens,
palavras etc.), desde a organizagdo cognitiva de nossos espagos mentais por
influéncias sociais, histéricas, culturais e ideoldgicas, até podermos compreender e
interpretar as variadas nogdes de sentido presentes na linguagem cinematografica.

Para a realizagado e desenvolvimento deste trabalho, optamos pela pesquisa
qualitativa, bibliografica e documental, em que objetivamos observar, descrever e
interpretar o efeito da ambiguidade na linguagem componente do nosso corpus,
realizando uma comparacao interpretativa dos dados em diferentes fontes, a partir
das nossas compreensdes, buscando novas constru¢cdes de realidade sobre o que
foi coletado.

Partimos de leituras sobre lingua, linguagem, géneros textuais,
multimodalidade, cinema e comédia, bem como dos estudos semanticos,
enfatizando o fendmeno da ambiguidade. Em seguida, realizamos uma investigagao
para a seleta do corpus, composto por documentos audiovisuais: filmes recolhidos
através da ferramenta digital internet, principalmente do Youtube.

A escolha do corpus partiu de uma selecao de filmes nacionais de comédia,
para chegar a quatro escolhidos, buscando o material que mais se adequasse com
nossa pesquisa e apresentasse os melhores dados a serem coletados e analisados.
Desse modo, o corpus do nosso estudo é composto por quatro filmes: O concurso
(2013); O auto da compadecida (2000); As aventuras de Agamenon (2011);

Cilada.com (2011). As peliculas exploradas nesta pesquisa a partir da observagao e
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compreensao das significagbes negociadas para o acontecimento do texto
cinematografico.

Nos longa-metragens escolhidos, observamos as nog¢des de sentido da
linguagem quando utilizada em sua multimodalidade, analisando as diversas
significacbes de palavras e imagens. Foram definidos tais materiais por serem
constituidos de inumeros efeitos de sentido, provocando o humor a partir da
representacado de fatos do cotidiano: aspectos ambiguos em relagao a esteredtipos
fisicos de personagens; as diversas linguagens utilizadas; caracteristicas da traicéo
nas relagcbes familiares; questdes religiosas; as ideologias impostas nas falas de
sujeitos de distintas regides; entre outros fatores que serdo elencados ao longo do
trabalho. Tornando-se relevante pela extrema importancia de se refletir, analisar e
discutir a relagao entre palavra, imagem e sentidos no cinema brasileiro.

Para tanto, buscando um aprofundamento acerca da estrutura e histéria do
cinema e a comédia cinematografica, fundamentamos nossa pesquisa em
contribui¢cdes de tedricos como Kemp (2011), Santos (2002) e Xavier (1988). Para
compreendermos linguagens multimodais e géneros textuais, temos como principais
aportes tedricos Zumthor (2007), Rodrigues (2011), Marcuschi (2003; 2008), Araujo
(2012) etc. A respeito dos estudos semanticos e suas areas de pesquisa, como a
ambiguidade, estudamos Mussalin e Bentes (2001), Ferrarezi Jr. (2010) Guimaraes
(2002), Fiorin (2005), Gomes (2003) e Cangado (2013), a priori.

O texto fruto desta pesquisa esta dividido em trés capitulos. No capitulo |,
discorremos sobre os pressupostos tedricos que fundamentam o fenbmeno da
ambiguidade, homonimia e polissemia. No Capitulo Il, direcionamos nosso olhar
para o conjunto de textos que compdem o material de nossa analise, divididos nos
seguintes topicos: géneros textuais, multimodalidade, cinema e comédia
cinematografica. O Capitulo Il € destinado a apresentagéo, descrigdo e analise dos
quatro filmes que compdem o corpus de pesquisa. Finalmente, apresentamos as

Consideracgoes finais e Referéncias utilizadas para a realizagéo desse estudo.
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CAPITULO |

1 ESTUDOS SEMANTICOS

A lingua como sistema de signos com o passar do tempo sofre constantes
mudangas, ocorrendo transformagdes nas regras gramaticais, as quais a sociedade
deve sempre se adaptar. A seméantica é a area que busca compreender as diversas

significagdes ocorridas dentro da lingua.

A semantica propriamente dita comegou no séc. XIX com Michel
Bréal. Seméantica (semantiké téchne) é a “ciéncia das significagdes;
provém do verbo sémaind, “significar’ que, por sua vez, é derivado
de “séma” (sinal), em oposic¢ao a fonética, “ciéncia dos sons da fala”.
(BREAL, 1904 apud RECTOR & YUNES, 1980, p. 12)

Como existem os especificos sistemas de regras e signos para cada lingua,
em cada meio social estdo inseridos fatores extralinguisticos que afetam os
significados das palavras. Cangado (2013, p. 17) considera que “a Semantica € area
linguistica que focaliza no estudo do significado das palavras e das sentengas”.

Ainda de acordo com a autora:

A Linguistica assume que o falante de qualquer lingua possui
diferentes tipos de conhecimento em sua gramatica: o vocabulario
adquirido, como pronunciar as palavras, como construir as palavras,
como construir as sentengas, e como entender o significado das
palavras e das sentengas (CANCADO, 2013, p. 17).

O significado das palavras nao € algo estatico, e existem inimeros elementos
linguisticos que sdo meios de estudos para se analisar os diversos fenébmenos que
ocorrem nas palavras e nas construcdes dos enunciados. A semantica € a area que
busca investigar e explicar as diversas situagbes de utilizagdo da lingua. Como por

exemplo, se o falante profere as seguintes sentencgas:

(1) a — O fogo é extremamente gelado.

b — Eu vi o monstro do meu amigo.

Sao duas sentencas que sintaticamente sdo consideradas corretas, por terem

seus sujeitos, artigos, adjetivos, pronomes, bem definidos, mas tanto o falante
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quanto um interlocutor, sabe que a frase (1a) em um contexto real é algo impossivel,
pois € contraditorio, e a sentenga (1b) pode ter um duplo sentido no termo monstro,
ja que nao se sabe se o0 sujeito viu um monstro que o amigo tem, ou se ele chamou
seu colega de monstro, portanto, € necessario um estudo sobre o que esta nas
entrelinhas. E neste ponto que enfatizamos os estudos semanticos, a fim de analisar
também a ocorréncia de fatores extralinguisticos que sao relevantes para a
significagao na linguagem.

Cangado (2013, p. 18), em sua pesquisa sobre o fenbmeno semantico

ironia, traz o seguinte exemplo:

(2) a-Vocé quer um milhdo de ddlares sem fazer nada?
b. Nao!!! (responde o interlocutor, com uma entonagdo e uma expressao

facial que significam: claro que quero!)

Ao se deparar com a estrutura destas frases, conclui-se que o ndo no
enunciado (2b) estard negando o milhdo de ddlares oferecido por quem pronunciou
(2a). Portanto, o enunciado para ser compreendido devera ir além da sua
organizacao frasal, pois o ndo é irbnico, como enfatiza Gomes (2013, p 77), “nédo
sdo apenas informacgdes fornecidas pela gramatica que estdo ai envolvidas, mas,
principalmente, sdo informagdes provenientes de sistemas extragramaticais”, ou
seja, casos como a situagéo entre locutor e interlocutor € que determinardo o que
cada um quer dizer, a forma como a palavra esta sendo pronunciada.

Guimaraes (2002, p. 46), apoiando-se nas perspectivas de Benveniste, afirma
que “o modo semantico diz respeito a lingua enquanto produtora de mensagens.
Nao se trata de considerar a sucessao de unidades, mas de considerar o sentido
globalmente”, trata-se de compreender o que esta além da questdo puramente
linguistica, que estd inserido nas produgbes de enunciados. Desde que
internalizamos uma lingua, compreendemos os seus multiplos significados e
sentidos, e adaptamos as nossas diversas linguagens para o meio o qual estamos
inseridos. “O funcionamento seméntico € um pér em funcionamento a lingua, os
paradigmas da lingua” (GUIMARAES, 2002, p. 47).

Nesse sentido, na utilizagdo da linguagem para a produgao dos enunciados,

Araujo (2012, p. 162) aponta que:
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[...] a enunciagdo engloba todo o evento da interagdo verbal e seu
entorno, transformando-o em algo unico quanto a combinagéo dos
elementos constitutivos: os interlocutores, o horizonte espacial e
ideacional que compartilham, o material linguistico escolhido, a
entoacdo empregada, o momento histdrico, o propdsito da
comunicacgao etc. E uma ‘situacao de vida’.

Desde o momento que internalizamos e nos apropriamos da lingua do local
social em que estamos inseridos, nés a utilizamos como principal meio para a
interagdo social, nos adaptamos as diversas formas de ler e escrever, sobre as
implicaturas textuais, a partir das variadas linguagens que adquirimos ao longo do
tempo na construgdo de enunciados. Na interacdo em sociedade, no nosso
compartilhamento de ideias, utilizamos diferentes linguagens de acordo com os
interlocutores os quais interagimos, adaptamos nossas mensagens as situagdes de
mundo que elas estdo sendo produzidas.

Para Martellota (2010, p. 19), “cada grupo social tem um comportamento que
lhe é peculiar e isso vai se manifestar também na maneira de falar de seus
representantes: os cariocas ndo falam como os gauchos ou como os mineiros”. A
sociedade é extremamente heterogénea nos seus modos de se vestir, pensar, na
cultura, ideologias, crengas etc. e, consequentemente, na fala. Portanto, desde o
momento que ocorre nossa adaptacdo sobre a lingua, e a utilizamos, estaremos
agindo de acordo com as concepg¢des de Ferrarezi Jr. (2010, p. 65), o qual elucida
que “uma lingua natural € um sistema socializado e culturalmente determinado de
representacdo de mundos e seus eventos”.

As agbes praticadas pelo ser humano sado regidas de acordo com as
situacbes em que o mesmo possa estar, como um padre em uma igreja, o qual
provavelmente ira agir em tal local de acordo com seus principios morais. Ja um
cantor de Rock, na hora da sua apresentacao, tem a probabilidade praticamente
zero de conduzir uma santa missa durante o seu show. Desta mesma forma que
agimos de acordo com o meio, nossa adaptagcdo sobre a lingua e construgao de
enunciados é realizada a partir do contexto em que nos inserimos.

A forma de falar de um jornalista apresentador de um jornal televisivo difere
da situagdo como um grupo de amigos em uma mesa de bar conduz sua fala, ou um
juiz de direito constrdi seus enunciados em comparagdao com alguém que mora em
uma favela e esta adaptado as linguagens e girias de tal local. Uma mesma palavra

ou expressio utilizada por cada uma destas pessoas pode ter sentidos diversos,
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dependendo do contexto que é produzida. Como por exemplo, o enunciado A casa
caiu, pode ser utilizado pelo jornalista como uma informacdo de que houve o
desmoronamento de uma constru¢do, mas pronunciada por um delinquente, o
enunciado pode remeter a algo que deu errado e ele futuramente sofrera alguma
consequéncia ruim. Dito isto, nos apoiamos nas palavras de Ferrarezi Jr. (2013, p.

76), o qual propbde em seus estudos sobre a Semantica Cultural que:

Precisamos de um bom conhecimento da lingua em estudo (de sua
gramatica internalizada, de seu funcionamento) e da cultura que a
envolve (dos valores, dos principios de conduta, do conhecimento e
da visdo de mundo dos falantes etc.) [...] Devemos pressupor que os
sentidos sdo atribuidos as palavras ndo de forma aleatéria, segundo
a ‘boa vontade’ de cada falante, mas que existem principios
norteadores desse processo, tanto principios intralinguisticos (da
propria gramatica da lingua) como principios da relagédo entre a
lingua e a dimenséao extralinguistica (principios da relagao entre a
lingua e os demais fatos culturais).

Estes efeitos de sentido gerados pela lingua sdo ampliados pelos elementos
extralinguisticos que se constroem nos textos, ou seja, a algo que esta integrado a
lingua e vai além da significagdo dicionarizada das palavras. Cada ser humano
internaliza uma maneira propria de utilizar a lingua, construir seus enunciados, por
isso ela € algo em constante transformacé&o histérica, social, ideologica e cultural,
pois “a cultura de uma comunidade nao apenas interfere na atribuicido de sentidos a
uma palavra, mas interfere até na propria estrutura gramatical da lingua que ali é
falada” (FERRAREZI, 2013, p. 72). Lingua e sociedade devem ser vistas como um
elemento complexo, portanto, devemos perceber a linguagem na qualidade de
atividade humana, através da interacdo. “A lingua é vista como um modo de agir:
palavras, niveis, mudangas sao vistas como meras fun¢des das relagdes linguagem
situagdao” (GOMES, 2003, p. 125).

Quando se trata da lingua como instrumento estatico, puramente estrutural,
gramatical, sem considerar fatores extralinguisticos, nega-se a autonomia do sujeito
falante e ouvinte, e toda a realidade social que constitui e estdo integradas nas

palavras. Segundo Koch (2006, p. 10),

Nessa concepcao de lingua como cédigo — portanto, como mero
instrumento de comunicacdo — e de sujeito como (pre)determinado
pelo sistema, o texto é visto como simples produto da codificagao de
um emissor a ser decodificado pelo leitor/ouvinte, bastando a este,
para tanto, o conhecimento do codigo utilizado.
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Consequentemente, se o leitor produtor de enunciados se adapta a esta
concepgao de lingua, os conhecimentos de mundo de cada um, os efeitos de
sentido, as ideologias, transformagdes histéricas, sociais etc., é tudo negado. No

geral, ignora-se o que € atualizado pela linguagem. Para Koch (2006, p. 10),

[...] na concepcao interacional (dialdgica) da lingua, os sujeitos sao
vistos como atores/construtores sociais, sujeitos ativos que -
dialogicamente se constroem e s&o construidos no texto
considerando o proprio lugar da interacdo e da constituicdo dos
interlocutores.

A lingua ndo sendo vista como puramente linguistica, materializa-se pela
linguagem com o envolvimento de posigdes socioculturais de cada falante. Dessa
forma, os enunciados produzidos sao postos como elementos extralinguisticos, pois
como afirma Fernandes (2007, p. 23), “[...] é preciso sair do especificamente
linguistico, dirigir-se a outros espacgos, para procurar descobrir, descortinar, o que
esta entre a lingua e a fala, e fora delas”.

O sujeito deve se posicionar como falante e leitor reflexivo, capaz de captar
as diversas mensagens integradas a lingua, associar seus conhecimentos prévios e

sécio-cognitivos durante a construgao/atualizagcéo dos sentidos dos textos.

1.1 A SEMANTICA COGNITIVA

A significagdo sobre tudo o que cerca a nossa realidade é algo que gera
discussbes nas varias areas semanticas, pois € de extrema complexidade formar
uma ideia unica sobre de onde parte o significado das coisas a nossa volta e o
nosso entendimento acerca do que apreendemos, quando internalizamos as
diversas linguagens.

Para Fiorin (2005, p. 138), “as referéncias a situagbes externas a lingua
sugerem que os significados estdo de alguma forma ligados ao mundo, a algo que
tomamos (ou construimos), como independente da lingua”, ou seja, enquanto
algumas semanticas, como por exemplo, a formal, buscam estudar a relagao logica
da linguagem com a nossa realidade, para dela extrairmos significados e
interpretacéo das coisas, a semantica cognitiva traz uma perspectiva diferenciada.

Mussalim e Bentes (2001, p. 34) explicam que:
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A Semantica Cognitiva quer combater a idéia, de fato presente em
algumas abordagens formais, de que a linguagem esta numa relagéo
de correspondéncia direta com o mundo. O significado, se afirma na
Semantica Cognitiva, ndo tem nada a ver com a relacdo de
pareamento entre linguagem e mundo. Ao contrario, ele emerge de
dentro para fora, e por isto ele € motivado. A significacao linguistica
emerge de nossas significacbes corpéreas, dos movimentos de
NOssos corpos em interagdo com 0 meio que nos circunda.

Portanto, como apontam as autoras, a Semantica Cognitiva leva em
consideracao que o significado é algo experiencial, ou seja, corporeo, sendo fisico
e/ou mental.

Gomes (2003), em algumas de suas abordagens a respeito desta semantica,
fala sobre a natureza corporal-cinestésica, que se encaixa em modelos cognitivos
que fazemos de esquemas de imagens, servindo como base para internalizamos e
compreendermos o significado das coisas. A autora destaca a “origem-percurso-
meta”, uma ideia que para entendermos as coisas, através das nossas experiéncias
corporais com o meio, sobre algum objeto, por exemplo, temos um ponto de partida
sobre ele, um trajeto e um ponto de chegada, ideia que Mussalim e Bentes (2001)
vao chamar de “caminho”. Lenz (2013, p. 39) esclarece que “a maioria de nossos
conceitos espaciais deriva da forma como é nosso corpo € como ele funciona no
mundo. Compreendemos um corpo como um recipiente”.

Mussalim e Bentes (2001, p. 34) citam o exemplo da compreensédo que as
criangas tém sobre as primeiras imagens a sua volta. Inicialmente, a crianga ira se
mover varias vezes em dire¢gdo a alguma coisa (origem), movimentos que desperta
um esquema imagético cinestésico (uma memoaria de movimento), ou seja, havendo
um ponto de partida, em seguida, um percurso e, por fim, um ponto de chegada.

Para as autoras,

Esse esquema, que surge diretamente de nossa experiéncia
corpérea com o mundo, ancora o significado de nossas expressoes
linguisticas sobre o espago. Assim sendo, o significado lingulistico
nao € arbitrario, porque deriva de esquemas sensoério-motores. Sao,
portanto, as nossas agdes no mundo que nos permitem apreender
diretamente esquemas imagéticos espaciais e sdo esses esquemas
que dao significado as nossas expressoées linguisticas. (MUSSALIM
& BENTES, 2001, p. 34)
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O experiencial deve ser tomado no sentido amplo, considerando os elementos
sensorio-motores, emocionais, sociais e as capacidades inatas de cada um, pois “o
significado € uma questdo da cognicdo em geral, € ndo um fendbmeno pura ou
propriamente linguistico” (MUSSALIM & BENTES, 2001, p. 35). Portanto, com base
nas perspectivas da Semantica Cognitiva, percebemos que ndo serdo os
significados ja impostos na lingua que vao sempre e puramente atuar sobre as
pessoas, mas a razao e a integragao corporal com o meio € que vai projetar e extrair
imagens e os elementos que as compdem, e assim criar as significacdes acerca da
realidade em que estamos inseridos e das coisas que nos cercam. Como Perez
(2008, p. 95) define,

A representacao visual como fendmeno perceptivo e cognitivo é
produto de um estimulo luminoso aos nossos 6rgdos visuais, 0s
olhos. Aquilo que vemos € uma imagem mental formada no cérebro a
partir deste estimulo, sendo o aparato cognitivo, portanto,
responsavel pela interpretacéo do estimulo que nos chega.

Ao analisarmos um enunciado e/ou imagens a nossa volta, ndo criamos
conceitos sobre as coisas e compreendemos 0s objetos acerca da realidade ao
acaso, mas organizamos nossas leis mentais e realizamos interpretagdes a partir
das representagdes significativas que temos do mundo e as experiéncias fisicas e
sociais em determinados meios culturais, pois “a forma como interpretamos a nossa
relacdo e experiéncia com o mundo pode ser culturalmente determinada” (LENZ,

2013, p. 39). Seguindo esta perspectiva, de acordo com Gomes (2003, p. 91):

As estruturas conceituais sao significativas porque sao
corporalizadas, nascem das experiéncias de cada ser humano. Por
outro lado, a mente humana atua na criagdo de realidade no dominio
das instituicbes sociais. Os sistemas de todas as espécies existem
porque foram criados pelos seres humanos.

Por meio do nosso sistema cognitivo, compreendemos algo em funcao de
outros conceitos de mundo que ja temos internalizados. (Re)construimos realidades
e sentidos sobre os objetos a partir de experiéncias concretas, as quais, por meio da
percepcao, transferiram os novos significados para dominios abstratos da nossa
mente, pois, segundo os estudos de Gomes (2003), baseados nas contribuicbes de
Lakoff, uma das habilidades para a capacidade de conceitualizagdo consiste na

projecdo metaforica, a partir de estruturas conceituais no dominio fisico para
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estruturas conceituais no dominio abstrato. “Essa abordagem cognitiva da
significagdo pretende mostrar que os significados nas diferentes linguas ndo sao
nem arbitrarios nem previsiveis, mas sim motivados pela prépria natureza da
cognicao humana” (GOMES, 2003, p. 87).

Percebe-se que o modo como categorizamos e interpretamos a realidade,
parte da nossa interacdo em corpo e mente com o mundo no qual estamos
inseridos. Sendo assim, Lenz (2013, p. 40) enfatiza que "nossos raciocinios, nossa
compreensao de mundo e das experiéncias no mundo, bem como a maneira como
vivemos e agimos no mundo, estdo inerentemente relacionados a forma como
categorizamos". Para dar sentido e significado a algo, parte-se dos conhecimentos
prévios, pelos esquemas imagéticos que os individuos tém internalizado, para assim
identificarmos e categorizarmos todas as coisas que nos cerca, o que é certo ou

errado, o que é cada objeto, aquilo que nos faz bem ou néo etc.

1.2 AMBIGUIDADE E EFEITOS DE SENTIDO

Quando se fala de linguagem, seja oral ou escrita, um centro de discussao
que é gerado entre estudiosos e pesquisadores, € 0 que se considera como “certo”
ou “errado”, no momento que se utiliza a lingua. Pontos de vista ndo param de surgir
a respeito do que € uma linguagem correta ou ndo, pois devemos sempre nos
perguntar se a lingua é s6 gramatica, se um texto bem escrito deve valorizar apenas
a sintaxe, com palavras que sigam seu sentido literal, suas relagdes de
concordancia, subordinacao, ordem etc., ou se um enunciado € mais que isso.

Em nossa pesquisa, buscamos estudar a ocorréncia da ambiguidade na
linguagem cinematografica brasileira, além dos fendmenos da polissemia e
homonimia, expondo o que alguns pesquisadores diferem entre estas propriedades
da lingua(gem). Ferrarezi Jr. (2010, p. 241) explica que “podemos definir,
rigorosamente, ambiglidade como a possibilidade de atribuir mais de um sentido a
uma mesma sentenga em um mesmo contexto e cenario”.

Como exemplo inicial para discussao acerca dos duplos sentidos presentes
nas linguagens, transcrevemos um enunciado nosso escrito na parte inicial do
paragrafo anterior a este, “[...] € o que se considera como ‘certo’ ou ‘errado’, no
momento que se utiliza a lingua” (grifos nossos). Observemos este exemplo abaixo,

sendo analisado de forma mais detalhada:
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(3) No momento que utilizamos a lingua.

Se apds pronunciar este enunciado, isoladamente, gramaticalmente pela
disposicdo das palavras, apenas considerando a sintaxe, posso ser questionado,
pois estou me referindo a utilizagdo de que lingua? Pode ser a lingua como 6rgéao
muscular situado na boca, ou lingua como um sistema constituido por palavras,
regras, meio de interacdo etc. Como aponta Ferrarezi Jr. (2010, p. 79), “o sentido
nao pertence a organicidade da lingua, mas Ihe é externo”. Partimos, ent&o, para a
questdo semantica de onde estamos falando, e qual o meio contextual em que foi
inserido tal enunciado. Com base nesta exposicao, tomamos por base a ideia de
Tergolina (2014, p. 4):

Para compreender, o leitor deve fazer inferéncias, selecbes,
verificagdes, pois € assim que ele assume o papel de construtor de
sentidos. O sentido de um texto € construido na interacao sujeitos-
texto. As vezes, acreditamos que sabemos o significado de
determinada palavra, porém ao tentarmos estabelecé-lo ele nos foge,
isso ocorre pelo fato de, muitas vezes, o significado estabelecer-se a
partir de um determinado contexto.

A lingua como meio de interacdo de palavras, carregadas de multiplos
significados, apresenta, no momento da conversa socializada entre locutor e
interlocutor, enunciados que podem apresentar inumeras possibilidades de
combinagado, permitindo mais de uma interpretagcdo aos elementos do plano de
expressao. Esse é o fendmeno da ambiguidade, processo que representa o duplo
sentido dentro da lingua, ou seja, as palavras estdo além de sua significagao
dicionarizada, mais que simples termos limitados de sentidos, pois n&o visa apenas
a sua organizacao sintatica nas frases. Semanticamente, a linguagem é carregada
de diversas nogdes de sentido, os quais envolvem questdes de contextos culturais,
sociais, histéricos e ideoldgicos dos individuos envolvidos na interlocugéo.

A concretizagdo de um enunciado depende das suas condigdes de producao,
por quem e para quem € produzido, onde é enunciado e a época a qual é realizado
esse determinado acontecimento da linguagem. Observemos na sequéncia, um

caso de ambiguidade expresso em um enunciado, utilizado como exemplo:
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(4) No jogo historico entre Brasil e Alemanha, em disputa pela Copa do

Mundo, milhares assistiram a humilhacao alema.

Neste enunciado, se nao compreendemos o0 assunto tratado além das
entrelinhas, em rapida analise somos conduzidos a nos questionar sobre quem
sofreu a determinada humilhacdo. Ha ocorréncia de duplo sentido, pois a
organizacao sintatica das palavras leva a duas interpretagdes: fica a duvida se o
mundo assistiu a uma humilhagado que a Alemanha sofreu na Copa do Mundo, ou se
foi assistida uma humilhacdo causada pela sele¢gdo alema, assim, podem ocorrer
dois sentidos. Portanto, neste determinado caso, partimos para fatores semanticos,
“é necessario que se recorra ao processamento cognitivo da informagao contida no
enunciado ou termo vago, e isto ocorre por meio da intengao e inferéncias realizadas
pelo falante/ouvinte durante o ato comunicacional” (ROSSA, 2001, p. 22-23). Este
exemplo pode ser interpretado corretamente se compreendermos as palavras para
além dos fatores estruturais, considerando o contexto social e histérico em que
ocorreu determinado fato, e os individuos envolvidos no enunciado. Sabemos que a
Alemanha humilhou, e nao foi humilhada, por golear o Brasil por sete a um na Copa
do Mundo. Como aponta Fiorin (2005, p. 52), “uma sentenca pode ser ambigua
porque a sintaxe prevé diferentes possibilidades de combinagdo de palavras em
constituintes”.

Cangado (2013, p. 70) esclarece que “a ambiguidade €, geralmente, um
fendmeno semantico que aparece quando uma simples palavra ou um grupo de
palavras é associado a mais de um significado”. Um termo pode exercer varias
fungdes, dependendo do contexto enunciativo, expressar distintos sentidos, sendo
essa a principal caracteristica da ambiguidade, que pode ser utilizada de maneira
proposital ou inconsciente, por meio de um ato falho, o qual o sujeito falante e/ou
escritor expressa determinados enunciados com uma organizagdo sentencial
possivel a varias interpretagdes. Abaixo alguns exemplos citados por Cancado
(2013, p. 70):

(5) Eu estou indo para o banco, neste exato momento.
(6) Homens e mulheres competentes tém os melhores empregos.

(7) Todos os alunos comeram seis sanduiches.
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Os enunciados utilizados pela semanticista sdo exemplos de situacdes
linguisticas que confundem a mente de quem se atente a uma andlise mais
minuciosa, ja que, reafirmando a ideia da autora, ndo sabemos se o banco é
financeiro ou assento, se apenas homens e mulheres competentes tém os melhores
empregos, ou sé as mulheres competentes, e se todos os alunos comeram seis
sanduiches, ou seja, cada um comeu seis, ou todos juntos comeram 0s Unicos seis
sanduiches que tinha disponivel.

Nos exemplos acima percebemos um caso de ambiguidade sintatica, a
interpretacdo de duplo sentido nos enunciados ocorre por conta da organizagao
estrutural dos termos. Para um ouvinte fora deste contexto situacional da linguagem,
por exemplo, uma terceira pessoa que nao participou da atualizacido destas
expressoes, podera haver uma duvidosa compreensao, entdo para além da questao
sintatica, deve-se ir aos fatores extralinguisticos, externos a lingua. Com esta

exposigao, corroboramos com o pensamento de Rossa (2001, p. 40-41):

Supde-se que exista na mente do locutor uma interpretacao precisa
das palavras vagas, porém tal interpretacédo é adaptada a expectativa
do contexto do falante e do ouvinte. Aquilo que foi enunciado e
tornado manifesto ao ouvinte esta adaptado ao contexto, para que a
intencdo atribuida pelo falante (no seu enunciado) seja o mais
relevante possivel, possibilitando e proporcionando ao ouvinte a
escolha correta do sentido que devera atribuir as palavras vagas,
polissémicas ou ambiguas.

Portanto, havendo essa série de duplos sentidos, € por meio da situagao em
que estdo inseridos os sujeitos, no ato da fala entre locutor e interlocutor e o
contexto entre eles, que o ouvinte mentalmente ira fazer as referéncias daquelas
palavras.

Em meio ao que foi discutido no inicio deste tépico, quanto a ideia de alguns
autores considerarem a ambiguidade como um “problema da lingua”, esta
propriedade além de ser utilizada como fonte rica para determinados recursos
linguisticos, na construgdo de enunciados em varios meios de comunicagido, a
exemplo da comédia no cinema ou da publicidade, torna-se relevante afirmarmos
que ha algumas limitagdes sobre onde e de quais formas ela foi produzida.

As construgdes ambiguas, quando propositais, geralmente tém determinadas
finalidades, e em meio a isso, ha algo a mais nas entrelinhas desses enunciados, 0

qual ndo se deve considerar como erro, semanticamente falando, ja que, por
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exemplo, no cinema, na produgdo dos roteiros de algumas comédias que sao
repletas de textos irdnicos, temos a oportunidade de observar toda a performance
das personagens, a forma que a linguagem ambigua é pronunciada, as expressdes
etc. E entdo associarmos estas atualizacbes da linguagem a diversos fatores
extralinguisticos. Para Zumthor (2007, p. 31), “A performance realiza, concretiza, faz
passar algo que eu reconhego, da virtualidade a atualidade”, assim ela atualiza a
linguagem, concretizando uma acgao, as palavras enunciadas pelos interlocutores e
os sentidos que elas possuem integram-se as expressdes corporais dos sujeitos. De
forma geral, “performance se refere a um acontecimento oral e gestual” (ZUMTHOR,
2007, p. 38).

Para Cangado (2012, p. 19), “sao fatores extralinguisticos, como a entonagao
que o falante usa, a sua expresséo facial e, as vezes, até seus gestos; [0] campo da
prosodia, da expressao corporal etc.”. Mas esse fenémeno linguistico, tdo presente
em nosso meio, muitas vezes, tem sua construgao feita, principalmente, de forma
errbnea, quanto ao local e/ou por quem o mesmo foi produzido. Vejamos o exemplo

apresentado na Figura 1:

Figura 1: Citagdo ambigua na Revista Veja

mae, do peixe do meu pai e da
energia do povo brasileiro.”
" Gisele Biindchen, a top madel. na coluna
de Monica Bergamo, na Folha de S Paulo

Fonte: http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?aula=19918

“As condicdes de producao compreendem fundamentalmente os sujeitos e a
situagdo social. As palavras tém sentido em conformidade com as formacodes
ideoldgicas em que os sujeitos (interlocutores) se inscrevem” (FERNANDES, 2007,
p. 22). Com base nesta afirmac&o, por meio de uma analise mais detalhada,
percebe-se uma completa confusdo de sentidos promovida pela citacdo da top
model brasileira Gisele Bindchen, pois ndo se levando em consideragcédo o contexto

do que trata a noticia, fica a duvida se a modelo se refere a galinha que a mae fazia,
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ou chama a mae de galinha; se sente falta do peixe preparado pelo pai ou ele € um
‘cara peixe”, ndo no sentido de ser um animal, mas que em algumas partes do
Brasil, quando alguém se refere a outra pessoa com a seguinte fala: “E ai, meu
peixel”; significa que considera o sujeito um companheiro, amigo etc., e, o ultimo
efeito de sentido ocorrido na citagdo, € se a energia do povo brasileiro esta
significando forga, animagao, vigor, ou no sentido das energias renovaveis e nao
renovaveis, como leis da fisica. Portanto, nesta discussdo entra em questao fatores
contextuais e culturais para o entendimento destes enunciados.

Como aponta Ferrarezi Jr. (2010), vimos que pelo compartilhamento que os
falantes fazem de uma mesma lingua, percebe-se que os sentidos sdo construidos
socialmente e em meio a uma cultura, por uma sociedade que ja tem internalizado
em mente os significados das palavras, mas também como elas vao variar, ocorrer
efeitos de sentido, de acordo com a situagao social em que a lingua € empregada.
Lenz (2013, p. 33) enfatiza “que os aspectos culturais sao importantes na construgao
dos significados”.

Na citacdo da modelo, publicada em uma revista de grande influéncia, a Veja,
ultrapassa a questdo ambigua como meio para construgdo de sentidos que seja
permitido linguisticamente, ja que ai a ambiguidade foca principalmente no erro
cometido na disposigcao das palavras e pontuacgao, diferente da escrita de um roteiro
de comédia para o cinema que depois contara com a realizacdo performatica dos
atores que desenham cada cena.

Ja nos proximos exemplos, os efeitos de sentido tornam-se propositais, como
propaganda e marketing, para que possa atingir com um impacto maior sobre quem

realiza a leitura. Vejamos as Figuras 2, 3 e 4:

Figura 2: Ligue antes de atravessar para o outro lado

Fonte: http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?aula=29166
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Figura 3: Clientes nunca reclamam da Sinaf Figura 4: Comemoragéo da Sinaf
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Fonte: http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?aula=29166

Todos os exemplos sdo de umaempresa de funeraria, a SINAF, assisténcia
de protecdo a familia, a qual se utiliza fortemente dos duplos sentidos para criar
efeito de humor e uma imagem mais leve quando tratam de situagbes mais tristes,
clientes que procuram caixdes para entes queridos que vieram a falecer. Dessa
forma, tentando descarregar essa imagem mais forte sobre morte e o ganho de
dinheiro vir também a partir destas situagdes (a venda de caixdes), utilizam o
recurso de ambiguidade em seus anuncios, como é visto na Figura 2, na qual esta
situada um outdoor em frente a uma rua em que, provavelmente, passam varios
veiculos. Entdo, o enunciado Ligue antes de atravessar para o outro lado, pode
referir-se a atravessar a pista, de passar de uma calgada de pedestre a outra, mas
por levar em consideragdo a empresa que o produziu, esta no sentido de ligar e
comprar um caixao, antes de “ir para o outro lado”, ou seja, falecer e ir para algum
lugar ainda desconhecido.

Na Figura 3, a empresa afirma Nossos clientes nunca voltaram para reclamar,
reforcando, entdo, que seus produtos sao de boa qualidade por ndao haver nenhuma
queixa. No entanto, esta reclamacido que os "clientes" poderiam fazer perante a
empresa, através dos duplos sentidos utilizados no anuncio publicitario, sugere algo
ainda impossivel de acontecer, pois seriam depoimentos de uma clientela que
supostamente nunca poderia reclamar de seu proprio funeral.

Por ultimo, na Figura 4, o anuncio da empresa comemora 0s 25 anos neste
ramo de trabalho, de forma "diferente", visto que, uma firma que normalmente
costuma perder muita clientela tem muitas probabilidades de correr riscos de se
tornar um mercado escasso e chegar a falir. No entanto, a empresa expressa o
quanto é incrivel chegar aonde chegaram, perdendo um cliente atras do outro.

Ironicamente, realiza tal afirmacédo, novamente se utilizando dos duplos sentidos
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possiveis na atualizagdo da linguagem. Diante do exposto, temos em Cumpri (2012,

p. 69) que

A ambiguidade de um enunciado nao se confunde com o que o
linguista define como equivoco. Para ele, um enunciado ou é ou ndo
é ambiguo e a competéncia (fala) ndo pode permanecer na
indecisdo. E quando um enunciado € ambiguo, sua desambiguizacéo
suscita num contexto dado.

A analise realizada sobre a citacdo da modelo e dos anuncios publicitarios da
empresa SINAF sugere que suas finalidades sdo bem distintas, sendo proposital ou
nao. No texto jornalistico, em um anuncio publicitario, ou em um roteiro
cinematografico, mesmo provocando o riso, o efeito do duplo sentido € atualizado
mediante uma questao contextual, que permite realizar a atualizacao situacional da
linguagem. Como argumenta Cumpri (2012, p. 69), “todo enunciado interpretado
supde uma atividade complexa de desambiguizagao inconsciente e quando a
ambiguidade é reconhecida é porque a consciéncia é aflorada”. Por meio da
cognicdo somos conduzidos a construir todos os significados implicitos,
compreender o que os efeitos de sentido se referem, perceber qual o objetivo de

cada um e se foi proposital ou nao.

1.2.1 Homonimia e polissemia

Como ja foi discutido anteriormente, a ambiguidade, assim como os
fendbmenos que a envolvem, como é o caso da polissemia, e também, a homonimia,
as vezes sao consideradas pelas gramaticas normativas como falhas na lingua.
Cegalla (2008, p. 311), quando se refere ao conceito de homonimia, a0 mesmo
tempo revela sua opinido a respeito da ambiguidade, a expbée como um caso
defeituoso da lingua, ao afirmar que palavras homénimas sao determinadas s6 pelo
contexto, por possuirem mesmo som, as vezes mesma grafia, mas significacéo
diferente, as considerando entdo como casos ambiguos, uma deficiéncia dos
idiomas. Concordamos com a ideia de Ferrarezi Jr. (2010, p. 242), o qual redefine a

ambiguidade,

[...] ndo como uma falha de construgdo, mas como uma operagao em
que os interlocutores operam com sentidos dos sinais ou com
cenarios diferentes para um dado contexto. Ha de se observar,
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porém que a ambiglidade tem sido definida tradicionalmente como
uma ‘falha’ da comunicagdo, como um ‘vicio’. Isso ndo é correto: na
verdade, muitas vezes ela (ou seja, essa possibilidade de operagéo
dupla) é gerada propositalmente pelos interlocutores.

Eis que se formos seguir algumas ideias contrarias a esta de Ferrarezi, a
exemplo de algumas gramaticas normativas, como aponta o préprio Cegalla, a
respeito da ambiguidade, de esta ser uma falha linguistica, acaba-se, muitas vezes,
desconsiderando o meio situacional semantico para determinar palavras que se
encaixem nesse fendbmeno da lingua, pois contexto ndo é um elemento indissociavel
na construgédo do texto. Assim, torna-se uma discussdo ampla, se considerarmos 0s
duplos sentidos das palavras como “casos de deficiéncia da lingua”. Cangado (2013,

p. 65) elucida que:

Todo falante sabe que dar o significado das palavras nao € uma tarefa
facil. As vezes, pensamos que sabemos o significado de determinada
palavra, mas, quando tentamos estabelecé-lo exatamente, ele nos
foge. Isso se deve ao fato de o significado, na maioria das vezes,
estabelecer-se a partir de um determinado contexto.

Vejamos alguns exemplos de palavras homénimas, citadas por Cancado
(2012, p. 71):

(8) a. banco { instituicao financeira

- lugar em que se assenta
b. manga - fruta
{- parte do vestuario
(9) a. sexta { conceito abstrato referente a um dia da semana
b. cesta { objeto concreto para se colocar coisas
Observamos palavras idénticas quanto a escrita em (8), ou muito préximas,

em (9), as quais se ampliam pela gama de sentidos em situagdes que utilizam os

termos. Considerando apenas sua organizagdo sintatica, no enunciado, ndo sera
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suficiente para possiveis situacdes que ocorra duplos sentidos. “Existem as palavras
homdégrafas (8), com sentidos totalmente diferentes para a mesma grafia e o mesmo
som; e as homofonas, com sentidos totalmente diferentes para o mesmo som de
grafias diferentes (9)” (CANCADO, 2013, p. 71).

Ja foi discutido, em topicos anteriores, o fenbmeno da ambiguidade, mas vale
retomar a reflexdo que este é o fendmeno o qual ira tornar uma palavra ou toda a
expressao ambigua a partir da sua construgao e organizagao das palavras no texto,
por mais que a mesma, gramaticalmente, ndo apresente uma série de sentidos.

Para deixar mais claro, observemos o exemplo a seguir.

(10) O ledo matou uma zebra pulando de um rochedo.

Neste exemplo, observa-se mais de uma interpretagdo, pois no momento que
se enunciou que O ledo matou uma zebra apés um pulo, apés a interpretagao, o
leitor pode expressar duvidas se apenas o ledo pulou de um rochedo para matar
uma zebra, ou o ledo a atacou, apdés unicamente a zebra ter realizado o pulo. Entao,
0 que vale destacar é a palavra pulando, um verbo que apresenta apenas o sentido
de pular algo ou sobre alguma coisa, nao ha duplo sentido no seu léxico. Portanto, a
ambiguidade esta na disposi¢cado das palavras e pontuagao, ou seja, na organizagao
geral do enunciado, assim causando a dualidade de sentidos. Neste caso, se
quiséssemos retirar a ambiguidade, poderiamos reformular este texto das seguintes

maneiras:

Possibilidade 1: O ledo pulando de um rochedo, atacou a zebra.

Possibilidade 2: A zebra pulando de um rochedo, o ledo a atacou.

Ja “a homonimia ocorre quando os sentidos da palavra ambigua ndo sao
relacionados” (CANCADO, 2013, p. 71). Sao aquelas palavras que podem ser
idénticas, ou muito proximas, graficamente, ou na prondncia, mas que sao
completamente distintas, ndo sé no aspecto da linguagem, como a imagem fisica
também, pois no exemplo de Cangado em (9), quando se refere a sexta e cesta,
além de enorme distincdo de sentidos das duas, uma como um dia da semana, e
outra, um objeto utilizado para colocar coisas, existe a questdo imagético-cognitiva,

a sexta (dia) que é um termo abstrato, e cesta (objeto) que tem uma estrutura
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concreta sobre varias formas, podendo ser quadrada, circular, retangular etc. Ainda
com base nestes exemplos, podemos complementa-los com a palavra sesta que se
refere a um repouso apos a refeicao realizada no almoco.

Por fim, a “polissemia ocorre quando os possiveis sentidos da palavra
ambigua tém alguma relagéo entre si” (CANCADO, 2013, p. 72), ou seja, para esta
autora, as palavras polissémicas, diferente da homonimia, apresentam
caracteristicas que se aproximam muito, ndo so por ter mais de um sentido, como

também na imagem concreta delas. Observemos o exemplo destacado:

(11) pé: pé de cadeira, pé de mesa, pé de fruta, pé de pagina etc.
(CANCADO, 2013, p. 72)

Neste exemplo, segundo as concepg¢des da autora, a palavra pée é
polissémica por estar representando um mesmo sentido para todos os contextos dos
enunciados. Além do sentido dicionarizado para pé, ha também a imagem de pé
como base de algo.

Vejamos outros exemplos:

(12) Sera chocante e prejudicial a bomba que vai ser divulgada no jornal,
sobre a cidade.

(13) A bomba nuclear que explodira na cidade ira arrasar tudo.

Nos exemplos acima, o termo bomba é polissémico, porque além de ter a
mesma grafia, diferente da homonimia, em ambos os casos, esta se referindo a
sentidos proximos, em dois contextos e ocasides distintas. No enunciado 12 esta
como uma noticia, bomba como algo figurado, mas provavelmente se referindo a
algo ruim que recaira e prejudicara a cidade; e em 13 refere-se ao objeto concreto,
mas também tragico, que caira sobre a cidade. Portanto, o falante além de
pronunciar este termo no seu sentido mais usual, em 13, pela situagdo e
possibilidades que a palavra pode dispor para a criagdo do enunciado, o locutor
amplia os efeitos de sentido, o qual sera entendido pelos interlocutores a partir de
seus conhecimentos prévios, que irdo compreender além do sintatico da palavra,

mas também o social.
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Cangado (2013, p. 72) elucida que “para estabelecer a relagdo entre as
palavras polissémicas, usamos a nossa intuicdo de falante e, as vezes, 0s nossos
conhecimentos historicos a respeito dos itens lexicais”. Dito isto, temos no nosso
cognitivo o esquema de como € a imagem das coisas € o0 que elas significam.
Portanto, se nos depararmos com a palavra caixa em determinados contextos,
teremos a ideia de que apresenta duplos sentidos em diferentes situacdes, sendo
polissémica, porque € um termo que pode ter coincidéncia tanto na aparéncia, por
exemplo, sendo quadrado ou retangular, com tampa etc., como também na sua
significagdo, um objeto que armazena coisas, mudando, ou ndo, apenas o material:
uma caixa de agua, caixa de papeldo, caixa térmica, caixa de ferramentas.

Ainda a respeito da palavra caixa, lembramo-nos do famoso enunciado da
Caixa Econbmica Federal: “Wem pra Caixa vocé também!”. Ou seja, se utilizam da
palavra polissémica para criar um efeito de sentido nesta expressao, que seria de
virar um cliente da Caixa, metaforicamente ser mais um a juntar-se a outras pessoas
dentro de algo. Compreendemos que significa entrar para uma caixa, ndo no sentido
literal da palavra, mas sim compor o conjunto de clientes da empresa financeira que
iniciou seus servigos no Brasil concorrendo sentido com a caixa que guarda/poupa

dinheiro: miaeiro, cofrinho, porquinho...
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CAPITULO Il

2 GENEROS TEXTUAIS: A LINGUAGEM MULTIMODAL E AS MIDIAS DIGITAIS

Desde o momento que realizamos a compreensao de um texto, seja verbal ou
visual, devemos ter a perspectiva de que leitura ndo se limita a decodificagao,
entender o superficial, as questdes gramaticais, regradas e padronizadas impostas
nas palavras. Ler, compreender e interpretar € um processo que necessita o
envolvimento de fatores sociais, pois os conhecimentos prévios de mundo atuam de
forma direta sobre os textos com os quais nos deparamos. Para Marcuschi (2006, p.
64),

Ler é compreender, e compreender € um processo. Ao reagir a um
texto, o leitor produz sentidos, langando m&o do conhecimento
partilhado e de um conjunto de contextualizadores, seja do ponto de
vista textual, social ou cultural.

Nenhuma lingua é estatica, ndo segue um modelo unico de regras e estrutura
linguistica, assim como a sociedade ndo a utiliza da mesma forma, ja que as
situagcdes de mundo exigem adaptagdes das diversas linguagens para construir seus
textos. Muitos fatores estdo envolvidos na escrita, leitura e pronuncia das palavras,
como afirma Antunes (2006, p. 172 - 174), que “se considerem os elementos
linguisticos (todo o conjunto de palavras) e a gramatica (as normas que regulam a
combinagdo das palavras), elementos de textualizagcdo (coesdo, coeréncia,
intertextualidade, informatividade) e a situagdo em que o texto ocorre”.

Na producédo dos textos, seja ela realizada oralmente ou escrita, para haver a
organizacgao das atividades comunicativas das pessoas existem os géneros textuais.
Esses géneros compreendem agdes socio-discursivas para a materializagdo dos
textos nos diversos contextos em que ocorra a interagao social. Sdo estruturas que
compdem os textos orais ou escritos, como forma de organizar a lingua de acordo
com sua modalidade textual, formas que dependem da situagcdo de producéo e o
meio em que é produzido. Nessa perspectiva, Marcuschi (2003, p. 20) explica que

0s géneros textuais,

[...] caracterizam-se muito mais por suas fungdes comunicativas, e
institucionais do que suas peculiaridades linguisticas e estruturais.
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Sao de dificil definicdo formal, devendo ser contemplados em seus
usos e condicionamentos socio-pragmaticos caracterizados como
praticas socio-discursivas.

Como afirmado inicialmente, a lingua n&o se limita apenas a gramatica e ler
um texto vai além de compreender a superficialidade dos enunciados, dos
significados dicionarizados das palavras, mas ter a percepgao sobre as entrelinhas,
um senso critico quanto ao contexto social, cultural, época e interlocutores que estao
envolvidos dentro de um texto. A produgdo escrita também nao deve ser vista
apenas como um seguimento da formalidade, o “bem escrever’, segundo a norma
culta, o qual tantas vezes limita os efeitos de sentido presentes nas construgbes de
enunciados, por negar a ampliagcédo de significacdo das palavras, para além de seus
significados dicionarizados.

Os géneros textuais estdo integrados a lingua, e sao indispensaveis na
interagéo entre as pessoas, dessa forma, a lingua deve ser percebida mais que uma
forma estruturalmente semantica, sintatica e morfolégica, mas a qual se configura
um meio que se inserem inumeros fatores extralinguisticos, ou seja, as regras
gramaticais, a organizacdo de palavras de um texto, suas significacbes
dicionarizadas, questdes ortograficas, sdo elementos textuais apenas superficiais.

Para por a lingua em funcionamento, necessita adequar-se ao contexto
textual em que esta inserida, desde quando nos deparamos com um livro didatico
escolar, o qual compreende fortemente um ensino tradicional, regrado e padronizado
sobre a lingua, até os diversos outros meios de comunicagdo, como um texto de
uma entrevista, a escrita de um depoimento no Facebook, uma carta para um amigo
préximo ou para o presidente, uma piada, um poema, uma fabula, uma monografia,
um roteiro de cinema etc. Assim s&o inseridos os géneros textuais, compreendendo
as diversas nog¢des de uso que fazemos, a partir das situagdes e necessidades.

Nessa concepcgao se faz relevante perceber que ndo € apenas a nogao
puramente gramatical que rege toda a estrutura linguistica, pois o extralinguistico
sempre sera um recurso indispensavel, e isto deve ser visto desde nossa base

enquanto leitores e produtores de texto, como aponta Araujo (2012, p. 160):

A gramatica enquanto compéndio € um livro de referéncia, como o
dicionario também o é, e ndo um livro didatico. Sua fungao é registrar
convengdes de uma lingua num determinado momento e local,
indicando parametros que podem ser consultados quando houver
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necessidade. A questdo é que para desenvolver a competéncia
comunicativa do estudante n&do basta repetir tais pardmetros, regras
ou definicbes, mas é preciso confronta-lo com situagdes de usos da
lingua e efeitos de sentido, dimensbes que estdo fora da algada
dessa nocao de gramatica.

Seja no ambito escolar, académico, de mundo etc., adaptamos as nossas
linguagens aos meios sociais diversos, e os géneros textuais sao suportes de
extrema importdncia que suprem as nossas necessidades de construgdo de
enunciados. A produgao textual realizada a partir desta separagao e distribuicdo em
géneros “tem como correlato a préopria organizagdo da sociedade, o que nos faz
pensar no estudo socio-historico dos géneros textuais como uma das maneiras de
entender o proprio funcionamento social da lingua” (MARCUSCHI, 2008, p. 208).

Como a lingua se transforma constantemente no passar dos anos, os géneros
textuais também evoluem e com o tempo cada vez mais géneros tém sido criados,
ampliando ainda mais os meios de comunicagdo e construgcdo de sentidos. A
globalizacdo da midia tem servido fortemente para essa ampliagdo, como argumenta
Marcuschi (2003, p. 20), que “nos ultimos dois séculos foram as novas tecnologias,
em especial as ligadas a area da comunicagdo, que propiciaram o surgimento de
novos géneros textuais”.

Eles estdo presentes em multiplos suportes tecnoldgicos, caso do cinema,
local de inumeras formas de linguagens, amplo meio de comunicagéo, que permite a
utilizagcado de diversos outros géneros, que parte desde o escrito ao oral, em um
Unico meio midiatico, para a atividade interativa e comunicativa. “E nesse contexto
que os géneros textuais se constituem como agdes sdcio-discursivas para agir sobre
o mundo e dizer o mundo, constituindo-o de algum modo” (MARCUSCHI, 2003, p.
22). Ainda nos detendo sobre estas perspectivas do surgimento e ampliacdo de
diversos géneros textuais, como na area da midia, Marcuschi (2003, p. 19) elucida

que:

Hoje, em plena fase da denominada cultura eletrbnica, com o
telefone, o gravador, o radio, a TV e, particularmente o computador
pessoal e sua aplicacdo mais notavel, a internet, presenciamos uma
explosdo de novos géneros e novas formas de comunicacao, tanto
na oralidade como na escrita.

Ainda para Marcuschi (2003, p. 29), “quando dominamos um género textual,

nao dominamos uma forma linguistica e sim uma forma de realizar linguisticamente
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objetivos especificos em situagbes sociais particulares”. Portanto, os géneros
textuais sao instrumentos que sempre irdo compreender a construcido e
materializagdo dos textos nos diversos contextos comunicativos e interativos,
servindo como suporte para nos determos sobre a lingua de acordo com o contexto
situacional, sobre o0 qué, como e para quem se pretendeu construir nossos textos,
assim realizando a atualizagdo da linguagem com perspectivas socioculturais, os
efeitos de sentido, compreendendo época, o meio e os diversos interlocutores que

se apropriam da lingua.

2.1 LINGUAGENS MULTIMODAIS

Desde o enorme crescimento e ampliagdo das midias digitais, com o avango
das tecnologias, € percebido o quanto as linguagens audios-visuais cada vez mais
estdo sendo exploradas e ganharam espaco.

A linguagem é multimodal, além de palavras, € gesto, entoagéo, expressao,
som, imagem, isto &, performance, portanto, ndo ha como fugir dos inumeros efeitos
de sentido promovidos por essa diversas modalidades de linguagem. Deve-se
perceber a linguagem como uma pluralidade de possibilidades em que a gramatica
figue apenas como uma base de sistematizacdo da lingua. Dessa forma, Vieira e

Silvestre (2015, p. 43) explicam que:

[...] a composicao textual multimodal tem alimentado as praticas
sociais, cuja riqueza de modos de representagao utilizados incluem
desde imagens, até cores, movimento, som e escrita, haja vista a
existéncia frequente de evento hibridos de letramentos, constituidos
por composi¢cdes com linguagem verbal, com linguagem visual e com
linguagem corporal.

Os géneros midiaticos trazem a possibilidade de serem explorados diversos
fatores extralinguisticos, pois sdo multifacetados, compostos por linguagens textual-
audio-visual. As formas de interagir e comunicar nao se restringem apenas a fala ou
texto escrito, pois quase tudo o que esta a nossa volta comunica de algum jeito, seja

abstrato ou concreto. Para Rodrigues (2011, p. 51):

Somos seres que, como camaledes, mudamos para atender ao
chamado da ocasido e garantir a efetiva permanéncia entre as
matérias que sdo diversas, mas que por suas propriedades se
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fundem, solidariamente, em um so6 corpo, visivel, a partir dos olhos,
dos ouvidos, do nariz, do toque e do paladar, isto é, através dos
sentidos. Porque sendo matéria possui forma, cor, odor, tom, sabor e
realiza uma performance.

Temos como exemplo as cores, como a definigdo que, geralmente, o ser
humano da a cor branca de ser leve e da paz; o preto ser algo sombrio, sério, o luto;
vermelho remeter ao “quente”, sedutor; rosa ao “feminina” etc. Dessa forma,
compreendemos que além dos aspectos visuais, ha os fatores gestuais, visuais e de
entoagao, pois podemos comunicar com diferentes olhares, posi¢des corporal, a
forma de pronunciarmos um enunciado de acordo com o sentimento que queremos
expressar e nossas experiéncias sociocognitivas. E se ndo haver a visualizagao das
coisas, por meio do nosso sistema auditivo ou nosso toque sobre os objetos
concretos, o formato e moldura deles também sdo meios de informagao. Para
Zumthor (2007, p. 81), “nossos ‘sentidos’, na significacdo mais corporal da palavra, a
visdo, a audigdo, ndo somente as ferramentas de registro, sdo O6rgédos de
conhecimento”.

Conforme apontam Vieira e Silvestre (2015, p. 45):

Em contextos multimodais, as imagens transformam-se em
referéncias diretas ou indiretas da realidade fisica e social, sendo
necessaria uma escolha seletiva, tendo em vista que as sociedades
usam imagens como um modo de legitimar argumentos e fatos
descritos, entretanto ndo podemos ignorar que as imagens usadas
pelas diversas midias contribuem com a identificacdo das formagdes
ideoldgicas construidas nesses diferentes espagos midiaticos.

E neste contexto da linguagem multimodal que se destaca a forte presenca da
performance dos sujeitos em meio aos géneros da midia, como o proprio cinema, 0s
quais atuam e comunicam desde uma palavra pronunciada a roupa utilizada. Assim,
para Zumthor (2007, p. 67), “a performance é ato de presenga no mundo. Nela o
mundo esta presente. Assim nao se pode falar de maneira perfeitamente univoca”.

O ser humano, como sujeito heterogéneo, é carregado de ideologias,
aspectos culturais diversos. Dessa forma, as diversas linguagens e suas
multimodalidades se integram a cada um, conforme argumenta Perez (2008, p. 214):
“a linguagem impregna o pensamento, nos possibilitando criar realidades diferentes
a todo instante” e, seja proposital ou ndo, a totalidade do sujeito e do mundo, sao

centros de informagao, comunicacgéo e interagado socioideoldgicas.
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2.2 O CINEMA

Os estudos sobre o género filmico, ou a sétima arte, e a midia em geral, tém
nos ultimos anos se ampliado, sendo que vimos proliferar diversas criticas,
principalmente advindas de estudos culturais, sobre a TV e o Cinema como
elementos influenciadores, definidores e cooperadores de comportamentos,
modelos, esteredtipos etc. Segundo Kemp (2011, p. 6-7), “a disseminagdo do
entretenimento doméstico, aliada ao amadurecimento dos estudos sobre cinema,
criou uma demanda maciga por obras de referéncia confiaveis, escritas de forma
clara e sem jargdes, acerca da historia do cinema”.

A partir das primeiras produgdes cinematograficas, com os pioneiros Irméos
Lumiére, no cinema mudo e preto e branco, até os dias atuais, com toda a evolucao
tecnolégica, algo que sempre tem permanecido com o passar de tantas décadas € a
possibilidade de recriar realidades sociais e historicas. “O cinema criou e alimentou,
ao mesmo tempo, um apetite pelo espetaculo, oferecendo a oportunidade de se
recriar o passado, reimaginar o presente e visualizar o futuro” (KEMP, 2011, p. 16).

Com o passar dos anos, vimos surgirem inumeros géneros cinematograficos,
desde o mais fantasioso, passando por géneros muitas vezes criticos e irdnicos,
como o0 caso da comédia que aborda fatos cotidianos do mundo, de forma
sarcastica, possibilitando cada vez mais estudos sobre essa midia multimodal.

Para Castro (2015, p.11), “qualquer filme é carregado de intencionalidade — o
que tem relagdo com a formacéo cultural, politica, ética e social dos sujeitos”. A era
do cinema provocou grandes impactos no meio social, por poder trazer uma visao
ampla do que o mundo viveu desde épocas passadas, e vive atualmente, podendo
ser considerada uma das formas de arte mais completa, por sua estrutura, estética,
as varias linguagens abordadas, como o som, a imagem, performance etc., e
também por conter fatores contextuais, a historicidade e situagdes relacionadas a
vida cotidiana.

Desde a criagao do cinema na Europa e a disseminacgao desta arte por todo o
mundo, o género filmico, além de uma manifestag&o artistica, tem sido uma midia de
extrema riqueza ndo s6 na questdo econbmica, mas também, seguindo as palavras
de Kemp (2011), como propaganda e liberdade de expressdo, a exemplo de

Hollywood, que lucrou muito com a Segunda Guerra Mundial. E um meio no qual se
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podem denunciar os problemas vividos pela sociedade, como fez um dos maiores
cineastas americanos da histéria, o comediante Charlie Chaplin. Por meio de um
talento inigualavel, com condi¢cdes nao tao favoraveis para a sua época, através das
telas do cinema, nos mostrou de forma sarcastica varios temas criticos através de
suas comédias, o que foi e 0 que se tornou a sociedade. De acordo com Santos
(2002, p. 111),

O cinema nao seria, apenas, mecanicamente a imagem e o som,
mas a jungdo de ambos; ou entdo sé a imagem, como forma
reverenciadora do filme mudo, que defendia Chaplin, e também
acrescido de um verdadeiro conjunto de valores morais e estéticos
préprios a arte

Através do cinema, por meio dos tantos temas criticos que sao explorados
nesta arte, o espectador tem a oportunidade de perceber algumas realidades do dia
a dia: ampliar a mente sobre 0 que se imagina que ocorreu e ocorre ao redor do
mundo, fazendo-nos refletir de forma mais critica, com base no que é e como sao
reproduzidos certos temas recorrentes. Diante disso, Santos (2002, p. 111) afirma

que:

A reflexdo humana, re/criadora de fatos/mitos e a consequente
relagcdo contemplativa do espectador com a obra, sob um padréo de
leitura estética, certamente tera sido o momento maximo e de
sublimagao que possa acontecer a partir da arte cénica aglutinada de
multiplos valores.

by

O cinema esta intimamente ligado a imaginagcdo das pessoas. Ele pode
(re)construir fatos, transformar a maneira de se ler a histéria. O advento do cinema
criou a possibilidade de fazermos uma leitura “imaginada” da sociedade e da
histéria, na qual tudo estaria ao alcance do nosso olhar. A possibilidade de olhar
com os olhos do presente tornou-se possivel. Seguindo esta concepcgao, Xavier
(1988, p. 370) expoe:

Na ficgdo cinematografica, junto com a camera estou em toda a
parte, em nenhum lugar, em todos os cantos, ao lado dos
personagens, mas sem preencher espagos, sem ter presenca
reconhecida. Em suma, o olhar do cinema é um olhar sem corpo. Por
isso mesmo ubiquo, onividente. ldentificado com esse olhar, eu
espectador tenho o prazer do olhar que nao esta situado, nao esta
ancorado, vejo muito mais e melhor.
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Na sala de projecéo, o espectador se transmuta nos protagonistas do filme
que ele assiste, toma para si o corpo e alma de seus herdis, e com isso, pode viajar
no tempo e no espago, sem correr qualquer risco. O cinema passa a ser uma das
mais, ou a mais perfeita “imitacdo da vida”, onde idealizamos a realidade e vemos

nossos sentimentos mais intimos por meio de imagens e sons.

2.2.1 A Comédia cinematografica

Segundo Kemp (2011, p. 13), a respeito da era cinematografica,

[...] € possivel acreditar que o século XXI seja uma espécie de era de
ouro para os cinéfilos. O desenvolvimento do video, dos DVDs e dos
downloads permite que mais tesouros do cinema mundial do
passado e do presente estejam acessiveis do que em qualquer outro
momento.

Ha inumeros fatos que comprovam o quanto a era cinematografica tem
crescido ndo s6 no meio artistico, como uma fonte para o profissionalismo, mas
também no académico, através dos inumeros pesquisadores que tém se detido e
estendido conceitos sobre esta arte.

A criacdo dos diversos géneros cinematograficos possibilita ainda mais as
areas de estudos se deterem de forma mais especifica e detalhada sobre as tantas
possibilidades de pesquisa dentro do cinema. Portanto, seguindo ideia inicial deste
trabalho, temos como foco o género comédia, analisando-o de forma mais minuciosa
a partir das fundamentagdes, principalmente, de Kemp (2011).

A comédia pode ser classificada como um dos géneros mais complexos de
ser realizada, ndo sé atualmente, mas, principalmente, desde a época do cinema
mudo, com todas as dificuldades para fazer um publico sorrir, compreender uma
piada ambigua, uma ironia, apenas através de gestos, expressdes faciais e algumas
vezes, por meio de letreiros (legendas). “A comédia muda, embora basicamente
associada somente aos astros de sua ‘era de ouro’, como Charlie Chaplin (1889-
1977) e Buster Keaton (1895-1966), foi na verdade um dos primeiros e mais
populares géneros do cinema (KEMP, 2011, p. 62).

Ainda de acordo com Kemp (2011, p. 62), “durante a era do cinema mudo, foi

na Europa que a comédia comegou a desenvolver a légica e a forma que assumiria
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nos anos 1920”. Este tipo de cinema (mudo) se tornara ja um grande sucesso em
meio a sociedade, a qual estava acostumada com toda a sua forma estrutural, e por
mais que fossem poucos os atores comediantes que conseguiam conquistar um
publico, o sucesso dos filmes cédmicos ndao paravam de crescer, principalmente com
atores como Chaplin que retratava “a realidade nua e crua” do que estava ocorrendo
atualmente no mundo, com criticas tao fortes e cobmicas ao mesmo tempo, como diz
o antigo ditado, “era rir, para nao chorar’, pelos acontecimentos da época, a
exemplo das suas imitagdes em um de seus filmes, sobre o ditador Hitler, durante a
segunda guerra mundial. E com a chegada do som aos filmes que ocorre um
impacto no meio cinematografico, afetando de forma mais forte a maioria dos

comediantes. Nas palavras de Kemp (2011, p. 126):

Quando os filmes falados substituiram o cinema mudo na década de
1930, os comediantes tomaram atitudes radicais para se adaptar as
novas possibilidades. A tradigao inaugurada por Mack Sennett (1880-
1960) de comédia fisica e pasteldao foi transformada em uma
coreografia verbal em que um ator interpretava o personagem ‘sério’
enquanto o outro desfiava as piadas.

Foi o comeco de uma nova era para a comédia, e para os comediantes,
adaptar-se a esse novo meio tecnolégico no cinema. Kemp (2011, p. 63) expde que
“a chegada do som alterou de forma radical a carreira de muitos atores da comédia
muda. Chaplin resistiu aos filmes com dialogos até 1940, com O grande ditador,
preferindo usar efeitos sonoros em filmes como Tempos modernos (1936)”. Por mais
dificuldades que se encontrassem com essa nova fase do cinema, a esséncia do
cdmico nao se perdeu.

Atualmente, vemos o quanto a comédia tem se propagado pelo mundo inteiro,
o Brasil tem crescido como um dos maiores produtores de filmes da América Latina,
em diversos géneros cinematograficos, como o cdmico, desde produgdes para um
publico mais livre, retratando situacdes e casos da vida cotidiana, com producgdes
que interpretam grandes obras literarias, a exemplo de O auto da compadecida, até
filmes que carregam um humor mais negro, erotico, fortemente critico, os quais,
muitas vezes, buscam atingir determinado publico.

A linguagem deve ser vista como multimodal, e € gracas a diversos fatores
inseridos na lingua que na comédia ocorre, por exemplo, a ambiguidade e ironia,

compreendendo a ocorréncia dos efeitos de sentido na atualizagdo das linguagens,
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explorando a riqueza das palavras, sons e imagens, e suas possibilidades de
multiplos sentidos, os fatores sociais e culturais que as envolvem e as mensagens
explicitas e implicitas que carregam.

A comédia no cinema tem esse poder de retratar a realidade cotidiana de
forma ambigua, critica, irbnica, maldosa etc., indo além da palavra escrita, mas
representando, também, a imagem de determinados sujeitos e/ou fatos e o contexto
historico-social que os envolvem. Aspectos que sado transmitidos ao interlocutor e
cada um, a partir de seus conhecimentos de mundo, captam e buscam compreender
as diversas significagdes contidas nas mensagens. Portanto, o género filmico, e a
sua expressividade cédmica, ampliam mais ainda a valorizagéo e riqueza de ambos,
explorando-se o texto multimodal, e também compreendendo que fatores sociais,
historicos e culturais tém influéncias na producdo dos textos e atualizagdo da
linguagem, para assim criar os diversos efeitos de sentido nesse género filmico

chamado comédia.
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CAPITULO Il

3 REPRESENTAGAO IDENTITARIA NA COMEDIA CINEMATOGRAFICA BRASILEIRA

Neste capitulo, realizamos a descricdo e analise dos quatro filmes que
compdem nosso corpus: O auto da compadecida; Cilada.com; As aventuras de
Agamenom; e O concurso. Observamos elementos linguisticos e extralinguisticos
que compdem as cenas enunciadas, a utilizagao de recursos verbais e nao verbais
que corroboram para a representacido das situacdes histérico-sociais utilizadas pelo
cinema para gerar efeitos de sentido em género de ficgao.

Em nosso estudo foi possivel perceber que, no cinema, o recurso do audio e
da imagem possibilita uma ampliagdo do uso de linguagens, explorando-se a
multimodalidade e utilizando-se dos fatores sociais, ideoldgicos, histéricos,
situacionais etc., que intrinsecamente influenciam na atualizagcdo dos efeitos de

sentido que aludem do género filmico.

3.1 MULHER E SEXISMO: UM ESTEREOTIPO SOCIO-CULTURAL

O filme O Auto da Compadecida (2000), desenvolvido no sertdo paraibano,
explora descrigdes e caracteristicas das ambientagdes e sujeitos nordestinos. Traz
as aventuras de dois personagens principais, Jodo Grilo (Matheus Nachtergale), um
sertanejo mentiroso e esperto, e Chico (Selton Mello), o maior covarde da regiao.
Sao abordados aspectos religiosos, culturais, familiares, tais como a traigdo e o
amor verdadeiro, o religioso corrupto etc.

Inicialmente, foram analisadas cenas que envolvem a religido, algo fortemente
cultuado no Nordeste, por uma sociedade que em grande parte tem fortes crengas e
fé religiosa. As imagens e os dialogos presentes nelas servirdo como ponto de
partida para o entendimento e analise de cenas posteriores, que trazem referéncias
sobre a imagem da mulher, explorando o lado sexista feminino, seja de forma mais
amenizada ou pejorativa.

Na cena da Figura 5, que veremos a seguir, Jodo Grilo e Chico tentam
convencer o padre a benzer uma cachorra que estava a ponto de morrer, e o padre
se recusa, afirmando que isso é contra os valores morais da Igreja. Logo apés

(Figura 6), Jodo Grilo saindo da Igreja grita “(...) uma coisa € benzer o motor do
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Major Antonio Moraes, outra coisa €& benzer a cachorra, do MAJOR ANTONIO
MORAES” (Figura 6), com uma entoagdo mais forte no momento que pronuncia a
quem pertence a cachorra e virando o pescogo para que a voz se propague melhor.
Dessa forma, compreendemos o fendbmeno da repeticdo das palavras que serve
como énfase no recurso de multimodalidade: entonagéo. Esta “agdo linguistica é,
portanto, uma acado realizada intencionalmente: o sujeito, ao dizer o que diz, tem
certas intengbes e quer que pelo menos algumas dessas intengbes sejam
percebidas pelo seu interlocutor” (OLIVEIRA, 2014, p. 17).

Figura 5: Padre se recusa a benzer Figura 6: Jodo Grilo convencendo
0 padre a benzer a cachorra

uma cachorra doente

A personagem, além de realizar a sua expressao corporal de olhar para tras e
aumentar o tom de voz, utiliza do seu poder de argumentagdo para convencer, pois
apos realizar tal fala, o padre com certo receio e medo do Major, diz que ira benzer a

cachorra (Figura 7).

Figura 7: O padre concorda em benzer a cachorra
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O sentido utilizado pelas personagens para o termo cachorra é o mesmo,
sabendo que estdo se referindo a um animal. Seguindo o contexto desta situagao,
nas cenas seguintes (Figuras 8 e 9), o padre ja com outra personagem, o Major

Antonio Moraes, iniciam um dialogo sobre a doenga de alguém.

Figura 8: O padre pergunta ao Major sobre Figura 9: O padre diz que ela é da
a rabugem da “bichinha” mais baixa qualidade

O padre pergunta se a “bichinha” estd com rabugem, e o Major logo muda sua
feicdo sem entender, pois ele foi até a igreja para que sua filha, que esta doente,
seja benzida. O padre continua com sua fala, afirma que ja viu outra morrer em
poucas horas dessa forma, comegando pelo rabo, espalhando pelo corpo inteiro,
mas que se deve respeito aos enfermos, mesmo sendo da mais baixa qualidade.

Em seguida, reproduzimos o dialogo das duas personagens:

Major: O que o senhor ta querendo insinuar? Que por acaso a mae
dela...

Padre: Uma cachorra!

Major: O quééé??? Repita.

Padre: Eu ndo vejo mal nenhum em repetir, a mée dela ndo é
mesmo uma cachorra?!

Major: Padre, eu s6 ndo o mato porque o senhor é padre e ta louco.

O Major fica completamente exasperado com o possivel desrespeito do padre

para com sua filha, como figurativizam as personagens das Figuras 10 e 11:



47

Fi Figura 11: A mae dela é uma “cachorra’

ura 10: A ira do Major

i

Neste momento, ocorre 0 duplo sentido para a palavra cachorra, tornando-a
polissémica, pois desde as primeiras cenas, o padre referia-se ao animal cachorra,
sobre a qual havia discutido com Joao Grilo. Mas, pelo contexto historico e social em
muitas partes do Brasil, como no proprio Nordeste, que se passa estas cenas, este
termo esta além do seu sentido literal, sendo, portanto, pejorativo, no sentido
figurado, metaférico, de que a cachorra, animal, € um bicho que se relaciona com
muitos e descaradamente. Sentido que ndo encontra coeréncia para um pai
amoroso, o Major, que ama sua filha. Diante disso, a narrativa cinematografica
investe na incompreensao de um padre que inocentemente chama filha e mae de
cachorras, desrespeitando o Major.

Como o Major associou o termo ao sentido de denegrir, mesmo sem esta
explicitamente dito os varios sentidos para cachorra, cognitivamente associamos o
que esta nas entrelinhas deste termo, dada a situagcdo enunciada, o contexto de
cada personagem, a performance e reagao do Major.

Temos ainda em O auto da compadecida, o investimento em outro duplo
sentido explorado na conversa entre as personagens Dorinha e Chicd, com foco na
atuacao performatica da mulher. Com a morte da cachorrinha (que ocorreu em
outras partes do filme), Dorinha (Figuras 12 e 14) revela a Chicé que se sente muito
sozinha apods a tragédia, e como resposta ele afirma a mulher do padeiro que ela

precisa arrumar um animal de estimacao, a partir dai comegam os efeitos de sentido
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na linguagem na pelicula cinematografica. Observemos diadlogo expresso entre

palavras e imagens:

Chico: Vocé precisa arrumar um novo bichinho de estimacéo.
Dorinha: E o0 que vocé sugere?
Chico: Ah, um canario é bom pra alegrar.

Dorinha: Eu quero um “bichinho” maior, que minha soliddo € muito
grande.

Chicé: Hum, uma lebre, um prea...

Figura 12: Dorinha precisa de um “bichinho” Figura 13: Chicé inocente da dicas
de varios animais

de estimagao

Dorinha: Maior...

Chicé: Um cachorro, um cabirito.

Figura 14: Um “bichinho” maior, maior... Figura 15: Chic6 entende a malicia
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Dorinha: Maiooor, maiooor... (A entoagdo da voz se amplia e toca e
sugere sensualidade)

Chico: Parece que eu t6 entendendo.

Inicialmente Chicé mostra-se inocente (Figura 13) sobre qual bichinho
Dorinha quer, entdo da varias dicas de animais, mas a personagem utiliza a palavra
bichinho, maliciosamente, tornando ambiguo, e para convencer, diz que quer um
bicho maior, bem maior, ou seja, querendo o proprio Chico.

Para Oliveira (2014, p. 15), “usamos as palavras em proferimentos com o
intuito de realizar algo para além da compreensao do significado das palavras que
constituem as sentengas”. Percebendo a inocéncia do homem, a mulher utiliza-se
nao so dos fatores linguisticos das palavras, mas joga seu charme, muda seus
gestos, performance e, a medida que vai retirando as pegas da roupa (Figuras 12 e
14), muda sua entoagao de voz, retorce o corpo olhando maliciosamente para Chicd,
falando de modo sensual “maior, maior...” (Figura 14). Ela expressa segundas
intencdes quanto ao bichinho de seu querer: o proprio Chico.

As atitudes da mulher do padeiro na pelicula desenha a performance da
adultera. Isso se impde ao leitor do cinema pela experiéncia de imagens que orbitam
na composi¢cado do imaginario popular do povo nordestino, mas também de situagdes
historicas e sociais da vida real, pois o contexto situacional favorece ainda mais,
tanto ao que esta explicito (a performance sensual da personagem) quanto ao
implicito, os duplos sentidos na constru¢do do enunciado bichinho maior, ou seja, é
a dimensdo extralinguistica subjetiva, em que, pelas experiéncias de vida do
individuo, se constréi o sentido (FERRAREZI JR., 2010, p. 114).

O segundo filme analisado foi Cilada.com (2011), que conta a historia da
personagem Bruno (Bruno Mazzeo), um publicitario retratado como alguém “frio” em
relagbes amorosas por nunca ter conseguido expressar um “eu te amo” para sua
noiva, e em uma festa de casamento conseguiu trai-la. Como vinganga, sua ex-
noiva publica na internet um video de relacionamento sexual entre os dois, e
consequentemente, Bruno tem a imagem denegrida perante a sociedade.

Nas cenas seguintes, o duplo sentido contido nas palavras se tornou possivel,
principalmente, por conta do recurso visual, tornando os enunciados extremamente

maliciosos, produzidos de forma nao intencional pela personagem.
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As duas primeiras cenas se passam no casamento da filha da personagem
interpretada pelo ator Marcos Caruso (Figuras 16 e 17), o qual neste momento vai
contar brevemente, para os convidados presentes, como foi a histéria com a sua
esposa, desde jovens. Por meio de slides, sem olhar para tras, comega sua
exposicao. No entanto, outras “personagens” (Figura 17), sem saber de nada, estao
atras da tela “namorando”, realizando movimentos constantes ao mesmo tempo em
que o ator fala, tornando a fala dele completamente ambigua e maliciosa, em

consonancia com o conjunto de gestos dos demais personagens.

Figura 17: Tao jovens e inocentes

Na sequéncia, apresentamos as falas da personagem pai da noiva:

Pai da noiva: Tudo comega em Friburgo, onde a Risoleta e eu
comegamos a construir a nossa historia, nossa linda, linda histéria de
amor (Figura 16). Téo jovens e inocentes, inocentes... aaahh! (longo
suspiro). Tempo bom que nao volta mais [...] lembra Risoleta, aquele
leitinho quente tirado da teta da vaca (Figura 18), e Risoleta falava
pra mim, “olha Zé, cuidado que isso pode te fazer mal”, eu dizia “nao,
nao, ndo, ndo, Nao, eu quero mais, eu quero mais...”.

Tudo se agrava, como podemos ver nas expressdes das personagens que

compdem as cenas representadas pelas Figuras 18 e 19:
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Figura 18: Uma linda histéria de amor Figura 19: Convidados constrangidos e
~nacachoeira

espantados

Ferrarezi (2010, p. 114) explica que “é a dimensao extralingulistica, cultural,
de ambito coletivo, social, em que se constréi o sentido que sera associado a um
sinal-palavra”. Desta forma, percebemos que o enunciado realizado pelo pai da
noiva, se estivesse desvinculado das imagens, e também sem o elemento
contextual, sintaticamente, o leitor poderia analisar as sentengas sem nenhum duplo
sentido, fazendo as referéncias mais légicas para o que esta sendo dito. No entanto,
o acréscimo da imagem performatica integrada ao enunciado situacional, gerou uma
gama de sentidos maliciosos para o texto da personagem que realizou a fala.

No momento que a personagem fala de sua linda historia de amor, no sentido
de sentimento verdadeiro que havia entre eles, as personagens por tras comegam a
se movimentar (Figura 17), referenciado pelas palavras do pai da noiva, criando um
ambiente constrangedor no local. Entdo esse “amor” é expresso como se fosse o
préprio ato fisico que os demais personagens realizavam na cena adicional em
slides utilizada pelo orador. Entdo chega o apice da cena, que o pai da noiva fala
inocentemente que tomava leite direto da teta da vaca (Figura 18), suspirando
profundamente, e que sempre queria mais. Contribuindo com a polissemia de
sentidos, por tras da tela, novamente por meio da sombra dos outros dois, € visto
um movimento como se 0 homem estivesse em contato com os seios da mulher. A
referéncia de tomar leite da vaca € interpretada pelo publico de outra forma, no
pejorativo, mostrando uma imagem sexista da mulher. Neste momento, os
convidados assustam-se e ficam extremamente constrangidos (Figura 19), assim
como os espectadores da cena filmica, ativamos na mente elementos semanticos de

um imaginario erético, ambiguo. Como afirma Fernandes (2007, p. 27), “nao se trata
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da realidade fisica e sim de um objeto imaginario socioideolégico”. Portanto, a partir
da nossa visualizagdo sobre as imagens concretas e o que ja temos previamente
internalizado na nossa imaginagao, percebemos que essa relacédo, de acordo com a

afirmacao de Rodrigues (2011, p. 51),

[...] promove a fungao latente do ser de poder ver-ouvir-sentir e falar
através das varias formas performaticas que existem para possibilitar
que as coisas no mundo interajam numa cadeia complexa e
dindmica, promotora e produtora de significagdes no mundo material
que combina imaginagao e razao para fazer/trazer sentido ao mundo
e a existéncia.

As proximas cenas sdo de um momento em que uma empregada vai a
residéncia do seu patrao, Bruno, entretanto, no local, ha outra pessoa, e ela comeca
um dialogo com a personagem Marconha, interpretado por Sérgio Loroza, amigo do
patrdo da mulher. Em prol do sentido cdmico da pelicula cinematografica, investe-se
entdo numa confusdo de entendimento por parte das pretensées de cada um, como

demonstram os dialogos em cena destacados pelas figuras seguintes:

Figura 20: Encontro da empregada e Figura 21: Empregada fala como é seu
Marconha servico para o patréo

Marconha: Aaah, entdo quer dizer que vocé ja veio aqui é7?
(entoacdo maliciosa na voz e expressao facial com segundas
intengoes)

Empregada: Duas vezes por semana eu venho, as vezes até trés. O
patrao Bruno ndo vive sem mim. Ele disse que eu faco tudo do
jeitinho que ele gosta.

Marconha: Aaaaah, e o jeitinho que ele gosta € muito diferente do
jeitinho que os outros gostam, é? (sorriso extremamente malicioso)
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Figura 22: Empregada fala sobre seu Figura 23: Marconha muda a feigéo e
“escondidinho” sorrir maliciosamente

Empregada: Ele tem umas manias, pra falar a verdade.

Marconha: Que manias?
Empregada: O bicho adora comer meu escondidinho.

Marconha: Como é que €? (Muda a feicdo de malicioso para
surpreso)

Empregada: Vocé fa pensando que ele come s6 uma vez? Ele
repete até quatro vezes em seguida.

Marconha: Que é isso... quatro vezes em seguida, e vocé nao
reclama ndo? (De volta a malicia).

Empregada: Nao, ja 6 até acostumada, cada qual tem o seu jeito,
né!? O importante € a gente agradar e fazer o servigo bem feito.

Antes de a empregada chegar ao apartamento do seu patréo, a personagem
Marconha havia marcado um encontro, por telefone, com uma garota de programa,
a qual ele nunca havia visto pessoalmente. Quando a empregada chega, o homem
inocentemente cré que ela é a “prostituta”, entdo comega as falas inocentes por
parte da mulher e as maliciosas do homem, gerando inumeros efeitos de sentido,
como no comego da conversa que a empregada diz que vai sempre aquele
apartamento duas ou até trés vezes por semana (Figura 20), mas para realizar seu
trabalho doméstico, no entanto por nao deixar clara a mensagem que pretendia
passar para Marconha, ele logo sorri maliciosamente, e compreende no sentido de

constantes encontros intimos entre ela e seu patrao.
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A empregada revela que Bruno (seu patrdo) néo vive sem ela, por fazer tudo
do jeito que ele gosta e que o mesmo tem alguns costumes estranhos, e adora
comer o escondidinho dela (Figura 22). Marconha fica extremamente surpreso com
a revelacdo e continua investindo seus enunciados ambiguos (Figura 23), pois
enquanto a personagem fala inocentemente sobre comer seu escondidinho
(referindo-se a uma determinada refeigdo), Marconha constréi um pensamento
maldoso sobre a suposta prostituta. Ha sempre “um outro sentido, que foi
culturalmente construido, compartilhado e, num momento especifico, associado a
um sinal-palavra” (FERRAREZI JR., 2010, p. 86).

A personagem finaliza dizendo que gosta de fazer um servigo bem feito para
seu patrdo (Figura 21). No momento que pronuncia este termo servico, mesmo
ainda com seu significado literal de realizar um trabalho doméstico, o enunciado
torna-se ambiguo pela situacdo que é produzido, por quem fala (suposta prostituta)
e como é recebido por quem ouve (um possivel cliente dos servigos sexuais que
acreditava ter contratado). A empregada associa servigo ao trabalho doméstico, mas
o contexto para Marconha é outro, de um trabalho sexual. Ferrarezi Jr. (2010, p.
116-117) elucida que:

Por falar em contexto, o contexto é para a SCC, como o nome
sugere, o que vem antes e depois da palavra, o restante do texto, o
texto que precede e sucede o proprio texto, o texto que se junta e
que referencia o texto, num entrelacar de palavras em textos que
acabam formando o complexissimo conjunto de sinais interligados
que procuramos entender quando nos comunicamos.

Temos a percepcao que ha duplo sentido durante todo o dialogo, por termos
internalizado na mente o contexto situacional em que se encontra de um lado uma
empregada doméstica e de outro uma garota de programa. Entdo, cognitivamente,
associamos os fatores sociais e culturais e construimos a imagem da situagao do
que poderia ser um “servico”, para um e outro lado, compreendendo as
intencionalidades e objetivos a partir das linguagens utilizadas em prol da
construcao do cédmico no cinema brasileiro.

Concluimos a analise sobre o filme Cilada.com com mais algumas cenas que

externam a imagem feminina, apresentamos em seguida os dialogos selecionados:
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Monica: Entdo vamos brindar? A essa noite maravilhosa, fora do
trabalho. Ao encontro, ao reencontro, aos novos encontros, a
amizade que pode crescer um pouquinho. (Neste momento a camera
foca na boca da personagem e no olhar tenso de Bruno)

Figura 24: O mau-halito de Moénica

Bruno: S6 um segundinho. (Apds um grande suspiro, a personagem
entende tudo)

Neste momento, Bruno liga para seu amigo Sandro (Figura 25):

Figura 25: Ela tem “bafo de onga”

Sandro: Bafo de oncga é7?

Bruno: Cara, vocé nao ta entendendo, o beijo da mulher deve ser
tipo arma quimica.

Por fim, Bruno decide encerrar o encontro com Ménica (Figura 26):
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Figura 26: Bruno nao quer fazer “esbaforido” com Monica

Bruno: Olha, Ménica, a gente se conhece ha pouco tempo, eu nao
queria fazer esbaforido, esbaforido no sentido de precipitado, ndo de
bafo.

Bruno tem a certeza que Ménica tem mau halito. Enquanto ela fala (Figura 24)
sensualmente, tentando convencer Bruno sobre uma possivel relacdo intima, a
camera foca na boca da personagem, e a expressao facial do ator, completamente
tenso, revela seu descontentamento, ja que pede licengca depois de um longo
Suspiro e a voz permanece com uma entoagao agonizante.

Observamos o uso de duas expressdes ambiguas. Primeiro, Sandro (Figura
25) expressa bafo de onga para se referir ao mau halito da mulher. Ele utiliza-se de
uma expressao ja conhecida socialmente e internalizada culturalmente. Tomando
por base nossos conhecimentos prévios de que a onga come carne crua e “nao
escova os dentes”, é possivel que o bicho tenha um halito extremamente
desagradavel. A associagdo com as imagens do mundo animal €& possivel e
necessaria para a compreensdo das cenas representadas pela linguagem
cinematografica em analise. Ela permite-nos entender que, como afirma Lenz
(2013,), as palavras sdo compreendidas a partir da integracdo de conhecimento de
mundo, experiéncias, percepgdes, culturas, comportamentos sociais, convengdes
etc.. Sendo o discursivo, figurativizagdes das imagens que possuimos de nossas
praticas socioculturais com os homens e o0s objetos que ordenam o mundo
(RODRIGUES, 2011).
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A segunda expressao que apresenta duplo sentido é percebida no momento
que Bruno constréi sua fala, utilizando-se da palavra esbaforido. Pelo que esta
ocorrendo no contexto social entre eles, assim como ele préprio se autocorrige,
enquanto cheira o vinho para nao sentir o mau halito da moca/“ong¢a” (Figura 26).
Vé-se assim que, apds a personagem ter a nogdo do quanto gerou de desconforto
ao seu interlocutor, mediante a utilizacdo de um sentido maldoso na construcao de
seu enunciado, ele tenta desfazer o clima de desanimo entre eles, explicando que
esbaforido estd no sentido de ser precipitado, rapido com algum relacionamento.
Uma tentativa forcada, malsucedida, de tentar atribuir um sentido “corretivo” que
figura de forma forgcada, pois o clima entre eles foi estabelecido por uma base
semantica da incompletude, do desacordo.

O proximo filme é As Aventuras de Agamenon (2011), o qual expde varios
acontecimentos que ocorreram na vida real, como uma espécie de documentario,
mas tratando de forma cOmica a tragédia do Titanic, o Holocausto e a figura de
Osama Bin Laden. Também acontecimentos como a polémica do suposto
envolvimento do ex-jogador Ronaldo Fendmeno com travestis. Tudo descrito na
pelicula de forma ambigua e sarcastica.

Para nossa analise, inicialmente, destacamos como o fendbmeno do adultério
€ novamente atualizado, como ja observado com a mulher do padeiro em O auto da

compadecida. Vejamos os recortes das cenas selecionadas:

Figura 27: Despedida entre Agamenon e Isaura
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Agamenon: Isaura, vocé nao sabe o quanto que eu 6 sofrendo.
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Isaura: Nao fica assim ndo, Agamenon. Eu ndo vou ficar sozinha,
eles estdo todos aqui, o leiteiro, o padeiro, o encanador, o salva-
vidas... ndo vai faltar nada la em casa, meu amor.

Fi

ura 28: Isaura tenta consolar Agamenon

A ambiguidade presente nestas cenas esta muito forte na representagao
verbal, mas também na imagem dos personagens, a performance deles e o que
cada um esta representando para gerar efeitos de sentido nas cenas. O reporter
Agamenon, interpretado por Marcelo Adnet, com o brago esquerdo levantado (Figura
27) esta se despedindo de sua esposa lsaura, a atriz Luana Piovani, para ir a
guerra, e logo em seguida, ela grita que ele ndo deve se preocupar, pois nada faltara
a sua casa enquanto seu marido estiver fora. Neste instante da cena, varios homens
em volta da mulher surgem acenando e com certo ar de deboche e excitagao.

Isaura, com uma entoagao de voz e expressao facial de extrema felicidade,
sorri espontaneamente (Figura 28), demonstra alivio com a ida do marido, ja que
acredita que nao vai lhe faltar nada em casa. O enunciado que sugere esse fato esta
carregado de duplo sentido, permite atualizar um conjunto de referéncias em que
cognitivamente, concorrem sentidos entre o mundo profissional masculino e o fetiche
que envolve o imaginario erético de homens e mulheres: encanador, o leiteiro, o

entregador de pizza efc.

3.2 A CONTRUCAO DE UMA IDENTIDADE A PARTIR DO ESTEREOTIPO
HOMOAFETIVO

A tematica do filme O Concurso (2013) remonta uma aventura de trés

candidatos brasileiros (vividos pelos atores Fabio Porchat, Rodrigo Pandolfo e
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Anderson Di Rizzi) que disputam uma vaga para juiz federal na final de um concurso
publico, realizada no Rio de Janeiro, e um malandro (Danton Mello), que os ajudara
nessa meta. Cada um representa uma parte do pais, sendo eles Ceara, Rio Grande
do Sul, Sao Paulo e Rio de Janeiro. Nessa variagcao social entre sujeitos de diversas
regides, culturas, o longa-metragem “brinca” com os estereotipos das personagens:
0 gaucho é o homossexual; o cearense, o0 ingénuo; e o carioca, malandro.

Para a construcdo dessa categoria de analise, utilizamos os fiimes O
concurso, além de uma sequéncia de cenas de As aventuras de Agamenon, em que
evidenciamos o esteredtipo homossexual, representado na comédia brasileira, a
qual em sua grande parte explora o lado pejorativo, utilizando de elementos
histéricos e culturais ja cristalizados na nossa sociedade. Observemos, a seguir, 0s

destaques das cenas analisadas:
Caio: Gaucho que ndao come carne!? So falta dizer que é porque faz
regime.
Rogério: Eu fago regime.
Caio: Nao come carne, faz regime... (a expresséao facial e a voz em

um tom malicioso)

Figura 29: Caio (canto a esquerda)
suspeita da sexualidade de Rogério

Rogério: Eu luto.

Caio: Sei...
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Figura 30: Rogério (canto a direita) diz que luta

Rogério: Toda quinta-feira em Pelotas-RS, eu treino com um
companheiro... com um colega, um colega, um colega (rapidamente
conserta sua fala achando nao ter ficado tdo condizente para a
situagao). A sensacao de imobilizar um corpo humano embaixo do
meu, o suor do confronto, a energia varonil dos corpos compativeis
em cima do tatame... (é interrompido).

Figura 31: Rogério se entusiasma explicando como luta

Para Ferrarezi (2010, p. 74), “a lingua tem que dar conta de representar tudo
0 que a cultura contempla, pois tudo o que pensamos e fazemos deve, de alguma
forma, poder ser representado pela lingua que falamos”. Assim sendo, em O
concurso, a personagem mais estereotipada € Rogério (Figura 31), por realizar
acdes e/ou falas que sarcasticamente ironizam sua imagem. Nas cenas, Caio
(Figura 29) questiona a sexualidade de Rogério, por ndo comer carne e fazer
regime. Entdo, o gaucho contra-argumenta que luta. Entretanto, seus gestos, feicéo,
a fala cada vez mais tensa, as expressdes indefinidas e sugestivas, utilizadas como

um companheiro, um corpo humano embaixo do meu, a energia varonil dos corpos
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compativeis, vai tornando sua “defesa” ainda mais complexa, pois sua fala é
ambigua (Figura 31).

No filme entram em questdo os fatores ideoldgicos impregnados sobre o
gaucho, como ele constroi sua fala e a internaliza com uma atuagao performatica
fora do comum para a situagdo de todas as personagens, que se dizem héteros.
Conforme Rodrigues (2011, p. 53), ha na linguagem “uma movéncia de sentidos e
identidades que formam/forjam sujeitos”, tais como a personagem gaucha, que
utiliza as palavras de forma “tensalintensa”, o que se amplia pela escolha do lugar
onde a personagem mora, Pelotas, palavra com duplo sentido: cidade, que
culturalmente a sociedade atribui aos pelotenses a “fama” de homossexuais, e
também por referenciar um objeto falico/doce que faz lembrar brincadeira de
meninos. Portanto, observa-se que a utilizacao desta palavra, no roteiro do texto em
analise, permite a ampliacdo das caracteristicas do estere6tipo homoafetivo, em prol
da garantia do valor de associagao entre Rogério e a suposta identidade gay do
gaucho.

A escolha do nome da personagem também pode gerar efeitos de sentido.
Em muitos circos pelo Brasil, ha um numero durante as apresentagdes que algum
palhaco se apresenta como uma travesti, e veste-se com pegas de roupas
femininas, peruca, maquiagem, e comega a cantar uma musica em homenagem a
um provavel amante seu, que a deixou. Este homem que teve o caso com a travesti
representada pelo circense se chama Rogério, sendo seu nome citado inumeras
vezes na letra musical. No circo, ela descreve Rogério como alguém alto e loiro,
justamente as mesmas caracteristicas da personagem homossexual do filme.

Compreendemos nas entrelinhas que todas estas descricdes e caracteristicas
sobre Rogério, foram uma escolha intencional e proposital, construindo uma
identidade que vai sendo negociada ao longo do filme, como demonstram as demais

cenas em destaque:

Rogeério Carlos: E ligagdo direta.

Caio: Ligagcdo direta é uma “chupeta”’, a gente precisa dessa
(palavrao) agora.
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Figura 32: Desespero para ligar o carro

Rogério Carlos: T4, eu fago, eu fago, eu sei fazer.

Caio: Faz, faz...

Figura 33: Rogério Carlos na ligacdo direta

Rogério Carlos: Calma, calma...

Figura 34: Rogério conectando os fios

Caio: Vai, Rogeério Calos, vai, Rogério Carlos... isso, isso, isso, vai,
aaaaaah... ROGERIO CARLOS! (Enfim o carro liga)
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Figura 35: O carro é ligado

Este momento do didlogo entre as personagens acontece durante uma
tentativa desesperadora em que eles precisam ligar um carro (Figura 32) para
escaparem de uma gangue na favela.

N&o apenas pelos enunciados produzidos pelas personagens, mas também
pelos aspectos performaticos na cena, compreendemos que ha investimento no
duplo sentido de expressbes como fago/fazer e ligagdo direta, bem como no
enunciado “Vai, Rogério Carlos, vai, Rogério Carlos... isso, isso, isso, vai aaaaaah...
ROGERIO CARLOS!”, atuando como sugestdo de ato sexual, empreendimento de
possibilidade de leitura que aposta no cognitivo do cinéfilo em prol do
desenvolvimento de pensamentos maliciosos.

Quando se concretiza a “ligagao direta” no sentido literal, ou seja, finalmente
liga o carro, Caio enuncia a frase “aaaaaah... ROGERIO CARLOS’ (Figura 35) em
um tom de alegria/alivio, por seu amigo ter conseguido ligar o carro. Mas,
interigando todos os elementos integrantes da cena, como o tom de voz das
personagens, as expressdes faciais de Caio, as palavras por eles enunciadas, os
fatores culturais de ambos, como os de Rogério ser “gaucho”, temos outra
interpretacao: eles estariam em um ato sexual homoafetivo.

Ferrarezi Jr. (2010, p. 71) explica que “as interjeicbes assumem, no processo
comunicativo, o lugar de, porque atuam exatamente como o restante da lingua,
representando elementos e eventos de um mundo em questdo”. Neste caso, a
interjeicdo “aaaaah”, utilizada por Caio, traz ainda mais malicia a cena, que é
pronunciada com muita excitagdo, podendo ser sexual, mas na situagao da cena,

representa o extremo alivio de tudo ter dado certo.
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Em outra cena, a personagem Rogério inicia um didlogo baseado numa
ocorréncia do dia anterior. Eles quase foram assassinados por homens de uma
gangue, enquanto tentavam comprar o gabarito da prova que iriam fazer para juiz
federal. Por estarem falando ao celular, e tratando de algo ilegal, utilizam palavras

com duplos sentidos para se referir ao gabarito. Observe o dialogo:

Rogério: Eu t6 te ligando a respeito do... do...

Bernardo: Usa um codinome (Rogério olha para o titulo do livro
juridico nas méos de Bernardo)

Figura 36: Conversa a respeito da “vara”

Rogério: Da “vara” de ontem.
Caio: Vara? Que vara?
Rogério: A “vara” que quase matou a gente.

Caio: Vara que quase matou a gente?

Figura 37: Reacéo do recepcionista
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Rogério: A “vara”, “vara”, “vara assassina’, a “vara’.

Caio: Aaaaah, a “vara assassina”, que quase matou a gente, t6
ligado.

Rogério: Onde é que a gente pega a “vara™
Caio: O “cara” da “vara” ta la no Morro da Samambaia.

Rogério: Ta! O cara da “vara” ta 14 no Morro da Samambaia.

Figura 38: Caio explica onde esta a “vara”

Caio: Pode ficar relaxado que o morro é ‘tranquilex Tem até
programa cultural.

Rogério: Ele disse que é “tranquilex”, € programa cultural... mas tem
uma condigao, entrar, pegar a “vara” e vazar.

Caio: Pego vocés no hotel, abrago!

Rogério: Abraco! Temos a vara, temos a vara. (Extrema felicidade e
0 recepcionista quase passando mal, discretamente escutando a
conversa)

Novamente, o foco centra-se, principalmente, no gaucho, pronunciando
palavras carregadas de efeitos de sentido, com um tom de voz mais afeminado que
acaba tornando a situagdo ainda mais constrangedora. No momento que Rogeério
fala com Caio sobre o gabarito, ele olha para o titulo do livro nas maos da
personagem Bernardo (Figura 36), que esta escrito “Distribuicido de varas

administrativas”, o qual se refere a algo juridico. A personagem Ié e utiliza “vara” no
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lugar de gabarito, para ndo correr nenhum risco. Imediatamente comegamos a
compreender os efeitos de sentido que ocorrem na cena, pois ao enunciar para Caio
se ele se lembra da “vara de ontem”, o recepcionista (Figura 37), que é
homossexual, sem entender a questao contextual em que estdo sendo produzidas
aquelas falas, esboca uma reacgao tensa de prazer sexual, muda sua fei¢cao, suspira
profundamente, e se abana como se estivesse suando do calor repentino do
momento.

Caio explica que a “vara” (gabarito) estd no Morro da Samambaia, e que é
muito tranquilo, um programa cultural (Figura 38), que seriam apresentagdes e
atividades culturais sobre o local e com as pessoas que la residem etc. Rogério fala
alto e com uma entoagdo muito alegre e forte para os amigos, afirmando ja ter “a
vara” e que & programa cultural. A palavra programa € utilizada com duplo sentido,
torna-se polissémica, pois naquele contexto ela ndo tem o sentido de apresentacao
de algo ou uma atividade cultural, mas pela expressao naquela situagdo, esta
impregnada de referéncias maliciosas, acaba abordando o significado de um
encontro com garoto(a) de programa. “Isso s6 € possivel, ou seja, usar um mesmo
sinal-palavra associado a diferentes sentidos, porque os sentidos nao sao fixos e
pré-determinados” (FERRAREZI JR., 2010, p. 84).

Concluindo a analise sobre O concurso, as proximas cenas enfatizam
representacdes do recepcionista em didlogo com Caio acerca do aluguel de um

quarto. Observemos:

Figura 39: Caio tenta convencer o recepcionista a alugar um quarto
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Caio: Chega ai, irmao! Tem como dar um jeito de auxiliar a
rapaziada? Eles tém prova na segunda, pra juiz, sabe como é que &,
né'?

Recepcionista: Juiz?

Caio: Federal. Sacou?

Recepcionista: Pra juiz federal, EU DOU! Com jeito.

Figura 40: O recepcionista aluga porque € para juiz federal

As cenas em destaque sdo acompanhadas por um dialogo entre Caio e o
recepcionista de um hotel, o qual afirma para os outros trés, que acabavam de
chegar ao Rio de Janeiro, que no edificio ndo havia mais quartos disponiveis para
eles. Contudo, ha uma conversa entre os dois sujeitos (Figura 39), na qual o
advogado Caio, por meio de uma fala sutil, gentil e persuasiva, consegue convencer
0 recepcionista a disponibilizar algum dormitério. O poder de argumentagdo do
advogado para convencer seu interlocutor se confirma com as palavras do
recepcionista: “pra’ juiz federal, EU DOU! Com jeito”, proferidas em um tom de voz
forte/enfatico (Figura 40). Evidencia-se mais uma vez o valor do ambiguo para a
comédia cinematografica. Como alude Fiorin (2008, p. 168), “certos enunciados tém
a propriedade de implicar outros”. O recepcionista deixa implicita sua real intengao
expressa na enunciagdo para com seus clientes, “pois a questdo se coloca na
intencionalidade do falante” (GOMES, 2003, p. 131).

No filme As aventuras de Agamenon, as personagens Agamenon e uma
garota de programa (Figura 41), estdo em um quarto de motel, prestes a ter relagbes

sexuais, mas percebem vozes altas vindas da suite ao lado. Eles resolvem ouvir o
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didlogo, mais de perto da parede e apds escutarem tudo, decidem ir até o outro

quarto por estar possivelmente mais “animado”.

Figura 41: Barulhos estranhos na suite vizinha

Observemos a reproducao do dialogo que eles ouviram da suite vizinha:

Personagem anénimo 1: Vai, vai que é sua, vai.
Personagem andénimo 2: Vou botar pra dentro, hem.
Personagem anénimo 1: Entra com a bola e tudo, vai.

Personagem anénimo 2: Eu sou perna de pau.

Apés chegarem ao quarto, se deparam com uma cena inusitada, um homem,
chamado Fofémeno que esta com uma camisa de time, fazendo embaixadinhas com

uma bola de futebol (Figura 42) e outras trés pessoas, sao travestis que o apoiam a
ir cada vez mais longe.

Fofémeno: 65, 67, 68, 69... (Termina a contagem de embaixadinhas
em meia nove)

Figura 42: Foféomeno fazendo embaixadinhas
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Agamenon: Fofébmeno, o que é isso?

Fofomeno: Ué, uma partida de futebol, ta ouvindo a musiquinha?
(Ligeiramente toca uma musica de fundo em referéncia a Selecdo
Brasileira)

Figura 43: Encontro de Agamenon e Fofébmeno

Garota de programa: Mas futebol ndo é com uma bola s6, t6 vendo
muita bola em campo, hem. (Referindo-se a travestis)

Agamenon: Pois é, e quem € aquele cara que ta entrando com bola
e tudo?

Fofémeno: Oh, Agamenon, vocé nao entende nada de futebol, esse
ai € o homem que vem de tras.

Aparentemente estas cenas buscam expor apenas o jogo de duplos sentidos
entre o que esta sendo praticado explicitamente, e o que ha de implicito nas falas
das personagens. No entanto, vai além da ambiguidade, pois ha um forte sarcasmo
por tras das linguagens visuais.

Ferrarezi Jr. (2010, p. 109-110) explica que, “o sentido de uma palavra é
totalmente determinado por seu contexto”. Para ele, “Considerando isoladamente,
signo algum tem significacdo. Toda significacdo nasce de um contexto”. Isso se
evidencia, quando as personagens Agamenon e a garota de programa escutam
barulhos na suite vizinha (Figura 41), ja deduzimos que pela situagcdo de estarem em
um motel, na légica, seja um ou mais casais em alguma relacdo intensa,
principalmente considerando o didlogo das personagens, de “ir fundo, com bola e

tudo”. Maliciosamente, pressupomos algo bem constrangedor, no entanto, apds no
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quarto, a personagem Fofémeno estd apenas fazendo embaixadinhas, e a bola
acaba caindo justamente quando a contagem estava em 69 (meia nove), que além
do fator numérico, pelo contexto, refere-se a uma expressao/posi¢cao sexual.

Agamenon também pergunta a Fofbmeno quem é “o cara” ao lado, a travesti
de preto (Figura 43), que esta entrando com bola e tudo, e a personagem afirma que
Agamenon nao entende nada de futebol, pois aquele € o que “vem de tras”, ou seja,
referindo-se a um zagueiro, o qual joga na posi¢ao defensiva na partida de um time
de futebol. Novamente, mostra-se explicito o lado sarcastico do texto de comédia na
construcdo deste enunciado, por estarem se referindo a uma travesti, em uma
situacdo incomum para discussao sobre futebol. Neste caso, esta expressao
compreende duplo sentido, pelas caracteristicas das personagens e todo o contexto
que envolve aquela situagao.

Além da construgcao dos enunciados, os efeitos de sentido das cenas nao se
esgotam unicamente no texto ambiguo. Os produtores se utilizaram de um fato ja
ocorrido na realidade, com um jogador de futebol conhecido do publico brasileiro,
Ronaldo Nazario, o “Fenémeno”, apelido dado por ter se tornado um excepcional
jogador de futebol mundial. A referéncia ao atual padrdo de vida do ex-jogador
permite o uso do termo “Fofébmeno”. Essas cenas do filme atualizam um episédio de
2008, em que ele se envolveu em uma polémica, ao ser flagrado completamente
embriagado, levando travestis para um motel, e apos ser divulgada a noticia, virou
caso de justica.

Compreendemos que “o sentido de um sinal-palavra somente se especializa
em um contexto e o sentido do contexto somente se especializa em um cenario”
(FERRAREZI JR., 2010, p. 112). Diante disso, os produtores do filme se utilizaram
de fatos soécio-histoéricos para construir um texto com efeitos de sentido diversos. Ha
o investimento no fendbmeno da ambiguidade mediante gestos, expressdes faciais,
entoacgao, principalmente dos travestis, que enunciam de forma sensual (“vai, entra

com bola e tudo”).
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CONSIDERAGOES FINAIS

Com base nos estudos semanticos, analisamos os longa-metragens: As
aventuras de Agamenon; Cilada.com; O auto da compadecida e O concurso. A partir
destas perspectivas tedricas, buscamos refletir e compreender como ¢é utilizada a
ambiguidade na tessitura textual da comédia brasileira, que tem como consequéncia
os efeitos de sentido, e de que maneira o fenémeno linguistico ambiguo se integra
ao verbal e visual dos sujeitos sociais, e de alguma forma (re)constréi sua identidade
e varias realidades presentes na sociedade. Para chegarmos a tais reflexdes, nos
apropriamos de referenciais tedricos que constroem o género filmico e abordam
questdes direcionadas as linguagens multimodais, para que pudéssemos
compreender como os efeitos de sentido sdo agenciados mediante um género
multimodal de ficcao.

Nossa pesquisa voltou-se para a compreensao sobre a utilizacdo da
ambiguidade e atualizagcao dos efeitos de sentido que sédo provocados no meio
cinematografico, dentro das linguagens verbais e visuais, que, muitas vezes,
moldaram o perfil dos sujeitos sociais nas cenas cinematograficas. As performances
e utilizagdo das palavras diante dos diversos contextos expressaram a identidade de
cada personagem-sujeito.

As analises realizadas em nosso estudo permitiram compreender que o0s
efeitos de sentido possiveis pela multimodalidade da linguagem sao frutos da
“experiéncia fisica que constréi o significado a partir de estruturas significativas e
sao caracterizadas como estruturas de nivel basico e estrutura de esquemas de
imagens” (GOMES, 2003, p. 93). Organizamos nossos espagos mentais, e através
da nossa percepgao da realidade, entra em agao a cognigéo, ou seja, interpretamos
o todo enunciativo (verbal e ndo verbal) pelos esquemas imagéticos que temos dos
objetos do mundo.

A partir do entrecruzamento de vozes, da pluralidade de linguagens,
mentalmente compreendemos e entrelagcamos as partes isoladas da cena, temos a
percepgcdo imagética da origem e producdo daqueles enunciados, criamos um
percurso na nossa mente e chegamos uma conclusao logica apds a unido de todos
os elementos de linguagem. Nossa compreensao sobre os efeitos de sentido que

atualizam as linguagens se da por meio de representagdes significativas da mente
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humana, as experiéncias dos contextos sociais, fisicos, culturais, historicos e
ideoldgicos.

Diante disso, pudemos compreender que as palavras estdo carregadas de
multiplas significacbes e vozes, seus sentidos ndo se limitam a uma imposi¢cao
puramente gramatical, pois compreendemos que o sujeito € heterogéneo no modo
de ser e também quando se apropria da lingua, ja que a utiliza adequando-se ao seu
meio social, integra a palavra uma cultura, ideologia, historia.

Através do cinema, em especifico por meio da comédia cinematografica,
realizamos um estudo que mostrou o quanto a linguagem pode ser explorada para
além da palavra escrita. Possibilitou analisarmos a linguagem multimodal, bem como
o fendmeno da ambiguidade, integrada a comédia, em todas as cenas analisadas,
como na imagem sexista da mulher e os estere6tipos sobre o sujeito homoafetivo.
Foram evidenciadas as identidades das personagens, de forma sarcastica, irbnica,
critica, a partir dos efeitos de sentido das palavras, e as agdes performaticas
apoiadas em expressdes com duplos significados. Isso foi possibilitado gragas ao
género de ficcdo que escolhemos para a realizagdo do nosso estudo, o filme, que
recria fatos do cotidiano, moldando as personagens inseridas naquele meio a partir
da ressignificacao de fatores ideoldgicos, histéricos e socioculturais.

Entendemos, ainda, que o cognitivo se impde diante da identificacdo das
significagdes que realizamos sobre as coisas ao nosso redor. Observamos que a
compreensao que fazemos do mundo passa por nossas leis mentais, que para
compreender os significados na sua totalidade, como os diversos efeitos de sentido
contidos nas linguagens verbais e visuais, mentalmente reordenamos nossoOs
conhecimentos prévios, as partes significativas que temos impregnadas na mente.

Consideramos que ainda ha muito que se estudar sobre os fendbmenos
semanticos e a multimodalidade, e por este trabalho ter como objetivo a concluséo
de uma Licenciatura em Letras Portugués, torna-se relevante refletir sobre futuras
pesquisas, com énfase no contexto educacional, na formag¢ao docente do professor
de lingua materna. Isto €, buscar compreender como integrar ao estudo da
lingua(gem) o contexto de sala de aula, em que o professor-pesquisador deve
adaptar-se ao ensino reflexivo das diversas linguagens multimodais, esfor¢ando-se

para compreender a lingua fora da algada puramente gramatical.
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