QN

LUEPB

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
CENTRO DE EDUCACAO
CURSO DE LICENCIATURA EM PEDAGOGIA

MARIA DO SOCORRO OLIVEIRA

RELATO DE EXPERIENCIA PEDAGOGICA: AS REPRESENTACOES DE
GENERO ENTRE OS ALUNOS DO 5° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

CAMPINA GRANDE - PB
JUNHO/2018



MARIA DO SOCORRO OLIVEIRA

RELATO DE EXPERIENCIA PEDAGOGICA: AS REPRESENTACOES DE
GENERO ENTRE OS ALUNOS DO 5° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado a
Universidade Estadual da Paraiba, como parte
dos requisitos necessarios para a obtencdo do
titulo de Licenciatura Plena em Pedagogia.
Orientadora: Prof*. Ms. Senyra Martins
Cavalcanti

CAMPINA GRANDE - PB
JUNHO/2018



E expressamente proibido a comercializagdo deste documento, tanto na forma impressa como
eletrébnica. Sua reprodugdo total ou parcial é permitida exclusivamente para fins académicos e
cientificos, desde que na reproducéo figure a identificacdo do autor, titulo, instituicdo e ano do trabalho.

048r  Oliveira, Maria do Socorro.
Relato de experiéncia pedagdgica: as representagdes de

género entre os alunos do 5° ano do ensino fundamental
[manuscrito] : / Maria do Socorro Oliveira. - 2018.

60 p. : il. colorido.

Digitado.

Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduagdo em
Pedagogia) - Universidade Estadual da Paraiba, Centro de
Educacéo, 2018.

"Orientagao : Profa. Ma. Senyra Martins Cavalcanti ,
Coordenacgéao do Curso de Pedagogia - CEDUC."

1. Ensino Fundamental . 2. Cinema de animacgao. 3.
Recurso pedagdgico. 4. Representacéao social. 5. Relato

etnografico.
21. ed. CDD 372




MARIA DO SOCORRO OLIVEIRA

RELATO DE EXPERIENCIA PEDAGOGICA: AS REPRESENTACOES DE
GENERO ENTRE OS ALUNOS DO 5° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

Trabalho de Concluséio de Curso apresentado a
Universidade Estadual da Paraiba, como parte
dos requisitos necessdrios para a obtengiio do
titulo de Licenciatura Plena em Pedagogia.

Aprovada em: 0/ 06/2018

BANCA EXAMINADORA

Senyte Mortins Caveleonty
Prof*. M. Senyra Martins Cavalcanti (Orientadora)
Universidade Estadual da Parafba (UEPB)

: -
s -
z % Dra. Maria do Socorro Moura éontenegroE 2

Universidade Estadual da Paraiba (UEPB)

’

Prof*. Dra. Patrici4)Cristina de Aragdo
Universidade Estadual da Parafba (UEPB)




AGRADECIMENTOS

Ao todo poderoso Deus, por ter me concedido saude, for¢a e disposi¢do para cursar a
universidade, mesmo tendo o desafio de trabalhar os dois hordrios e de enfrentar trés greves,
bem como construir o trabalho de final de curso. Sem ele, nada disso seria possivel.

Aos meus pais, Maria do Carmo Ursulina Oliveira e Manoel de Oliveira, que me
deram apoio em todos os momentos, me incentivando quanto a decisdo em cursar a
universidade.

Aos meus irmaos, Andréa de Oliveira, André de Oliveira, Mirian de Oliveira e
Mariana de Oliveira por todo apoio e carinho.

Ao meu namorado Everaldo Ribeiro, que me estimulou durante todo o tempo e
compreendeu minha auséncia, em determinados momentos, ocasionada pela dedicagcdo aos
estudos.

As minhas companheiras de sala, Giszélia de Oliveira Santos, Maria Elenice Silva
Barbosa de Souza, Geane Bezerra de Menezes e Renata Kelly Rodrigues Maciel, pelo
compartilhamento de alegrias, tristezas, cumplicidade e pelas trocas de conhecimentos.

A Instituigio Crianga Esperanca e as colegas de trabalho pelo apoio ao longo desses
anos.

A Universidade Estadual da Paraiba (UEPB), por me proporcionar um ambiente
criativo e amigavel para os estudos. Sou grata a cada membro do corpo docente, a dire¢ao e a
administracdo dessa institui¢ao de ensino.

Aos meus mestres, Gloria Maria Leitdo de Souza Melo, Maria José Guerra, Maria
Lucia Serafim, Cristina Sales, Maria das Gragas Ferreira de Lima, Livania Beltrao, Paula
Almeida de Castro, entre outros, pelos ensinamentos. Foram eles que me deram recursos e
ferramentas para evoluir um pouco mais todos os dias.

A professora Senyra Martins Cavalcanti, responséavel pela orientagdo deste trabalho.

A banca examinadora pela avaliagdo da minha pesquisa.



RESUMO

Considerando que a cultura visual ¢ bastante atrativa para as criangas, o trabalho didatico-
pedagdgico com o cinema de animacdo constitui-se, tanto em uma importante ferramenta
pedagbgica, quanto em possibilidades de investigagdo na perspectiva do professor como
investigador de sua propria pratica. Nessa linha, buscamos abordar, a partir do cinema, as
questdes de género e suas representagdes, tendo como cerne de averiguacdo os alunos de
minha sala de aula, composta por criangas que t€ém entre 9 € 12 anos e cursam o 5° ano do
ensino fundamental no Instituto Crianga Esperanca, localizado na cidade de Campina Grande
— PB. Visamos, deste modo, explorar as representacdes sociais construidas sobre os padroes
feminino e masculino, o que é considerado proprio, normal e diferente em cada género e
como os mesmos veem as dissimetrias socialmente construidas a partir dos seres homem e
mulher. Para a coleta de dados, fizemos uso da exibigdo do filme de animagdao Mulan (1998),
dirigido por Tony Bancroft e Barry Cook, elaboramos instrumentais com a temadtica para
aplicacdo em sala e posterior andlise, registro em didrio de campo das observagdes e
discussOes com a turma, leitura e sintese de literatura académica sobre a tematica. Na ocasido
da andlise dos dados coletados na pesquisa etnografica, buscamos fundamentagdo tedrica nos
conceitos de género, representados por Scott (1994) e Haraway (2004), identidade de género,
em Louro (1997), (2008) e Fleuri (2003), modelos de feminilidade e¢ masculinidade
em Paechter (2009), cultura infantil na contemporaneidade em Giroux (1995) e Cavalcanti
(2008), dentre outros. Na articulacdo entre cinema e educacdo nos apoiamos em Duarte
(2002), Napolitano (2003), Fantin (2012) e Barquete (2017); cinema de anima¢do em Pinto
(2009) e Rael (2010). Dando prosseguimento, na analise dos dados utilizamos ainda a
abordagem metodologica qualitativa proposta por Minayo (2010), Mattos (2011) e André
(2008); nas reflexdes sobre o professor como investigador de sua pratica pedagogica nos
utilizamos de Névoa (2001), Alarcdo (2001) e Zeichner (1993). Os resultados da pesquisa nos
mostraram que os alunos percebem o género na sua forma mais tradicional, ou seja, o concebe
de acordo com a diferenca biologica, pois entendem que os padrdes de masculinidade e
feminilidade socialmente esperados sao diferentes, embora ambos possuam o0s mesmos
direitos e deveres como qualquer cidaddo e devam ser respeitados e valorizados da mesma
forma.

Palavras-chave: Género. Representagdes sociais. Cinema de animag¢do. Ensino Fundamental.
Relato etnogréafico.



ABSTRACT

Considering that the visual culture is very attractive for children, the didact-pedagogical work
with the animation cinema is both an important pedagogical tool as well as an investigative
possibility from the teacher’s perspective as a researcher of his own practice. In this line, we
seek to approach from the cinema the issues of gender and its representation, by having as
background the students of my classroom, composed of children who are between nine and
twelve years old and attend the fifth grade of elementary school at the Instituto Crianca
Esperanca, located in the city of Campina Grande - PB. In this way we aim to explore the
social the social representations built on the feminine and masculine patterns, what is
considered proper, normal, and different in each gender and how they see the socially
constructed dissymmetries from the man and woman beings. For the data collection we made
use of the animation film Mulan (1998), directed by Tony Bancroft and Barry Cook, we
elaborated thematic instruments for application in a room and later analysis, recording in a
field diary the observations and discussions with the class, the reading and synthesis of the
academic literature on the subject. In the analysis of the data collected in the ethnographic
research, we searched for theoretical basis in the concepts of gender represented by Scott
(1994) and Haraway (2004), gender identity in Louro (1997), (2008) and Fleuri (2003),
models of femininity and masculinity in Paechter (2009), infant culture in the
contemporaneity in Geroux (1995) and Cavalcanti (2008), among others. In the articulation
between cinema and education we rely in Duarte (2002), Napolitano (2003), Fantin (2012)
and Barquete (2017); animated cinema in Pinto (2009) and Rael (2010). In the data analysis
we used the qualitative methodological approach proposed by Minayo (2010), Mattos (2011)
and André (2008); in the reflections on the teacher as an investigator of his pedagogical
practice we used Novoa (2001), Alarcao (2001) and Zeichner (1993). The research results
showed that students perceives gender in its more traditional form, in other words, they
conceives it according to the biological difference, since they understand that the socially
expected patterns of masculinity and femininity are different, although both have the same
rights and duties as any citizen and should be respected and valued in the same way.

Keywords: Gender. Social representations. Animation cinema. Elementary School.
Ethnographic report.
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INTRODUCAO

As questoes de género, tais como entendemos atualmente, foram construidas por meio
das relagdes sociais e culturais estabelecidas entre os membros da sociedade ao longo da
historia. O termo género nao se aplica somente a questdo biologica, que implica em que
nascer com os orgaos femininos deve ser indicativo de feminilidade e nascer com os 6rgaos
masculinos de masculinidade. O que define realmente o género sao as relagdes estabelecidas,
a constru¢do da identidade e o meio social ao qual o individuo pertence. Como parte desse
meio, a escola se apresenta como um espaco pleno de trocas e aprendizados sociais e neste
espaco podem ser perpetuadas ou recriadas as relagdes de género em sociedade por
educadores.

O objetivo geral do nosso estudo ¢ analisar as representacdes sociais de género
formuladas pelas criancas em sala de aula a partir do cinema de animagao, especialmente no
filme Mulan (1998), dirigido por Tony Bancroft e Barry Cook, tendo como objetivos
especificos identificar o que os alunos pensam sobre o padrdo de menina e menino, refletir a
importancia de discutir sobre género em sala de aula e promover atitudes de valorizagdo entre
0S Mesmos.

Sabemos que o cinema ¢ um importante meio de comunicacdo, possui grande poder
criativo, estimula a curiosidade e pode ser promotor da pesquisa cientifica, porque, além de
divertir e entreter, influencia na maneira de refletir e enxergar a realidade. Além disso, ¢ um
recurso didatico bastante utilizado pelas escolas para trabalhar contetidos e tematicas,
facilitando o discurso e a aprendizagem dos alunos.

O interesse por essa tematica partiu de uma inquietacdo pessoal em saber trabalhar
com questdoes de género na minha sala de aula de forma pedagogica, sem causar
constrangimento entre os alunos, mas a0 mesmo tempo promover uma discussao que tanto me
levasse a conhecer as suas representacoes sobre a questao, quanto estabelecer o respeito entre
0s géneros.

A fim de ampliar a minha formacao inicial sobre a tematica, me inscrevi nos cursos de
extensdo (PROEX/UEPB) “Cinema e Historia da Educacdo" e "Cinema de animagdo e
educagdo na perspectiva da transversalidade do conhecimento", ambos ministrados pela
professora Senyra Martins Cavalcanti, em 2014 e 2018, respectivamente. Os referidos cursos
despertaram o interesse na articulagdo entre educagdo e cinema, como mediadoras das
questdes de género.

A pesquisa foi realizada em uma turma do 5° ano composta por 11 alunos com a faixa
etaria de 9 a 10 anos de idade, sala de aula na qual sou professora no Instituto Crianca
Esperanca, localizado na Cidade de Campina Grande — PB.

Buscando desenvolver nossa pesquisa, seguimos a metodologia qualitativa, norteadas

pela reflexdo do professor como um investigador de sua propria pratica pedagdgica. Dessa
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forma, demos inicio a elabora¢do de instrumentais para a coleta de dados e de registros em
diario de campo a respeito das observagdes e das experiéncias vivenciadas.

O referencial tedrico da pesquisa ¢ composto pelos conceitos de género em Scott
(1989) e Haraway (2004); identidade de género em Louro (1997, 2008) e Fleuri (2003);
modelos de feminilidade e masculinidade em Paechter (2009); cultura infantil na
contemporaneidade, em Giroux (1995) e Cavalcanti (2008). Na articulagdo com o cinema ¢ a
educacdo nos apoiamos em Duarte (2002), Napolitano (2003), Fantin (2012)
e Barquete (2017); cinema de animacao e educagdo em Pinto (2009) e Rael (2010). A coleta
de dados e andlise seguiu a abordagem metodologica qualitativa proposta por Minayo (2010),
Mattos (2011), André (2008), enquanto que as reflexdes sobre o professor como investigador
de sua pratica teve apoio em Novoa (2001), Alarcao (2001) e Zeichner (1993).

Este trabalho est4 dividido e organizado da seguinte forma: no Capitulo 1 temos uma
reflexdo sobre O cinema; Cinema de animagdo e o Cinema em tempos € espagos
escolares. No Capitulo 2, sdo abordados os conceitos de género, relagdes de poder entre os
géneros, identidade de género e o género nos filmes da Disney. No capitulo 3, descrevemos
sobre os procedimentos metodoldgicos utilizados ao longo da pesquisa e analisamos os dados

coletados. Depois, apresentamos as consideracgoes finais e, por fim, as referéncias utilizadas.
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1. CAPITULO I: CINEMA E EDUCACAO

1.1 O cinema e o cinema de animacio

O cinema surgiu durante a Segunda Revolu¢do Industrial, gragas a pesquisa dos
irmaos Auguste e Louis Lumiére, durante o periodo de transformagdes tecnoldgicas e
cientificas no século XIX e inicio do XX. A primeira exibi¢cdo cinematografica ao publico
aconteceu em 28 de dezembro de 1895 ¢ teve duragdo de 20 minutos no Salon Indien do
Grand café, em Paris.

Ao longo do tempo essa arte se expandiu e vem passando por diversas inovagoes
tecnoldgicas, atingindo um publico de diversas faixas etdrias e ampliando os locais de
exibi¢cdo. Buscando atender as necessidades do espectador, como aponta Pinto (2009, p. 2),
“[...] as produgdes cinematograficas procuraram atingir o publico seguindo as necessidades
imperativas do momento”. O autor se refere a questdo do cinema servir como uma valvula de
escape no periodo pos-guerra, no contexto da Segunda Guerra Mundial, onde as pessoas
passavam horas e horas trabalhando. Assim, o mesmo passou a ser uma ferramenta que
oferecia algum tipo de lazer.

Atualmente, o cinema esta a servico do entretenimento e da industria cultural
exercendo grande influéncia sob a populagdo. Observamos como se tornou comum o publico
imitar o estilo de roupa, acessorios, corte e cor de cabelos dos atores e atrizes, contribuindo
para o desenvolvimento da industria, o que atinge também os publicos infantis e infanto-
juvenis. Sdo inimeros objetos ofertados: roupas, brinquedos, cosméticos, material escolar,
acessorios, entre outros.

Outra fungdo exercida pelo cinema ¢ proporcionar ao espectador uma visao critica da
realidade, do seu dia a dia, a partir da exibicdo de um filme, Pinto (2009, p. 2) nos diz que
“[...] o filme €, a0 mesmo tempo, objeto artistico e objeto de reflexdo com a possibilidade de
ir além do mero entretenimento e passatempo (lazer)”. Alguns filmes provocam nos
expectadores a reflexdo sobre determinado assunto, fazendo até mudar o olhar e a forma de
Ver as coisas.

O ja citado autor aponta ainda para o cuidado que o expectador deve ter sobre o
contetido dos filmes, pois muitos trazem a visdo do mundo na percep¢do dos produtores,

criadores e atores das producdes filmicas.

[...] por que toda produgdo cinematografica carrega em suas mensagens
visdes de mundo dos elementos envolvidos na produc¢do, com maior ou
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menor nivel, de interferéncias, e dessa forma o filme educa (ou deseduca) o
sujeito-receptor, quando cria mentalidades ou imaginarios, pois toda obra de
arte carrega ideologia e ¢é reflexo de seu mundo histérico. (PINTO, 2009, p.
3).

O filme pode educar ou deseducar a medida que cria mentalidades baseadas no
telespectador do ponto de vista dos criadores. O telespectador precisa ter suas opinides €
visdes formadas para nao se prender a mensagem colocada pelo filme, pois nem sempre o que
foi retratado ¢ de fato enxergado.

Os desenhos animados surgiram a partir de 1920. Varias foram as tentativas e os
experimentos para a criagdo desse tipo de arte que institui uma ilusdo de movimento e foram
realizadas bem antes dos irmaos Lumiére. Os primeiros a tentarem produzir desenhos com
movimento foram Josepk Plateau, em 1832, na Bé¢lgica, ¢ Emile Reinaude, em 1882, na
Franga. Podemos mencionar, também, no inicio do século XX, J. Stuart e Winsor McCay,
respectivamente, em 1908 e 1909, nos EUA.

As primeiras obras de animacdo criadas com a introdu¢do de som, considerada de
certa forma rustica, se comparar atualmente com as computadorizadas, foram introduzidas nas
aberturas de programacdes dos cinemas a partir da década de 20. Foi nessa época que
surgiram os personagens conhecidos até hoje como o Mickey Mouse, Gato Félix, Pateta, Pato
Donald, Tom e Jerry, entre outros. Sabemos que as imagens desses personagens sofreram
diversas alteragdes no decorrer desse tempo, com o surgimento de técnicas novas, visto que,
os primeiros personagens eram produzidos mediante desenhos no papel e atualmente foram
modernizados com o surgimento das tecnologias digitais.

Com o advento da era digital, novos filmes surgiram como, por exemplo, Monstros
S/A, Toy Story, Formiguinha Z, Vida de Inseto, Ratatuille, Fuga das galinhas, Os sem
floresta, Madagascar, Procurando Nemo, Shrek, entre outros. Estes foram criados com um
conjunto de detalhes em sua composi¢do visual de personagens e cenarios, como contou
também com efeitos de luz e de movimentos proporcionados pela camera.

Os desenhos animados podem proporcionar o estudo de diversas tematicas como o
trabalho, o preconceito, as questdes de género, o capitalismo, 0 consumo, 0 meio ambiente, a

cidadania, dentre outros temas.

Nota-se, por exemplo, que estdo presentes - € se repetem - nessas obras
conceitos como Trabalho em Equipe, Gestdo, Lideranca, Liberdade, Utopia,
Concorréncia, Propaganda e publicidade, Sucesso, Fracasso, Qualidade
Total, Emprego e desemprego, Divisdo sexual no trabalho, Determinismo,
Individualismo, Toyotismo, Heroismo e Anti-her6i, Fordismo/taylorismo,
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Empreendedorismo, dentre outros conceitos e aspectos do mundo do
trabalho como Trabalho Coletivo, Globalizagdo, Cidadania, Emancipagdo
Humana, Alienagdo, Geréncia, Sociedade de Consumo, Mercadorias e
mercadorizacao, Hierarquia de trabalho, Trabalho (e exploracao de mao-de
obra), Qualidade de Vida, Solidariedade... e estes estdo presentes ndo
somente no capitalismo mas dentro das trés fases do capitalismo moderno.
(PINTO, 2009, pp. 4-5)

Pinto (2009) buscou analisar os conceitos relacionados ao capitalismo nos filmes
Monstros S/A, Toy Story, Formiguinha Z, Vida de Inseto, Ratatuille, Fuga das Galinhas e
Sem Floresta. De uma forma sutil, nesses desenhos sdo apresentados caracteristicas e
comportamentos esperados de um trabalhador no sistema capitalista, como comprometimento,
atitudes empreendedoras e criatividade para vencer os obstaculos.

A companhia de cinema que mais fatura no ramo dos desenhos animados ¢ a Walt
Disney Company, esta que traz o nome do seu fundador, Walt Elias Disney. Branca de Neve e
os Sete Andes foi primeira animagdo lancada em 1937 e desde entdo foram lancados outros
filmes que culminaram no reconhecimento mundial e tornaram a Walt Disney a maior dentre
todas as produtoras de desenhos animados.

Rael (2010) aponta para a utilizacao do recurso das cores, a representagao estética ¢ a
trilha sonora presentes nos filmes da Disney, estes que sdo utilizados para distinguir
personagens. O trabalho em sala de aula com desenhos animados da Disney me proporcionou
observar que as cores claras sdo utilizadas para simbolizar a figura do bem representadas
pelos herdis, principes e princesas. As cores escuras estdo associadas a figura do mal,
presentes nos vildes e nas bruxas.

A representacdo estética também evidencia e marca personagens esteticamente
“bonitos” e bons, como ¢ o caso dos principes e principalmente das princesas, consideradas
nos desenhos como as mais belas do reino, enquanto os que estdo do lado do mal sdo

representados por figuras deformadas e ditas “feias”.

A representagdo marca também a diferenca entre os personagens. As
protagonistas sdo sempre representadas como figuras esbeltas, com formas
mais suaves. Nas vilds, as linhas dos desenhos s3o mais pontiagudas, as
feicdes sdo marcadas por tracos mais fortes, tradicionalmente consideradas
como feias e grotescas. (RAEL, 2010, p.162)

As diferenciagdes presentes nos desenhos animados influenciam diretamente as
criangas ¢ adolescentes. Quantas criangas ao assistirem a um filme intitulam-se uma princesa

ou um hero6i e acabam escolhendo as cores de roupas que caracterizam seus personagens
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favoritos? Nas observagdes do brincar infantil, percebo que grande parte sempre escolhe ser o
her61, principe ou princesa e nunca o vildo ou a bruxa, porque sdo maus e feios € ndao querem
ter sua imagem associada ao mal. Quando vamos organizar pegas infantis na escola sentimos
dificuldades na montagem dos personagens com contos de fadas. Por exemplo, as criangas
ndo querem representar as bruxas ou as pessoas mas, assim também como os pais nao querem
os seus filhos teatralizando esses papéis.

Com relagdo aos adolescentes, quantos ndo se arriscam na busca do corpo perfeito,
com dietas e uso de remédios que proporcionem o corpo ideal? Tendem a imitar o estilo de
roupa, de cabelo, as atitudes dos personagens teens. Isso afeta diretamente as relagdes entre
eles, pois o jovem que ndo se enquadra nesse padrdo tende a ser excluido por ndo se
comportar e pensar da mesma forma que a maioria.

A trilha sonora também ¢ outro fator determinante na diferenciagdo entre o bem e o
mal nos desenhos da Disney. As musicas sdo utilizadas para diferenciar os personagens, as
alegres e divertidas fazem parte da trilha sonora dos protagonistas, enquanto que as sombrias
(causam medo) sdo destinadas aos vildes. Assim também como o cendrio dos desenhos, os
“mais arrumados” e “limpos” pertencem aos mocinhos, enquanto que os mal cuidados, sujos e
fedorentos pertence aos maus, o que reforca alguns dos valores impostos pela sociedade, ou

seja, o cuidado e o zelo que devemos ter com os ambientes.

1.2 O cinema em tempos e espac¢os escolares

O cinema, ao se inserir no espago escolar, transforma-se numa importante ferramenta
que oportuniza aos alunos adquirir conhecimentos, elaborar, refletir e reelaborar conceitos,
como também, os habitos culturais estabelecidos pela sociedade da qual participam. No
entanto, para utilizar o cinema como ferramenta didatica na escola € necessario integra-lo ao
Projeto Politico Pedagdgico, ao curriculo e as praticas de ensino para transmitir oS
conhecimentos pertinentes ao meio em que se encontram.

O objeto da educag¢do na definicdo da proposta pedagdgica historico-critica de

Savianni diz que

[...] o objeto da educagdo diz respeito, de um lado, a identificagdo dos
elementos culturais que precisam ser assimilados pelos individuos da espécie
humana para que eles se tornem humanos e, de outro lado e
concomitantemente, a descoberta das formas mais adequadas para atingir
esse objetivo. (SAVIANNI, 2011, p. 13).
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O aspecto “identificagdo dos elementos culturais que precisam ser assimilados” possui
relacdo com a selecdo de conteudos que fazem parte do trabalho pedagdgico e dentro desses
conteudos devem estar contidos os aspectos culturais. Enquanto que o aspecto “a descoberta
das formas mais adequadas” relaciona-se a organizagdo como um todo, ou seja, ao espaco, aos
conteudos e aos recursos que fazem parte da rotina escolar da qual, consequentemente, fara
parte.

Dentro do trabalho pedagodgico estdo inclusos os contetdos culturais considerados
importantes para a assimilagdo e internalizacdo do individuo, tornando-se uma segunda
natureza. A escola ¢ responsavel por transmitir os saberes acumulados ao longo do tempo,
estes que auxiliardo os individuos a se inserir e viver em sociedade de acordo com as regras
que a regem.

A escola ndo busca s6 formar e preparar pessoas para o mercado de trabalho, mas
também subjetividades culturais, capazes de usar seu potencial imaginativo de criagao para
transformar para melhor a sociedade em que habita, porque a cada dia exigem-se pessoas que
sejam mais flexiveis, dindmicas, comunicativas e participativas para enfrentar as adversidades

e as mudangcas surgidas no dia-a-dia. Libaneo (1998, p. 22) afirma que a

[...] educagdo € o conjunto das agdes, processos, influéncias, estruturas, que
intervém no desenvolvimento humano de individuos e grupos na sua relagao
ativa com o meio natural e social [...] E uma prética social que atua na
configuragdo da existéncia humana individual e grupal, para realizar nos
sujeitos humanos as caracteristicas de “ser humano”.

A escola tem a fungdo de influenciar os estudantes e as praticas sociais, educando-os
para que se tornem “humanos”, se encaixem no que a sociedade exige. O curriculo escolar
ndo envolve apenas os componentes curriculares, apenas as disciplinas, os contetidos e sua
organizacdo, mas também a bagagem de crengas, valores, significados, atitudes e
comportamentos trazidos pelos alunos fora da escola, o que culmina na formagdo da sua
identidade. A compreensdo desses aspectos contribui para que a escola entenda as diferentes
manifestagdes das culturas existentes. E importante também o conhecimento que as criangas
possuem com relagdo ao cinema, a televisdo, e a internet para ampliar os conhecimentos € o

capital cultural das mesmas.

Muito de nossa cultura hoje ¢ imaterial, ou seja, os conhecimentos sio
produzidos sobre questdes mediadas pelos meios e por sua representacao.
Assim, grande parte daquilo que conhecemos, conhecemos mais pela
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experiéncia mediada do que pela experiéncia direta. (FANTIN, 2012, p.
442).

Os individuos adquirem conhecimentos nas interacdes com o outro, com a familia,
como os amigos e na propria escola. No entanto, esses conhecimentos precisam ser
trabalhados de uma maneira que contribua para a formagao do mesmo, permitindo que ele
faca uso social das aprendizagens adquiridas.

Com o advento da tecnologia digital, o trabalho com filmes na escola foi ampliado e
facilitado devido a aquisi¢do de equipamentos mais leves e faceis de serem manipulados e
encontrados, além de um custo mais acessivel, tais como a TV, retroprojetor, datashow,
camera ¢ até o celular. Além disso, possibilitou a escola a criagdo e a ampliacao de um acervo
de filmes utilizados como recurso pedagégico, auxiliando na aprendizagem e assimilacdo dos
componentes.

O trabalho com o cinema permite uma série de possibilidades no &mbito escolar, tanto
se pode ver como produzir filmes. O professor pode organizar diversas estratégias
pedagdgicas, selecionando ou produzindo filmes que abordem conteudos relacionados as
disciplinas escolares (Lingua Portuguesa, Matematica, Historia, Geografia, dentre outras),

como também trabalhar com filmes que agreguem valores e ética.

[...] as aprendizagens promovidas se desenvolvem no horizonte estabelecido
pelas diferentes concepgdes de educagio, que confere ao cinema ora o stafus
de um instrumento secundario e ilustrativo, ora o de elemento central no
processo de ensino-aprendizagem. (BARQUETE, 2017, p. 73)

Quando o cinema ¢ utilizado como um instrumento secundario e ilustrativo na escola,
de acordo com Barquete (2017), sua funcdo sera apenas ilustrar ou reforgar os conteudos
contemplados no curriculo escolar e contidos nos livros didaticos, ndo sendo apreciada sua
estética e seu carater emocional. Valoriza-se apenas a aprendizagem pautada na légica, todo o
conhecimento adquirido pelo lado da emocao ¢ relegado a um segundo plano.

Como elemento central do ensino-aprendizagem o cinema constitui-se sob o aspecto
da arte e da linguagem. O aspecto da arte proporciona um olhar mais apreciativo da obra,
dando mais aten¢do a criagdo e a mensagem que deseja transmitir, ¢ voltado a expressdo
coletiva da realidade e de si. O aspecto da linguagem permite uma série de temas que podem
ser trabalhados de forma interdisciplinar, mas € preciso que o professor saiba como integrar,

pensando em um modo de proporcionar a aprendizagem aos alunos.
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O cinema no ambiente escolar, além de oferecer beneficios para o professor, também ¢
benéfico para os educandos, pois promove o desenvolvimento da imaginacdo dos mesmos.
Por ser um recurso ludico, aproxima os contetidos escolares € a0 mesmo tempo permite uma
visdo mais ampla de mundo, possibilitando ao professor debater e comparar junto com os
alunos o que foi discutido na aula e facilitar o aumento da aprendizagem do tema estudado e
além de proporcionar a discussdo de outras questdes, como a social e a ambiental.

O trabalho com o cinema auxilia no processo de ensino-aprendizagem dos alunos na
sala de aula devido ao fato de permitir a apreensdo de diversos tipos de conhecimento, em
diversos aspectos, como culturais, politicos e historicos. Porém, o que infelizmente
observamos ¢ que alguns professores utilizam filmes como forma de entretenimento e
diversdo. O cinema encanta e diverte, mas também serve como uma fonte de esclarecimento
acerca do mundo e do que o rodeia.

Vale destacar o fato dos educadores exibirem filmes para complementar os conteudos
trabalhados em sala, como estudante presenciei essa pratica adotada por alguns professores.
Por exemplo, se esta trabalhando sobre tipos de solo, o professor exibe para os alunos um
filme que retrate o contetido para reforgar o que discutiu com eles, sem se preocupar com
outras possibilidades que o filme pode proporcionar, como explorar outros temas envolvendo

o convivio social, tais como a amizade, o respeito, a unido, a preservacao.

O cinema ¢ um instrumento precioso, por exemplo, para ensinar o respeito
aos valores, crengas e visdes de mundo que orientam as praticas dos
diferentes grupos sociais que integram as sociedades complexas. (DUARTE,
2002, p. 20).

O cinema ¢ um aparato importante que pode facilitar a docéncia, ajudando o professor
a construir conceitos importantes através dele. Para trabalhar com cinema na sala de aula o
professor deve antes fazer indagacdes do tipo: o que estou querendo abordar com o filme
selecionado? E indicado para a faixa etaria dos meus alunos? Qual é a cultura cinematografica
dos meus alunos? A quais filmes eles estdo mais familiarizados? Essas questdes apoiam o
professor no seu planejamento como, por exemplo, nos objetivos a serem alcancados e na

selecao de conteudos trabalhados em sala de aula.

[...] o professor como mediador, deve propor leituras mais ambiciosas além
de puro lazer, fazendo a ponte entre emocdo e razdo de forma mais
direcionada, incentivando o aluno a se tornar um espectador mais exigente e
critico, propondo relagdes de conteudo/linguagem do filme com o conteudo
escolar. (NAPOLITANO, 2003, p. 15).
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E importante que o professor, ao exibir o filme escolhido, observe a reacio dos seus
alunos, se estdo demonstrando envolvimento ou ndo com o que esta sendo mostrado, para que
possa articular de forma harmoniosa a obra e seus alunos, alcancando assim seus objetivos.
Também ndo podem apenas utilizar o cinema como unico recurso didatico e nem para
passatempo, € necessario que ele proponha leituras e atividades que estdo relacionados a
tematica estudada.

Trabalhar com o cinema na sala de aula ndo ¢ algo tdo simples, ¢ necessario um
conhecimento por parte do professor com relagdo ao mesmo, bem como acerca de filmes para
que ele se torne mais capacitado para auxiliar seus alunos e ndo se fixar ao conteudo e a
mensagem do filme. O professor precisa ter em mente que os filmes podem possibilitar outras
aprendizagens e contribuir com a formagao intelectual dos alunos.

A escolha e selecdo de filmes sdo importantes para o desenvolvimento do trabalho
pedagogico. Os filmes selecionados devem desafiar, inspirar, provocar e inserir novos
conhecimentos, despertar o imaginario das criancas. O professor, a partir da exibi¢do do
filme, deve levantar questdes que provoquem reflexdes que ampliem os conhecimentos dos
alunos a cerca da tematica estudada.

O professor ndo pode pensar que ao exibir um filme seja necessario que as criangas
produzam alguma atividade como escrever, desenhar ou dramatizar e que a aprendizagem so
ocorrera caso produzam algo. Ao contrario, o debate sobre o tema e olhar critico contribui de
forma significativa para constru¢ao de um “cidadao plural”, como sugere Fantin (2003), pois
nao devemos formar apenas trabalhadores e sim pessoas capazes de construir uma sociedade
mais justa e igualitiria para todos, onde possamos ser respeitados e ter a oportunidade de

participar ativamente dessa construgao.
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2. CAPITULO II: O GENERO E OS FILMES DA DISNEY
2.1 Conceituando género

Quando se fala em género articulamos as diferencas entre os sexos. Se nascermos
mulheres a sociedade impde esteredtipos feminino, tais como ser comportada, falar baixo,
casar e ter filhos. Pode-se também trabalhar fora, mas ndo pode deixar de cuidar da casa.
Enquanto que o homem, ao nascer, ja traz consigo a obrigacdo de ser o provedor da casa,
tomar decisdes e ser “forte”, caracteristicas que devem reafirmar sua masculinidade. Sao esses
estereotipos os esperados pelos sexos. Mas, serd esse o conceito real de género? O que ele
abrange?

O género, para Joan Scott (1989, p. 21), ¢ “[...] um elemento constitutivo de relacdes
sociais fundadas sobre as diferengas percebidas entre os sexos, € 0 género ¢ um primeiro
modo de dar significado as relagdes de poder [...]”. A medida que as relagdes sociais vdo se
dando, também vao acontecendo essas relagdes. Tais diferengas, na opinido da autora, se
fundam em simbolos culturalmente disponiveis que evocam representagdes simbolicas e
mitos, um exemplo € o papel representado pela mulher no Ocidente e no Oriente.

O termo género, entendido como relagdo de poder, ¢ de importante compreensao, pois
¢ necessario saber como se difundem socialmente e participam na construgdo do masculino e
feminino. Quando partimos para a diferenciacao entre o ser homem e o ser mulher, atribuem-
se papéis, significados e fungdes diferentes para ambos os sexos, estabelecendo relacdes de
poder que muitas vezes os coloca em posigdes opostas e acentua a desigualdade.

As desigualdades entre os sexos nas relagdes sdo percebidas em varios setores da
sociedade e em diversos momentos historicos. A mulher, por exemplo, no periodo imperial
brasileiro, ndo possuia direitos politicos ou sociais, sua vida era comandada quando solteira
pelo pai, ao casar o marido passava a controla-la.

Scott (1989, p. 21) afirma que “[...] os conceitos normativos que pdem em evidéncia
as interpretacdes do sentido dos simbolos, que se esforcam para limitar e conter suas
possibilidades metaforicas [...]” sd@o expressos em doutrinas religiosas, educativas, politicas
ou juridicas e opdem de maneira bindria e inequivoca as concep¢des de masculino e feminino.
Outro aspecto do género ¢ a identidade subjetiva, esta que preconiza que as diferencas ligadas
ao sexo contribuem para as relagdes e os fendmenos sociais de acordo com o masculino ou o

feminino, sendo definidas as normas sociais que cada um seguira.
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Um equivoco apontado por Scott (1989) ¢ que muitos pesquisadores (as) associam o
género somente ao sistema de parentesco, ndo se pode negar que o género ¢ construido
através do parentesco, mas ndo ¢ somente iSso. E preciso observar a economia, as institui¢oes
de ensino e o sistema politico, pois todos esses aspectos contribuem para a construgdo de

género. A autora nos diz que

O género ¢ construido através do parentesco, mas nao exclusivamente; ele ¢
construido igualmente na economia, na organizacdo politica e, pelo menos
na nossa sociedade, opera atualmente de forma amplamente independente do
parentesco. (ibidem, p. 22).

Ainda conforme a ja citada autora (ibidem), ha a necessidade de se entender o género
enquanto relagdo entre os sexos. E assegurado um significado para os conceitos de homem ¢
mulher, bem como praticas pelas quais a diferenca sexual ¢ definida, de acordo com genitalia
com a qual nascemos. Ainda, nos sdo ensinados comportamentos caracteristicos de acordo
com os padrdes exigidos, transformando-nos, assim, em seres biologicamente machos e
fémeas, em homens e mulheres. Os seres sociais, desde a familia até os mais diversos setores
da sociedade sdo construidos pelo género e as criangas estdo expostas a uma série de fatores
que buscam influenciar essa constru¢do. Haraway (2004, pp. 211-212) define género a partir

do contexto social onde o individuo se encontra.

Género ¢ um conceito desenvolvido para contestar a naturalizacdo da
diferenca sexual em multiplas arenas de luta. A teoria e a pratica feminista
em torno de género buscam explicar e transformar sistemas historicos de
diferenca sexual nos quais “homens” e “mulheres” sdo socialmente
constituidos e posicionados em relagdes de hierarquia e antagonismo. J& que
o conceito de género esta tdo intimamente ligado a distingdo ocidental entre
naturez