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REPRESENTACAO DA MULHER NA TRAGICOMEDIA L4 CELESTINA DE
FERNANDO DE ROJAS

Paula Beatriz Barreto Barbosa

RESUMO

O presente artigo se propde a uma discussdo tedrica com o objetivo de analisar a
representacao da mulher na obra La Celestina (2005) de Fernando de Rojas, como também,
enfatizar os movimentos feministas e descrever a busca da mulher pela independéncia social,
econdmica e financeira no contexto em que a obra esta situada. Para tal, foram necessarias as
leituras da obra de Rojas e textos bibliograficos referentes ao tema em estudo. A pesquisa
contribuiu para o conhecimento sobre a participagao da mulher no mundo medieval e a luta
feminista no decorrer do tempo por igualdade, liberdade e fraternidade, assim como, os seus
objetivos para alcangar a independéncia tdo almejada. Para este fim, utilizamos autores como
Deyermond (2008) acerca da otica feminista presente em La Celestina e Goicoechea (2001)
que debate sobre teorias e criticas feministas na literatura.

Palavras-Chave: La Celestina. Literatura. Mulher.

1. INTRODUCAO

A obra La Celestina (2005), de autoria de Fernando de Rojas, esteve sua primeira
publicacao em 1499, periodo de transicdo do século XV para o XVI, época de mudanga da
Idade Média para o Renascimento. Essa tragicomédia teve varios titulos durante suas edicdes,
sendo a primeira versdo intitulada La comédia de Calisto e Melibeia (1499). Em geral, as
comédias tinham “final feliz” e, como o livro ndo apresentava essa caracteristica, pois
terminava de maneira tragica, recebeu outro titulo em edi¢do posterior: La tragicomédia de
Calisto e Melibeia (1502). O enredo da histéria, por sua vez, enfatizava a presenca da
protagonista Celestina, uma velha bruxa que executa a maioria das a¢des da narrativa. Em
virtude desse contexto, foi denominado outro titulo para obra: La Celestina (1519).

No livro, a histéria se desenvolve com a participagdo de protagonistas, sendo eles:
Celestina, Calisto, Melibeia e personagens como Alisa, Plebério, Lucrécia, Parmeno,
Sempronio, Sosia, Tristan, Aretsa, Elicia e Centurio.

Calisto, homem rico, de familia nobre com influéncia na sociedade; Melibeia, seu

amor de alma, que tinha o mesmo padrao de vida, criada para ser uma tipica mulher da idade



média, com um destino ja planejado, ou seja, ter um casamento arranjado, casar virgem € ser
dona de casa. Apesar disso, ela era um tanto que rebelde e ndo aceitava os valores impostos
pela sociedade, como podemos observar nesta expressao: “Te pido que me des fuerzas para
controlar me terrible pasion y no perder mi virginidad, iOh débiles mujeres!;por qué no
podemos también nosotras descubrir nuestro amor igual que los hombres?
(ROJAS, 2005. p.45)1 Além deles, a obra apresenta também Celestina, uma velha gananciosa,
feiticeira, de baixa inclusao social e dona de um prostibulo.

As personagens Lucrécia, criada de Melibeia, e as prostitutas Areusa e Elicia, sdo
mulheres que ganharam mais énfase que os homens no decorrer de toda a histéria —

Para Deyermond (2008), La Celestina ¢ uma obra sumamente importante para a
investigacao e critica feminista e, talvez, ainda, a mais apropriada de toda literatura espanhola
medieval e renascentista. Com base nesta ultima suposicao pretendemos responder o seguinte
questionamento: O que Fernando de Rojas queria mostrar para a sociedade dando importancia
para essas mulheres?

Logo, nos propomos estudar a obra La Celestina, tendo em vista analisar a
representacdo da mulher na referida obra de Rojas. E com isto, refletir sobre o papel da
mulher na sociedade identificando caracteristicas feministas na obra, e por fim descrever a
busca da mulher pela independéncia social, economica e financeira.

A elaboracdo desta pesquisa partiu da tentativa de estudar a participagdo da mulher
na obra, com uma visao feminista durante a transi¢ao da Idade Média para o Renascimento.

A mencionada obra nos possibilita evidenciar conceitos feministas e analisa-los, ja
que as mulheres desempenham importantes papeis na sociedade, tais como Celestina — a
feiticeira; a rebelde Melibeia e as prostitutas Aretsa e Elicia, que fazem da tragicomédia uma
pertinente reflexdo sobre a ousadia feminina na busca pela sua independéncia em pleno
periodo medieval. Deste modo, buscamos contribuir para que os futuros pesquisadores
encontrem subsidios necessarios para analisar as lutas feministas por liberdade, igualdade e
fraternidade; além das conquistas das mulheres no decorrer do tempo na sociedade em que
estdo inseridas.

Nesta obra de Fernando de Rojas, possuimos uma materialidade significativa para
observacdo do comportamento feminino, tendo em vista que o autor demonstra sua

inquietagdo referente aos conceitos predeterminados pela sociedade em relagdo ao publico

" Traducio nossa: Peco-lhe que me dé forgas para controlar minha terrivel paixdo e ndo perder minha
virgindade. O mulheres fracas! Por que também nao podemos descobrir nosso amor como os homens? (ROJAS,
1499)



feminino durante a Idade Média. O escritor da tragicomédia ainda busca fazer com que os
leitores identifiquem, em seus personagens, cidadds que eram capazes de modificar uma
realidade, quando, no periodo da narrativa, somente os nobres (homens) tinham o direito de

desempenhar os melhores papeis e tomar todas as decisdes cabiveis.

2. AMULHER NA LITERATURA ESPANHOLA

A literatura feminina € aquela que possui duas marcas importantes e a primeira delas
¢ a premissa de que a autora seja mulher e, também, que o seu texto apresente marcas
perceptiveis desta feminilidade. Estas duas instancias se completam quando a leitora
desses textos ¢ uma mulher e a sua interpretacdo pode identificar, decodificar e aceitar
estas marcas de feminilidade presentes na escrita da autora, na opinido de Goicoechea
(2001).

Neste sentido, ao pesquisar acerca da literatura espanhola e suas autoras,
encontramos poucos relatos escritos com marcas femininas. Historicamente as mulheres,
desde cedo, foram submetidas a um lugar secundario na sociedade mundial, com papel
limitado a vida familiar, aos cuidados dos filhos e aos servigos domésticos. Eram
preparadas para o casamento, estes arranjados pelos pais, no qual deviam grande
obediéncia, tanto aos pais, como aos maridos. Isto €, a mulher era vista como ser incapaz
de tomar decisoes e resolver conflitos, tanto em casa como na sociedade em geral.

As mulheres nobres da época medieval aprendiam a ler e escrever com o objetivo de
ensinar aos filhos, mas ndo utilizavam o conhecimento para execucdo de obra de arte e
nem da literatura. Por isso, ndo encontramos a presenga feminina nesse setor, assim, €
constatado a raridade da mulher em desenvolver tais papeis. O que percebemos ¢ que as
audaciosas mulheres que se aventuravam em escrever usavam pseudonimos masculinos,
ou seja, escreviam como se fossem homens com o intuito de que suas obras fossem lidas e
reconhecidas, j4 que o publico leitor era em grande quantidade do sexo oposto e,
acrescenta-se a isto, o fato de que os textos escritos por mulheres eram ignorados por
serem considerados de mé qualidade. Como destaca Goicoechea (2001) no livro

Feminismo y misoginia en la literatura espariola,

Muchas autoras han aprendido a escribir masculinamente y alguna se esconde detras
de narradores y personajes hombres, quiza porque hoy lo verdaderamente dificil sea



10

encontrar una forma de escribir mujer que sea aceptada socialmente como buena.
(GOICOECHEA, 2001.p. 31)*

Para a autora, € necessario que validemos as vozes das mulheres e percebamos o seu
discurso, principalmente, em obras escritas ha tanto tempo, em que o sistema patriarcal
era, e ainda ¢ dominante e soberano. Ainda para Goicoechea (2001), as escritoras podiam
fazer o seu melhor, no entanto, ndo entrariam na histéria da literatura, j& que os
historiadores ndo abriam o Canon’, (conjunto de obras cléssicas que fazem parte da alta
cultura) para aceitd-las. Isso ¢ constatado num determinado momento em que autores de
classes menos favorecidas escreveram romances e novelas tidas como baixas e vulgares e,
mesmo assim, conseguiram ascensdo na literatura espanhola. No entanto, trabalhos
desenvolvidos por mulheres ndo eram reconhecidos. E notdrio que na sociedade da época,
a desigualdade entre os sexos, principalmente, a discriminagdo e desvalorizacdo da mulher
€ sua escrita.

Ainda, nos dias atuais, se percebe que o papel da mulher na literatura ndo ¢
representado de forma justa e igualitaria, principalmente, quando observamos o Canon
literario. Embora seja verdade que as situacdes sociais dificeis pelas quais as mulheres
tiveram que passar, ao longo da histéria, as impediram de agir com o mesmo grau de
liberdade que os homens, seja estudando ou treinando no nivel académico. E impossivel
continuar negando o trabalho daquelas que foram capazes de demolir as muralhas do
machismo e deixaram um legado inestimavel, como citam Porto e Gardey (2016).

Neste contexto, sdo visiveis as lutas das mulheres para buscarem a igualdade e
tentarem suprir as diferencas de classe, salarial, cultural, etc. na sociedade, como afirma

Renata Veras (2017),

A luta pela igualdade acaba por ignorar ou recusar o carater complementar das
diferengas entre homens ¢ mulheres. Ndo se trata apenas de uma reivindicagdo de
igualdade, dignidade de valor — igualdade ontologica, mas se trata de uma luta por
igualdade total, que destroi as diferengas obviamente visiveis (VERAS, 2017)

A concepgdo do conceito de género, construido culturalmente, deixa clara as marcas
de uma sociedade pautada no patriarcado, em que os géneros, feminino e masculino, eram
designados conforme as atitudes adequadas para mulheres e homens. Um exemplo disso ainda
esta presente em alguns contextos familiares, em que os pais, por pertencerem a cultura do

machismo, reforcam a ideia do “eu posso isso porque sou homem e vocé€ ndo pode porque é

? Traduciio nossa: E muito importante valorizar as acdes das mulheres, as questdes sobre as quais elas falam e
seu comportamento, deduzir através delas, se elas expressam um pensamento livre e proprio ou se elas se
adaptam ao patriarcal dominante, ¢ claro. (GOICOECHEA, 2001.p. 31)

? Disponivel em: <https://definicion.de/canon-literario> Acesso em: 29 de maio de 2018.
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mulher”. Sabendo, portanto, que os filhos aprendem o que vivem, eles perpetuam este
autoritarismo masculino apreendido em casa.

Como sabemos, nossa cultura aponta que as maes devem ter papeis fundamentais na
educacgdo de seus filhos, j& que deveriam passar maior parte do tempo com eles, enquanto que
0s pais, progenitores, vivem grande parte desse tempo no trabalho e, muitas vezes, quase nao
tém contatos com os filhos. Isso pode acontecer porque ndo moram nas mesmas casas ou, até
mesmo, por acharem que a educacao dos filhos € papel apenas da mulher.

A importancia dos pais na educagdo de seus filhos, validando e construindo a nogdo de
igualdade de género, ¢ a responsabilidade na constru¢do de uma sociedade igualitaria e digna
para todos, afinal de contas, somos todos iguais perante a lei, embora, sabemos que as
mulheres ainda ndo encontraram a emancipacdo que tanto buscam na sociedade e, nem
mesmo, dentro de suas casas. Quantas mulheres sdo vitimas de violéncia doméstica e abusos ¢
ataques de feminicidio? Esta ¢ uma realidade dura e cruel que ainda enfrentamos, o que
destaca, mais fortemente, essa disparidade de igualdade entre os géneros.

Neste contexto, Derrida (2004, p. 331-332) citado por Rodrigues (2012, p. 140-164)
afirma que “o inédito surge, quer se queira, quer ndo, da multiplicidade de repeti¢oes. Eis o
que suspende a oposi¢do ingénua entre tradi¢do e renovag¢do, memoria e porvir, reforma e
devolugdo.”. Baseado nesse pensamento, devemos observar que é de grande relevancia o
envolvimento de politicas publicas, no sentido de trazer conhecimento sobre o tema abordado
nas escolas, para que, a longo ou médio prazo, as futuras geragcdes possam se tornar mais
iguais e livres de preconceitos.

A mulher de hoje que busca por sua emancipagdo tem uma responsabilidade bem
maior, porque ela precisa lutar por liberdade dentro da familia e, também, na sociedade como
um todo, como destaca Butler (1992, p. 79) citada por Rodrigues (2012, p. 140-164) “Afinal,
se a luta pela emancipagdo das mulheres foi feita em nome da construgdo das mulheres como
sujeitos de direitos, estariamos diante de um impasse: Se a reinvindicagdo ndo é feita pelo
sujeito feminino, quem emancipar?”.

Visto isso, se faz de grande relevancia que as mulheres tomem conhecimento sobre a
importancia e a capacidade de buscarem suas independéncias para lutarem pelos seus direitos,
buscando seus objetivos, se tornando emancipadas na sociedade e capazes de viver com
dignidade.

Diante do exposto, ¢ possivel perceber que, na sociedade patriarcal, sempre foram
atribuidas atividades diferenciadas ao género masculino, tais como: fun¢des desenvolvidas em

espaco publico (politica), ser a defesa contra os perigos, elaboracdo de lei, contribuir com
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alimentacdo para as familias, em contraste, com o sexo feminino, que foram atribuidas
atividades domésticas, colocando as mulheres em um cendrio de passividade e submissao.

No entanto, no decorrer do tempo, houve mulheres que fugiram desse padrdo e se
aventuraram a desenvolver atividades antes realizadas apenas por homens. Tal fato ¢
encontrado na constru¢do das personagens femininas na obra literaria estudada La Celestina
(2005), escrita no final do século XV, em que resume perfeitamente o pensamento de
insatisfacao do autor Fernando de Rojas, em relagdo ao papel da mulher na sociedade daquele
tempo. No livro, em contexto de época, as personagens mulheres desempenham papeis que
eram renegados pela sociedade, pois foram construidas com caracteristicas de prostitutas,
bruxas, criadas, questionadoras e rebeldes, com o tom de protagonistas da historia.

Portanto, neste livro, percebemos a atualizagdo do discurso, visto que foi escrito em
meados do século XV, acerca da luta das mulheres por igualdade e respeito de suas fungdes
nos grupos que estavam inseridas. Dessa forma, considerando a tentativa e a busca por
mudanga de papeis, analisaremos o desempenho e a luta das mulheres medievais na obra do

autor acima citado.

3. A TRAJETORIA DE VIDA E OBRA DO ESCRITOR FERNANDO DE ROJAS

Com intuito de analisar a obra La celestina, faz-se necessario conhecer um pouco da
histéria de Rojas, no entanto, quase nao se sabe sobre a vida do autor, ja que sdo poucos 0s
documentos oficiais conservados. Isso significa que com a falta de documentos, ndo sabemos
sobre o ano de seu nascimento, o mais provavel ¢ que ele nasceu em Puebla de Montalvan,
pois em um dos documentos encontrados, dos séculos XVI e XVII, sdo mencionados Rojas e
seu pai, em todo caso, se sabe que ele viveu por muitos anos nesse lugar. Estudou direito na
Universidade de Salamanca, tornando-se bacharel em leis. Casou-se com Leonor Alvarez,
com a qual teve oito filhos.

Rojas ficou famoso como autor depois da sua obra La Celestina. Esta teve uma
repercussao imediata nos ambitos intelectuais e literarios. Sua fama, no entanto, ndo s6 ficou
no campo intelectual, como se expandiu a grupos mais amplos da populagdo. Talvez essa seja

a Unica obra escrita pelo autor, pois esta ¢ apenas a que conhecemos.

La fama de Fernando de Rojas como autor de La Celestina fue grande entre sus
coetaneos. Su comedia tuvo una repercusion inmediata en los circulos literarios e
intelectuales, manifestada tanto por sus multiples ediciones, como por su temprana
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ampliacion a instancias de sus lectores en lo que fu la tragicomedia. (LACARRA,
1990.p.17)°

E importante saber sobre a vida do autor, porque facilita o desenvolvimento da
escrita, tornando assim a pesquisa mais completa, demonstrando as razdes que levaram Rojas
a se posicionar diante dos acontecimentos vividos no determinado periodo.

Lacarra (1990) afirma em seu livro, Como leer La Celestina, que Fernando de Rojas
ndo era cristdo convencido quando escreveu a obra, visto que, na €poca, os reis catolicos,
Isabel e Fernando, decretaram a expulsdo de judeus que ndo se convertessem ao cristianismo;
Lacarra (1990) relata de que as teses de que Rojas ndo era cristdo vieram sem duvidas depois
dos escritos de Américo Castro. Castro relata que Rojas criticava em sua obra os valores
tradicionais da sociedade espanhola, e que apesar de nenhum critico achar caracteristicas
judias em La Celestina, esta tese teve muito €xito entre os criticos.

A postura pro e contra do pro—judaismo em La Celestina adquiriu uma importante

crenga ¢ influenciou as interpretagdes da obra. Rojas conseguiu fazer uma obra com um
belissimo valor dramatico, gracas a relevancia e profunda sinceridade de seus

personagens.

4. BREVES CONSIDERACOES SOBRE A OBRA LA CELESTINA

A obra feita por Rojas foi escrita no maximo esplendor literdrio em Espanha, o
Século de Ouro que durou mais de cem anos e teve um papel fundamental para o
desenvolvimento da literatura, arte, musica e arquitetura que estdo presentes até os dias hoje.
A historia de Calisto e Melibea mostra o amor cortés entre os jovens, como também, a morte,
a fortuna, caracteristicas da literatura medieval. Porém, a obra anuncia caracteristicas
renascentistas, ja que os temas mencionados acima sdo tratados de maneira individual e ndo
hierarquizada.

A obra La Celestina ¢ uma trama dividida em atos e conta a histéria de amor entre
Calisto e Melibea. O primeiro ato mostra o encantamento do jovem nobre quando conhece

Melibea. A seguir, expomos um trecho deste momento:

CALISTO — En esto veo, Melibea, la grandeza de Dios.
MELIBEA - /En qué, Calisto?

* Tradugdio nossa: A fama de Fernando de Rojas como autor de La Celestina foi excelente entre os seus
contemporaneos. Sua comédia teve um impacto imediato nos circulos literarios e intelectuais, manifestada tanto
por suas edigdes multiplas como por sua extensdo precoce as instalagdes dos leitores no que era tragicomédia.
(LACARRA, 1990.p.17)
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CALISTO- En dar poder a la naturaliza para dotarte de tan merecerlo, la gracia de
verte. (ROJAS, 2005. p. 11)°

Neste fragmento, percebemos o deslumbre de Calisto pela jovem. Apesar disso, a
jovem nao mostrou interesse amoroso pelo rapaz, visto que demonstra um desejo explicito de
fazer o nobre sofrer. Vendo seu senhor triste depois de ser desprezado por sua paixdo,
Sempronio lhe indica a velha bruxa Celestina, afirmando que ela farda Melibea se apaixonar
por ele. Calisto aceita procurad-la. Logo o criado vai ao encontro de Celestina, j4 com a
inten¢do de juntar-se a feiticeira para pegar o dinheiro de seu amo. A bruxa que também ¢
dona de um cabaré e patroa das prostitutas Elicia, a amante de Sempronio, € Aretsa que aceita
ser socia do plano do criado do jovem garoto apaixonado e com isso Celestina comeca a
preparar uma porcao enfeitigada para Melibea inalar, como podemos ver em: CELETINA —
Te conjuro, iOh diablo, sefior de los infiernos! Ven a obedecer mis deseos e a meterte dentro
de este hilo y asi me voy a casa de Melibea, con la seguridad de que en este hilo te llevo
oculto. (ROJAS, 2005.p. 24) . °

No segundo ato, Celestina vai a casa de Melibea, como uma vendedora de produtos
e, entre os seus produtos, estd uma porcdo enfeiticada para que a jovem se apaixone por
Calisto. Aproveitando a situagdo, a velha fala dos sentimentos de Calisto pela moga. A jovem
jéa enfeiticada pela por¢do comecga a ter sentimentos por Calisto. Como mostra o seguinte
excerto: “Siento el dolor en el corazoén. Es un dolor nuevo que me quita el apetito y no me
deja dormir. La causa no sé decirtela.” ’/®

J& no terceiro ato, Celestina comeca a ganhar presentes de Calisto por ela conseguir
fazer Melibea ter sentimentos reais por ele. Os criados de Calisto, Sempronio e Parmeno,
comecaram a desconfiar da velha, pois ela repartia o dinheiro ganhado com eles. Sempronio e
Parmeno vao atrds de Celestina para receberem suas partes no trato, entretanto, a feiticeira
ndo quis pagar o que lhes devia. Furiosos, os criados de Calisto a mataram, porém, na fuga da
policia e da comunidade, a dupla acabou morrendo degolados.

No quarto ato, Calisto € avisado por seus criados Socia e Tristdn sobre a morte de

Sempronio e Parmeno e de suas trapagas junto com Celestina para “roubarem” seu dinheiro. E

5Tradug::?m nossa: CALISTO - Neste eu vejo, Melibea, a grandeza de Deus.

MELIBEA - O que, Callisto?

CALISTO- Ao dar poder para a natureza dota-la de tdo merecedor, a graga de vé-la. (Rojas, 2005. p.11).

® Traducdo nossa: CELETINA - Eu te conjuro, Oh diabo, senhor dos infernos! Venha para obedecer meus
desejos e entrar nesta discussao e entdo eu vou para a casa de Melibea, com a certeza de que neste segmento eu
te levarei escondido. (ROJAS, 2005.p. 24).

" Op. Cit. Rojas, 2005, p.45

¥ Traduciio nossa: Sinto a dor no meu coragdo. E uma dor nova que tira meu apetite ¢ ndo me deixa dormir. A
causa que eu ndo sei dizer. "(ROJAS, 2005.p. 45).
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o que podemos ver: “ellos eran atrevidos y violentos. La vieja era mala y falsa y segun
parece hacia secretos negocios con ellos y por eso pelearon” (ROJAS, 2005, p. 62). *Mesmo
depois de descobrir as trapacas de seus criados, Calisto decide levar Socia e Tristan para
levam uma escada a casa de Melibéa ja que as paredes do quarto de sua pretendida eram altas.
Chegando a noite, Calisto junto dos seus criados vao a casa de Melibea, os criados ficam no
jardim, enquanto seu patrdo sobe a escada com destino ao quarto da jovem nobre, ademais,
acontece a noite de amor entre os apaixonados, logo apds uma curta noite de prazer, Melibea

declara seu amor a Calisto como podemos ver em:

iOh, mi vida y mi sefior! ;Coémo has querido que pierda mi virginidad por tan corto
placer? I0h, mi buen padre, como he dafiado tu honra! IOh, desgraciada de mi!
(Coémo no pensé antes el gran peligro que me esperaba con tu entrada en el jardin?”
"(ROJAS, 2005.p.66)."

Quando Calisto foi se despedir de sua amada, Melibea pediu-lhe para se encontrarem
na mesma hora pelas proximas noites.

No quinto e ultimo ato, Elicia e Aretisa, as respectivas “namoradas” de Sempronio e
Parmeno prometeram vingar suas mortes ¢ foram atras de Calisto que estava em mais um dos
encontros as escondidas na casa de Melibea. As jovens foram a casa de Melibea para fazerem
o prometido a seus amados. Calisto e Melibea escutam um barulho e o rapaz vai averiguar o
que esta se passando, quando por um descuido, acaba caindo da escada e morre. Ao ver seu
amor morto, Melibea toma a decisdo de suicidar-se depois de ter uma conversa com seu pai,
pois ela achava que ndo tinha mais valor depois de ter perdido seu amor e sua honra. E a

historia termina assim: um final tragico, ja que a maioria dos personagens morrem.

5. 0 FEMINISMO NA TRAGICOMEDIA LA CELESTINA

Uma das obras do Século de Ouro que provavelmente seja a mais adequada para
averiguagdo e criticas que traz pontos para analise de uma visdo feminista € a tragicomédia La
Celestina (2005). Por ser uma obra que faz com que investiguemos se as mulheres se
adequam ao que esta estabelecido para o género feminino, quais sdo suas caracteristicas, seus
medos, desejos, ganancias € se seus papeis sdo negativos aos olhos da sociedade. Como

afirma Deyermond (2008):

? Traducio nossa: Eles eram ousados e violentos. A velha era mé e falsa e aparentemente fazia negocios
secretos com eles e ¢é por isso que eles brigaram. ” (ROJAS, 2005, p 62).

" Loc. cit ROJAS

" Traducfio nossa: Oh, minha vida e meu senhor! Como vocé queria que eu perdesse minha virgindade por um
prazer tao curto? Oh, meu bom pai, como eu danifiquei sua honra! Oh, miseravel de mim! Como eu ndo pensei
antes do grande perigo que me esperava quando entrou no jardim? "(ROJAS, 2005.p.66).
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La gran mayoria de dichos estudios no tienen, sin embargo, un enfoque feminista, y
en efecto no hay ningin estudio extenso de tipo feminista que haya logrado una
vision global — situacién que contrasta notablemente con la de autores comparables
de la literatura inglesa, como Chaucer y Shakespeare — En esta ponencia, por lo
tanto, indicar ¢ los aspectos de La Celestina que parecen necesitar un destino analisis
feministas. (DEYERMOND, 2008.p. 75)."

De acordo com esta discussdo, o autor mostra o seu interesse pela analise do
feminismo na obra de Rojas, uma vez que a prosa castelhana do século XV proporciona
defesas idealistas da mulher. Deyermond (2008) separa seu trabalho por partes, sempre
visando a mulher e seu papel no enredo. Bados- Ciria (1996) diz em sua obra ‘Celestina’ y el
linguaje del cuerpo, que o dialogo estabelecidos entre leitor e texto e mais ainda entre os
personagens representados na obra, ¢ um dos artificios retoricos que faz um caso excepcional
na literatura da época.

Rojas extrai alguns personagens para mostrar a nacdo que uma parte da sociedade
usa de seus servicos, mas sdo incapazes manobra-las, como as jovens Areusa ¢ Elicia,
prostitutas do cabaré¢ de Celestina e “namoradas” dos criados de Calisto, elas tém, o
individualismo como caracteristica e de certa forma, uma liberdade que uma mulher de
familia ndo teria.

Aretisa personagem que se mostra discreta no inicio da historia, mas que ao longo da
trama vai mostrando ser uma mulher astuta que presa por sua liberdade, porém em contra
partida, mostra ser uma pessoa orgulhosa e dura. Mesmo sendo uma mulher liberal, que tenha
varios homens, ela tem o seu favorito, Parmeno, criado de Calisto.

Ja Elicia ¢ mais inocente que Arelisa e tem uma relacdo mais especial com
Sempronio. Ambas, queriam acabar com a vida do casal Melibea e Calisto j& que achavam
que por culpa deles Celestina e seus amores morreram, mesmo sendo aconselhada por Areusa

de desistir da vingancga e seguir a vida, abandonando o luto.

Este matriarcado se sustenta en una lectura inquietante de ‘lo feminino’: Celestina
ejerce una pseudo-maternidad que se basa en la creacion de lazos de dependencia y
en relaciones con los demés, que siempre lleva el sello de lo ilicito.” (GALAN,
1995.p. 60)

Essas mulheres de classe baixa tinham tudo que uma mulher nobre ndo tinha e ndo

podia ser como ¢ o caso de Melibea, jovem rebelde que vive em intensa paixao, porém, vive

12 Traduc¢do nossa: A maioria desses estudos ndo tem, no entanto, uma abordagem feminista e, de fato, ndo
existe um estudo extensivo de tipo feminista que tenha alcangado uma visdo global - uma situagdo que contrasta
fortemente com a dos autores comparaveis da literatura inglesa, como Chaucer e Shakespeare - Nesta
apresentagao, portanto, indicar os aspectos de La Celestina que parecem exigir uma analise feminista do destino.
(DEYERMOND, 2008).

" Tradugiio nossa: Esse matriarcado ¢ suportado por uma leitura perturbadora do ‘feminino’: Celestina exerce
uma pseudo-maternidade que se baseia na criagdo de vinculos de dependéncia e de relacionamento com os
outros, que sempre carrega o selo do ilicito (GALAN, 1995.p. 60)



17

em uma sociedade machista que a impede de demonstrar seus sentimentos e vontades,
fazendo-a ser uma mulher autébnoma que deseja ter os mesmos direitos que os homens: “iOh
débiles mujeres! ; por qué no podemos también nosotras descubrir nuestro amor igual que
los hombres?” (ROJAS, 2005.p.45).14 Melibea mostra um novo tipo de mulher em que a
vontade individual e a firmeza do amor se impdem sobre os codigos sociais e ainda sobre a
vida mesmo, ela ¢ uma mulher que gosta de fazer jogo com os homens, especificamente, fazer
jogo com Calisto, ¢ o que explica Burke em seu artigo La mirada de la Celetina, ;masculina
o feminina?

La intensa mirada personal del hombre, multiplicada en miles y miles de situaciones,
mirada que busca frenéticamente su oscuro objeto de deseo, se fija en la inmensa
mayoria de los casos en el cuerpo deleitable de la mujer. Este objeto feminino se
convierte en nada mas que un tipo de juguete sexual para satisfacer al miréon de una
serie de maneras. (BURKE, 1995.p.92)"

A relagdo sexual para os nobres na obra era vista como algo indecente, o sexo sé
poderia ser consumado depois do casamento, fazendo com que a obra de Rojas tenha mais

criticas, por ele tratar do tema com maior naturalidade:

Los criticos de La Celestina no han tratado el tema de la prostitucion en la obra de
manera historica. De hecho, la tendencia es considerar a Celestina y las muchachas
desde la perspectiva literaria. Sin embargo, un estudio historico daria mucha luz
sobre la obra y sobre la posicion de Rojas ante un fendmeno tan importante como
fue el de la prostitucion a fines del siglo XV. (LACARRA, 1988.p. 24)'°

Valdés fala em sua obra Una vsion feminina: Mirabella y Melibea, que Melibea
estava consciente do desejo que foi presa e ela o enfrenta sozinha, porém ¢ incapaz de resistir
ao amor e com a perda de sua virgindade, ela acaba quebrando a fama das mulheres nobres,
causando a0 mesmo tempo a razdo de sua vida, como de sua morte. Melibea, de esta maneira,
revela-se um novo tipo de mulher em oposi¢dao a outras heroinas das novelas, ja que ela
quebra os codigos sociais para se reconhecer como ser individual capaz de desfrutar dos
prazeres do amor exercendo sua propria vontade. Filha tinica prefere seguir a morte depois de
ter perdido seu amante, se mostra egoista mesmo ouvindo as stplicas de seus pais, sem ligar

para os bens materiais deixados por eles. Como destaca Graifio: “Ellos han sido felices y

' Tradugdio nossa: Oh, pobres, mulheres! Por que ndo podemos também decodificar nosso amor, como 0s
homens? (ROJAS, 2005.p.45).

"> Tradugfio nossa: O olhar pessoal intenso do homem, multiplicado em milhares e milhares de situagdes,
parece que busca freneticamente por seu objeto escuro de desejo, ¢ fixado na grande maioria dos casos no corpo
delicioso das mulheres. Este objeto feminino torna-se nada mais que um tipo de brinquedo sexual para satisfazer
0 homem de varias maneiras. (BURKE, 1995.p.)

' Traduciio nossa: Os criticos de La Celestina nio abordaram a questio da prostitui¢io no trabalho de forma
historica. Na verdade, a tendéncia é considerar Celestina ¢ as meninas de uma perspectiva literaria. No entanto,
um estudo histérico langaria muita luz sobre o trabalho e sobre a posigdo de Rojas diante de um fendmeno tao
importante quanto o da prostituicdo no final do século XV. (LACARRA, 1988.p. 24).
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Melibea solicita a su padre que les entierren juntos, una forma de supervivencia en comun,
unidos.”"” (GRAINO, 2001.p. 55)

Graifio diz em seu livro Las mujeres en La Celestina (2001) que Melibea depois da
morte de Calisto decidiu-se se suicidar, como fez Julieta, de Romeu e Julieta - Shakespeare,
sem pensar em Deus, nem no pecado que estava cometendo, colocando assim sua salvagdo em
jogo. Graino (2001) destaca que Rojas demonstra ter compreensdo e solidariedade com o
amor de Melibea, semelhante com o que aparece nos textos literarios sobre tudo de carater
poético, que defendem as mulheres adulteras ou que tém relagdes sexuais mesmo sendo

solteiras, pois sempre fazem por amor.

Pero ellas no estan interesadas en ser este modelo esperado, sino todo lo contrario,
dejan de ser las mujeres preocupadas por la virginidad, la fama y la condicion social
para convertirse en personajes individuales con la posibilidad de elegir a su amante
por ellas mismas sin sufrir los tormentos amorosos y experimentar el deseo al placer
sexual sin remordimiento, rompen con la finalidad de la experiencia de las mujeres
del medioevo “a una vida a lado de un hombre para atender a sus intereses y
necesidades, en el control de la sexualidad y del cuerpo femeninos en la
deformacién psiquica de la esposa, a la que se le considera << una extrafia>>. Ellas
anteponen su eleccion amorosa ante el deber dictado a las mujeres de su época, ya
no son personajes que causan la afliccion del caballero de las novelas sentimentales
sino que se convierten en personajes habilitados para alcanzar la perfeccion del
amor. Mirabella y Melibea de esta manera ejemplifican el éxito de la voluntat y el
}igbre albedrio dando una nueva vision a la figura femenina. (VALDES, p.348- 349)

A casa de Celestina ¢ um comercio de cosméticos e um lugar de prostitui¢ao
clandestino. Celestina, mulher individualista e autossuficiente que usa de todas as artes, desde
a feiticaria a0 comercio para alcangar seus objetivos, ou seja, o dinheiro; pois a maior paixao

da velha bruxa ¢ a ganancia.

Celestina, nuestra protagonista, se sirve de la accidn de sus pies, de sus miradas, de
sus ropas para afirmarse como el Unico y verdadero motor de la obra. En la
manipulacion de todos los personajes que entran en contacto conversacional con
Celestina, julgga un papel primordial el lenguaje de su cuerpo.” (BADOS-CIRIA,
1996.p. 79)

7 Traduciio nossa: Eles foram felizes e Melibea pede ao pai para enterra-los juntos, uma forma de
sobrevivéncia em comum, unidos. (GRAINO, 2001. p. 55).

' Traduciio nossa: Mas elas nio estdo interessadas em ser esse modelo esperado, mas pelo contrério, deixam de
ser mulheres preocupadas com a virgindade, fama e status social para se tornarem personagens individuais, com
a possibilidade de escolher o amante para si sem sofrer os tormentos amorosos e experimentando o desejo de
prazer sexual sem remorso, rompem com o objetivo da experiéncia das mulheres da Idade Média "a uma vida
préoxima a um homem para atender seus interesses ¢ necessidades, no controle da sexualidade e do corpo
feminino na deformagdo psiquica da esposa, que é considerada << um estranho >>. Elas colocaram sua escolha
de amor antes do dever ditado para as mulheres de seu tempo, elas ndo sdo mais personagens que causam a
aflicdo do cavalheiro de romances sentimentais, mas elas se tornam personagens habilitados para alcancar a
perfeicdo do amor. Mirabella e Melibea exemplificam assim o sucesso do voluntariado e do livre arbitrio dando
uma nova visio a figura feminina. (VALDES, p.348-349)

' Tradugio nossa: Celestina, nossa protagonista, usa a a¢io de seus pés, de sua aparéncia, de suas roupas para
se afirmar como o Unico motor verdadeiro do trabalho. Na manipulagdo de todos os personagens que entram em
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Como Bados-Ciria (1996) descreve na citacdo acima, Celestina ¢ uma mulher que
nao necessita de nenhum homem para garantir sua sobrevivéncia, mulher que ama a liberdade,
ama a vida, mas ndo tem esse sentimento por ninguém. E representa todos os obstaculos que
uma mulher desonrada passa ap6s vender seu corpo. Podemos ver em La Celestina (2005)
dois estereotipos de mulheres, nitidamente diferentes. Por um lado, Melibea, jovem mulher,
nobre, virtuosa, igual sua mae, Alisa. Por outro lado, temos Celestina, Aretsa, Elicia e
Lucrécia, mulheres pobres que precisam batalhar cada uma de sua maneira para ganhar o seu
dinheiro.

Alisa, mae de Melibea, ndo é um personagem que tenha um destaque especial na
obra, ela ¢ uma classica mulher da sociedade, submissa ao marido, compre suas obrigacdes de
dama de classe elevada. Confia em cegamente em sua filha e em sua castidade.

Lucrécia ¢ a criada de Melibea e como Alisa aparece em poucos momentos na trama.
E encobridora dos encontros de sua senhora e Calisto, como também sua fiel confidente.
Lucrécia ¢ um exemplo das mocas de classe baixa que abdicam de suas liberdades para

servirem em casa de nobres.

Todos ellos son personajes que en lugar de seguir las sabias lecciones contenidas en
las sentencias que pronuncian, las utilizan de manera interesada para manipular a los
demds y satisfacer sus deseos por encima de cualquier consideracion ética o
Cristiana.” (LACARRA, 1990.p.22)*.

E como diz Graifio (2001), &s mulheres citadas sofrem opressdo por serem sexo
feminino e a classe social que estdo inseridas. Todos os personagens demonstram de sua
maneira a soliddo que sentem s6 por serem mulheres. Nesse sentido, € necessario que
analisemos as atitudes desses personagens buscando o porqué da destrui¢do, fracasso e mortes
na obra de Rojas, j& que buscavam sempre levar vantagens econdOmicas, sociais e
sentimentais. Essas sdo coisas que o autor parece criticar em sua obra, evitando pratica-las em

sua vida.

En un mundo que regateaba el uso femenino de la palabra en publico, las
protagonistas tienen tanta voz como los hombres, pero, frente a otras obras clasicas
en las que la mujer s6lo es el personaje femenino, con presencia pero con poca voz y
poca proporcion de discurso, La Celestina sorprende por la importancia de los
dialogos, no sélo de Celestina, sino también de Elicia y Aretsa, de Lucrecia, de
Alisa y Melibea. [...] La tragicomedia explora el terreno universal de los
sentimientos, pero lo hace tanto desde la optica de las mujeres como desde la de los
hombres, y concede la palabra lo mismo Calisto que a Melibea, a Pleberio que Alisa,
a Sempronio que Elicia, a Areusa que a Parmeno o a Tristan, a Sosia o a Lucrecia,

contato conversacional com Celestina, a linguagem de seu corpo desempenha um papel primordial. "(BADOS-
CIRIA, 1996.p.79)

2% Traducdo nossa: Todos eles sdo personagens que, em vez de seguir as licdes sabias contidas nas frases que
pronunciam, usam-nas de uma maneira interessada para manipular os outros e satisfazer seus desejos sobre
qualquer consideragdo ética ou cristd. (LACARRA, 1990.p. 22)
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cuyos comportamientos se ven entretejidos por la astucia de Celestina apoyada en
sus alianzas del mal. ( MOUTON, 1997.p. 89-90)*'

La Celestina (2005) ¢ uma obra do século XVI, todavia continua ser motivo de
estudos, ndo s6 por ser a unica obra escrita por Rojas, mas por todos os aspectos que nela
estdo inferidos, como o amor cortés entre Melibea e Calisto, as tramas de Celestina e seus
amigos. La Celestina (2005) foi, sem divida, uma obra criada com o intuito de fazer com que

a sociedade possa rever seus conceitos de valores.

6. CONSIDERACOES FINAIS

O desenvolvimento desta pesquisa possibilitou uma andlise da obra La Celestina de
Fenando de Rojas (2005), a fim de compreender a participacdo ativa da mulher durante o
periodo medieval, comparando o desempenho da mesma na busca pela independéncia tao
almejada nos dias atuais. Dessa maneira, a analise do livro contribuiu para a compreensao do
que o autor aborda, em sua obra, acerca da independéncia de suas personagens mulheres,
através das construcdes dos papeis de protagonistas e antagonistas, como também, abrangeu o
estudo para a inclusdo do discurso das lutas das mulheres nos movimentos feministas, bem
como da mulher na literatura e das suas conquistas.

Analisar a obra acima citada colaborou com o alargamento do conhecimento sobre a
participagdo ativa das mulheres na constru¢do e desenvolvimento de profissdes antes
realizadas apenas por homens e, com isso, possibilitou a descoberta de sentimentos, como a
ganancia, liberdade, corrupg¢do, vinganga, desejos sexuais, que foram representados pelo autor
através da construcao das personagens femininas de sua obra. Tais caracteristicas adotadas
pelo autor, embora a obra tenha sido escrita em meados do século XV, corroboram com a
construcdo da defesa pela emancipagdo da mulher em um cendrio que ainda ¢ dominado pelo
patriarcado. Por isto, acrescentamos aqui a importancia e relevancia do trabalho com esta
tragicomédia, haja vista a atualizacdo do texto desta obra em seu contexto de recepgdo, bem

como a necessidade de trabalhar este tema, validando a nogao de igualdade de género.

! Tradugio nossa: Em um mundo que regateava o uso feminino da palavra em publico, os protagonistas tém
tanta voz quanto os homens, mas, comparados a outras obras classicas em que a mulher ¢ apenas a personagem
feminina, com presenca mas com pouca voz e pouca proporcao La Celestina surpreende pela importancia dos
didlogos, ndo s6 de Celestina, mas também de Elicia ¢ Areusa, de Lucrecia, de Alisa ¢ Melibea. [...] A
tragicomédia explora o terreno universal dos sentimentos, mas o faz da perspectiva das mulheres e dos homens, e
Calisto concede a mesma palavra a Melibea, Pleberio como Alisa, Sempronio como Elicia , para Areusa que
para Parmeno ou para Tristan, para Sosia ou para Lucrecia, cujos comportamentos sdo entrelacados pela asticia
de Celestina apoiada por suas aliangas do mal. (MOUTON, 1997, p.89-90)
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Portanto, analisar obras como La Celestina se faz necessario para que novas
aprendizagens sejam construidas, conhecimentos sejam produzidos e que a literatura seja um
meio relevante para o trabalho com temas pertinentes em nossa sociedade, além disto, que
sirva, também, para que, de alguma forma, proponha mudangas para a vida do leitor critico-
reflexivo e contribua para transformagao desta sociedade em um ambiente igualitdrio em que

os direitos sejam para todos.

RESUMEN

El presente articulo se propone a una discusioén tedrica con el objetivo de analizar la
representacion de la mujer en la obra La Celestina (2005) de Fernando de Rojas, como
también, enfatizar los movimientos feministas y describir la busqueda de la mujer por la
independencia social, econdmica y financiera en el contexto en que la obra esté situada. Para
ello, fueron necesarias las lecturas de la obra de Rojas y textos bibliograficos referentes al
tema en estudio. La investigacién contribuy6 al conocimiento sobre la participacion de la
mujer en el mundo medieval y la lucha feminista en el transcurso del tiempo por igualdad,
libertad y fraternidad, asi como sus objetivos para alcanzar la independencia tan anhelada.
Para este fin, utilizamos autores como Deyermond (2008) acerca de la Optica feminista
presente en La Celestina y Goicoechea (2001) que debate sobre teorias y criticas feministas en
la literatura.

Palabras-Clave: La Celestina. Literatura. Mujer.
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