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RESUMO

A presente pesquisa apresenta um estudo semantico cultural sobre a figurativizagdo de Maria
Bonita em folhetos de cordel. Esse tipo de literatura se mostra como forte expressdo da
cultura popular nordestina, servindo como possibilidade de reflexdo sobre a formacgao
discursiva do imaginario feminino em torno da figura de Maria Bonita. Considerada muitas
vezes uma literatura de pouco valor literario, estudos recentes mostram a sua relevancia como
fonte de pesquisa para estudos linguisticos e/ou literarios devido aos temas e a atualizagdo de
discursos/ideologias propagados do cendrio cultural do nordeste brasileiro (RODRIGUES,
2006; 2011). Dessa forma, esse trabalho faz uma incursdo discursiva por alguns cordéis que
desenham a figura de Maria Bonita, observando aspectos extralinguisticos que contribuem
para a construcdo discursiva do imagindrio popular nordestino. O objetivo foi identificar, por
meio das praticas discursivas presentes nos folhetos de cordel, como se representa a figura da
mulher, a partir da personagem Maria Bonita, perscrutando a vida e os valores nordestinos,
bem como as vozes e (inter)discursos que transpassam essas representacoes. O fio norteador
da andlise parte da inquiricdo de género, ligada diretamente a questdo de identidade de um
sujeito, uma vez que o conceito de identidade de género remete a outras categorias essenciais
para a analise realizada, além de perpassar pelos estudos semantico-culturais. Para tanto,
optou-se pela pesquisa de natureza qualitativa, descritiva, bibliografica e documental. Tomou-
se como corpus para o estudo os cordéis: Maria Bonita - A Eleita do Rei (2000) e Lampido e
Maria Bonita — Celebridades do Cangago (2010), ambos de Gongalo Ferreira da Silva; além
do folheto O Amor de Cangaceiro de Lampido e Maria Bonita (s/d), de Vicente Campos
Filho; e ABC de Maria Bonita, Lampido e seus cangaceiros (1976), de Rodolfo Coelho
Cavalcante. Assim sendo, partiu-se das leituras realizadas em Albuquerque Junior (2003;
2009), Ferrarezi Jr. (2008; 2010; 2013); Fiorin (2005), Halbawachs (2006), Hall (2006),
Rodrigues (2006; 2011; 2014), Silva (2014), Gomes (2003), Foucault (1987; 1988; 1993)
entre outros, em prol da observacdo de que Maria Bonita se apresenta no cordel como figura
antologica, simbolo de forca e de coragem, astucia e crueldade, de dominio e dominacdo. A
“beleza”, crueldade, sexualidade, “santidade” e ‘“maldade”, dentre outros atributos da
personagem, sdo postos de forma expressiva nos folhetos analisados. Portanto, no imaginario
da cultura nordestina, atualizado pelos folhetos de cordel, Maria Bonita ¢ representada como
uma personalidade que rompeu paradigmas, diferentemente da forma como outras mulheres
sao desenhadas pelos modelos e estruturas socioculturais atrelados a tradi¢ao patriarcal da
mesma regiao.

Palavras-chave: Literatura de cordel. Semantica. Imaginério. Maria Bonita



RESUMEN

La presente investigacion presenta un estudio semantico cultural sobre la figurativizacion de
Maria Bonita en folletos de cordel. Este tipo de literatura se muestra como una fuerte
expresion de la cultura popular nordestina, sirviendo como posibilidad de reflexién sobre la
formacion discursiva del imaginario femenino en torno a la figura de Maria Bonita. En los
ultimos afios, la mayoria de las veces, una literatura de poco valor literario, estudios recientes
muestran su relevancia como fuente de investigacion para estudios lingiiisticos o / y literarios
debido a los temas y la actualizacién de discursos / ideologias propagados del escenario
cultural del nordeste brasileio (RODRIGUES, 2006; ). De esta forma, ese trabajo hace una
incursion discursiva por algunos cordeles que dibujan la figura de Maria Bonita, observando
aspectos extralinguisticos que contribuyen a la construccion discursiva del imaginario popular
nordestino. El objetivo fue identificar, por medio de las practicas discursivas presentes en los
folletos de cordel, como se representa la figura de la mujer, a partir del personaje Maria
Bonita, escrutando la vida y los valores nordestinos, asi como las voces y (inter) discursos que
traspasan estas representaciones. El hilo orientador del analisis parte de la investigacion de
género, ligada directamente a la cuestion de identidad de un sujeto, una vez que el concepto
de identidad de género remite a otras categorias esenciales para el analisis realizado, ademas
de pasar por los estudios semantico-culturales. Para ello, se opt6 por la investigacion de
naturaleza cualitativa, descriptiva, bibliografica y documental. Se tom6 como corpus para el
estudio los cordeles: Maria Bonita - La Elegida del Rey (2000) y Lampido y Maria Bonita -
Celebridades del Cangago (2010), ambos de Gongalo Ferreira da Silva; ademas del folleto El
amor de Cangaceiro de Lampido y Maria Bonita (s / d), de Vicente Campos Filho; y ABC de
Maria Bonita, Lampido y sus cangaceiros (1976), de Rodolfo Coelho Cavalcante. Por lo tanto,
se parti6 de las lecturas realizadas en Albuquerque Junior (2003; 2009), Ferrarezi Jr. (2008;
2010; 2013); Y en el caso de las mujeres, en el caso de las mujeres, en el caso de las mujeres,
en el caso de las mujeres, que Maria Bonita se presenta en el cordel como figura antologica,
simbolo de fuerza y de coraje, astucia y crueldad, de dominio y dominacioén. La "belleza",
crueldad, sexualidad, "santidad" y "maldad", entre otros atributos del personaje, son puestos
de forma expresiva en los folletos analizados. Por lo tanto, en el imaginario de la cultura
nordestina, actualizado por los folletos de cordel, Maria Bonita es representada como una
personalidad que rompi6 paradigmas, a diferencia de la forma en que otras mujeres son
disefiadas por los modelos y estructuras socioculturales vinculados a la tradicion patriarcal de
la misma region.

Palabras clave: Literatura de cordel. Semantica. Imaginaria. Maria Bonita.
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INTRODUCAO

J4

No imaginario nordestino, Maria Bonita ¢ caracterizada como figura antoldgica,
simbolo de valentia, for¢a e coragem, caracteristicas da mulher sertaneja. Ela teria sido a
primeira mulher a fazer parte do cangago, movimento social que surgiu no sertdo do Nordeste
brasileiro entre o fim do século XIX e inicio do século XX. Esse movimento se d4 em meios a
tentativa de industrializagdo e modernizagdo do Brasil, na Republica Velha, devido a aversao
e a insatisfacdo aos governantes da época. A ‘“cangaceira” Maria Bonita ¢ chamada de
“princesa” por Lampido, seu companheiro, por ter despertado no “rei do cangaco” uma
admiracdo em torno de sua suposta beleza fisica e mais tarde uma admiracdo quanto a sua
postura, bravura e coragem. Ela se tornava, entdo, figura de destaque no universo do cangaco.

Hoje, mais de meio século depois de sua morte, Maria Bonita continua fazendo parte
do imaginario do Nordeste e figura como signo de resisténcia, prova da fibra que sustenta a
imagem da mulher no contexto do sertdo/cangago, antes so associado ao universo masculino.

A construgdo da imagem de Maria Bonita no ideario nordestino se materializa e/ou se
configura em meio aos folhetos de cordéis que permite-nos fazer um percurso pelo contexto
social, histérico e cultural de nossa regido, pela riqueza desse género textual que se liga a
tradi¢do medieval (RODRIGUES, 2006).

Entende-se por literatura de cordel, uma manifestacao textual artistica, fruto da cultura
popular que registra a historia e a trajetoria de um povo, assim como caracteriza-se por uma
acao poética documental que da vida a sociedade ao retratar o cotidiano de seus autores. A
principio, a literatura de cordel se fazia presente em um contexto de pessoas que geralmente
nao sabiam ler e, portanto, se tornava acontecimento mediante leitura coletiva e comunitéria,
em que o carater da oralidade era marcante. Dessa forma, muitos definem o cordel como uma
narrativa oral colocada no papel, mas ¢ de se ressaltar que o folheto de cordel ¢ um género
que entremeia o oral e o escrito (RODRIGUES, 2011).

Dessa forma, o cordel passa a ser objeto de identificagdo popular. As ideologias
propagadas por esse tipo de literatura atravessam o plano cultural, fazendo com que a visdo
acerca de Maria Bonita, como simbolo de bravura e resisténcia, seja uma visdo discursiva e
ideologica, e se configure no imaginario popular nordestino. Além da materialidade textual e
de sua fungdo social linguistico-literaria, encontramos na literatura de cordel a identidade de
um povo.

Observa-se, assim, o quanto o cordel manifesta-se como identidade socio-historico-

cultural da regido Nordeste do Brasil, constituindo-se e expressando-se por ideologias que
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atravessam o plano cultural daqueles que vivem e sabem por experiéncia propria o que € ser
nordestino, criando imagens a partir do que vivem e sentem, a partir do que tém e conhecem.
Dessa forma, nosso estudo visou analisar o discurso presente nos folhetos de cordel que
abordam o universo do cangaco, com énfase na figura de Maria Bonita, bem como os
elementos de linguagem e cenarios de figurativizacdo que a representam dentro do contexto
do cangago. Buscamos ainda perceber as visdes de mundo e percepgdes de realidade
representados no que se refere a imagem da figura feminina, representada pela personagem
supracitada. Para tal, utilizamos a literatura de cordel nordestina, por julgé-la expressdo
textual popular que permite o exame de representacoes de identidades, ideologias e
imaginarios que configuram/narrativizam a cultura local.

A pesquisa se caracteriza como de natureza qualitativa, descritiva, bibliografica e
documental. Dessa forma, visa a identificacdo, registro e andlise das caracteristicas, fatores
que se relacionam com o processo em exame. Para tanto, fundamentamos nosso estudo em
Albuquerque Junior (2003; 2009), Ferrarezi Jr. (2008; 2010; 2013); Fiorin (2005),
Halbawachs (2006), Hall (2006), Rodrigues (2006; 2011; 2014), Silva (2014), Gomes (2003),
Foucault (1987; 1988; 1993) entre outros.

A pesquisa documental e composi¢do do corpus se deu na Academia Brasileira de
Literatura em Cordéis, Rio de Janeiro, e na Biblioteca de Obras Raras Atila Almeida, UEPB,
além de web sites especializados em folhetos que abordam a tematica do cangago.

Utilizando esses pressupostos tedricos e a metodologia exposta, a proposta que se
apresenta intenta analisar o discurso e os efeitos de sentido presentes na composigdo textual
de folhetos de cordel que atualizam a figura mitologica da mulher, ancorada na imagem de
Maria Bonita, producdo e manutengdo de ideologias no discurso que rearranja o imaginario
nordestino a partir dos efeitos de sentido identificados pelos estudos semanticos.

Nosso trabalho se materializa nesta introdugdo, trés capitulos, consideragdes finais e
referéncias. No primeiro capitulo, apresentamos uma breve contextualizacdo dos estudos
semantico-discursivos, com énfase em pesquisas culturais, problematizando sucintamente a
teoria exposta, além de expormos consideragdes sobre Identidade e Género, Ideologia,
Memoria e Representacdo do Imagindrio Feminino. No segundo capitulo, apresentamos o
objeto de estudo, tecendo breves consideragdes sobre o Nordeste e o contexto historico da
literatura de cordel e o imagindrio popular. No terceiro capitulo, apresentamos a analise do
corpus, realizada a luz do referencial teérico mencionado. Seguimos com a apresentacdo das

consideragdes finais e, por ultimo, as referéncias consultadas.
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CAPITULO 1

1 ESTUDOS SEMANTICO-DISCURSIVOS

1.1 SEMANTICA

Conhecer o significado das palavras dentro de um contexto especifico se torna
significativo na constru¢do de uma situagdo comunicativa, pois s6 assim o falante ou o
escritor serd capaz de selecionar a palavra certa para construir a sua mensagem. E justamente
por esse caminho que a semantica nos permite trilhar. Ela procura descrever mais que o
“significados” das palavras, expressdes das sentengas, busca permear os sentidos que estdo
por traz do que dizemos. O significado ¢ um fendmeno complexo que se compde de duas
partes: o sentido e a referéncia.

Entretanto, ha vérias formas de conceituar o sentido e o significado de uma palavra.
Consequentemente podemos falar que ha véarias semanticas. Segundo Fiorin (2005), o
problema ¢ que ndo ha consenso entre os semanticistas sobre o que se entende por significado
e muitos tém diferentes visdes a respeito do que seja significado e significagao.

Para distinguir a relagdo entre o mundo e a linguagem, a questdo do significado e
significacdo, ¢ preciso saber o viés: qual semantica, ou mesmo, quais semanticas estdo por

tras dos sentidos. Neste sentido, Fiorin (2005, p.138) explica que podemos, por exemplo,

[...] investigar a relacdo entre expressdes linguisticas e representacdes
mentais [...], investigar a relagdo que existe entre expressdes linguisticas,
ideologia e cultura [...], investigar a rede de relagdes que uma expressao
estabelece com outras expressdes da mesma lingua, e assim por diante.

A ligagcdo do homem a sua vida e a sua cultura se d4 por meio da realidade social e
histérica. O nascimento fisico ndo € uma condi¢ao suficiente para o homem ingressar na
historia, pois o animal também nasce fisicamente e ndo entra na historia. “Portanto, €
necessario, um segundo nascimento, um nascimento social. Nao se nasce organismo biologico
abstrato, mas camponés ou aristocrata, proletario ou burgués” (BAKHTIN/VOLOSHINOV,
2004, p. 34). Dessa forma, a ligacdo do homem a vida e a cultura se d4 por meio da realidade
social e historica.

Embasados na teoria semantica contemporanea, Bakhtin/Voloshinov (2004) vem nos

elucidar no sentido de que toda enunciagdao tem um tema e uma significacdo, sendo o tema o
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sentido dessa enunciagdo completa, apresentando-se como expressdo de uma situacio
historico-social concreta que deu origem a enunciacdo. A significacdo ¢ o estagio inferior da
capacidade de significar. A significagdo ndo quer dizer nada em si mesma, ela ¢ apenas um
potencial, uma possibilidade de significar no interior de um tema concreto. Posteriormente,
apresentamos alguns dados tedricos para conhecimento das correntes semanticas.

Uma dessas correntes ¢ denominada de Semantica Formal. Aqui, o significado ¢
entendido como uma relagao entre a linguagem e aquilo sobre o qual se fala. Nela, se por um
lado o significado ¢ entendido como uma relagdo entre a linguagem, por outro lado, o
significado representa aquilo sobre o qual a linguagem fala. Nesse tipo de Semantica, o
significado ¢ um termo complexo que se compdem de duas partes, o sentido e a referéncia.
Segundo Fiorin (2005, p.113), ha duas hipoteses que podem ser criadas a partir de discussdes
acerca dos estudos da linguagem. Segundo assevera Silva (2014, p.15), a primeira hipdtese ¢
conhecida como tradicao logico-gramatical. A segunda como tradi¢do retdrico-interpretativa.
Esta que, por sua vez, considera fatores socio-historicos e culturais, ao gerar uma producao de
sentido que ¢ vista como um fendmeno humano que muda de acordo com o contexto. Isso se
opoe a ideia difundida por Saussure (1971) no Curso de Linguistica Geral, em que ele afirma
que o signo ¢ arbitrario em relagdo ao significado, ndo contendo um elemento imposto por
fora, e sim bastando em si mesmo.

A Semantica Formal, portanto, se apoia no fato de que, se ndo conhecemos as
condigdes nas quais uma sentenga ¢ verdadeira, ndo conhecemos seu significado. Para Fiorin

(2005, p.144) existe diferenga entre referéncia e sentido:

A referéncia de uma expressdo ¢ a entidade (ou entidades), o objeto ou o
individuo que ela aponta no mundo. No caso de uma sentenga, sua referéncia
¢ seu valor de verdade. Ja o sentido de uma expressdo ¢ o modo como
apresentamos esse objeto, o caminho pelo qual chegamos a ele.

Ele nos explicita que dentro de uma sentenca teremos uma enunciacdo carregada de
varias informacgdes, que segundo Silva (2014, p.16), sdo denominadas de “informacdes
silenciosas”, ou, como preferimos: informagdes implicitas, ou mesmo implicitos. Dessa
forma, trazemos a tona os conceitos de pressuposi¢ao e subentendido.

A pressuposi¢do pode ser definida como uma relacdo entre duas sentengas, sendo que
a primeira trata a verdade da segunda como ndo controversa. Ao introduzir um conteudo sob a
forma de pressuposto, o falante transforma o ouvinte em cumplice, pois a ideia implicita ndo ¢

posta em discussao, ¢ apresentada como se fosse aceita por todos, e os argumentos explicitos
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sO contribuem para confirma-la. O pressuposto aprisiona o ouvinte ao sistema de pensamento
montado pelo falante.

Ja o Subtendido ¢ de responsabilidade do ouvinte. O falante pode esconder-se atras do
sentido literal das palavras e negar que tenha dito o que o ouvinte depreendeu de suas
palavras. Desta forma, pressupor e subentender sao fendmenos semanticos importantes para a
compreensao dos sentidos de um texto, e cabe ao leitor buscar “retirar” do texto e do contexto
informagdes pertinentes a sua compreensdo, levando em conta o género em que este texto se
arquiteta.

Outra corrente semantica ¢ a Estrutural. Saussure (1971) foi o nome de destaque nesse
tipo de semantica. Para ele, a lingua ¢ entendida como sistema que conhece apenas sua
propria ordem, ou seja, uma estrutura. A linguagem ¢ concebida ndo como um fim em si
mesmo, mas como um meio em que “a explicagdo para os fatos linguisticos estdo no interior
da linguagem e nao numa realidade extralinguistica” (GOMES, 2003, p.45).

Para Saussure (1971), ha duas formas de acesso a linguagem, uma descritiva e outra
historica (sincronica e diacronica, respectivamente). Entender a lingua como um sistema
composto por elementos independentes ¢ a base da linguistica estrutural. Ele estabelece a
diferenga entre sentido e significado, expondo que tais termos, em hipotese alguma, podem
ser confundidos. Assim, “sentido ¢ elemento da significacdo e se obtém por oposicdo de um
signo por outro” (GOMES, 2003, p.51). Dessa forma, observamos que a semantica estrutural
vai além do sentido, procurando estudar a forma do contetido, no lugar de estudar o contetdo
em si. Fica entdo estabelecido que forma e conteudo sao intercambiaveis.

A Semantica lexical ¢ uma das vertentes dos estudos semanticos que faz parte da
semantica estruturalista. Esse tipo de semantica tem por objetivo estudar as propriedades do
significado das palavras de acordo com a relacao que estabelece umas com as outras. Segundo
Fiorin (2000), o 1éxico de uma lingua ¢ constituida da totalidade das palavras que ela possui,
considerada do ponto de vista das invariantes semanticas, independentemente da funcdo
gramatical que exercem na oragdo. Vé-se assim que a selecdo lexical ndo ¢ uma tarefa
unilateral do falante na procura da melhor formulacdo para transmitir a sua informacao ao
ouvinte. Ela consiste, isso sim, no trabalho do falante, determinado pelo ouvinte, em construir
o sentido dos enunciados.

O termo “cogni¢do” ¢ quase sempre utilizado para designar algo relacionado a mente
ou a percep¢do que temos de mundo. A palavra “cognicdo” abriga sentidos tais como
percepcao (especialmente a visdo), pensamento, memoria e resolugcdo de problemas. Podemos

definir a cognicdo como a percep¢do do mundo real ou imaginario. Este postulados sao
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inerentes ao universo tedrico da Semantica cognitiva que comegou a ser posta em evidéncia
no final da década de 70 e inicio da década de 80. Ela tem como marco inaugural a publicagao
de Metaphors we live by, de Lakoff e Jonhson, que estuda o fendmeno da significagao,
procurando descrever a funcionalidade da lingua no processo comunicativo, especialmente ao
dinamismo mental relacionada a esse processo.

Conforme Lakoff e Johnson (1999, p.496), a linguistica Cognitiva ¢ uma teoria que faz
uso das descobertas da chamada segunda geracdo da ciéncia cognitiva, para “explicar tanto
quanto possivel a linguagem”. Entende-se a Linguistica Cognitiva como uma subarea da
Ciéncia Cognitiva, que Lakoff e Jonhson (1999, 568) afirmam ser a “ciéncia da mente e do
cérebro”. Tal modelo se opde ao modelo denominado Semantica Formal, que prega que o
significado se baseia na referéncia e na verdade (correspondéncia com o mundo).

Embasados numa visdo panoramica, Geeraerts ¢ Cuyckens (2007, p.5) definem a

Linguistica Cognitiva da seguinte maneira,

A Linguistica Cognitiva ¢ o estudo da linguagem na sua fung@o cognitiva,
onde cognitiva faz referéncia ao papel crucial das estruturas informacionais
intermedidrias em nossos encontros com o mundo. A Linguistica Cognitiva ¢
cognitiva no mesmo sentido que a Psicologia Cognitiva o é: por assumir que a

r

nossa intera¢cdo com o mundo é mediada por estruturas informacionais na
mente.

Sendo assim, podemos postular que o modelo da semantica Cognitiva, abandona a
ideia de verdade como dando suporte ao significado, que estd no corpo que vive, que se move,
e com as relagdes com o meio e ndo na correspondéncia entre palavras e coisas, na qual, muita
das vezes, por consequéncia nossa, intima experiéncia com a lingua que falamos, tudo nos
pareca normal. Inclusive uma série de fendmenos que ocorrem no nosso processo de
comunica¢do do cotidiano, tais como as escolhas das palavras, de estruturas de frases e de
entonacgdes quando verbalizamos.

Outra semantica expressiva é a argumentativa, criada na Franca, na Ecole des Hautes
Etudes en Sciences de Paris, por Oswald Ducrot. Ele percebeu que ha uma diferenca entre
sentido e significagdo. O sentido diz respeito ao fato de o enunciado ser suscetivel desta ou
daquela interpretacao, considerando a situagdo de discurso e as instrugdes especificadas na
significacao.

A argumentagdo linguistica ¢ produzida na relagdo entre locutor e locutario, em que o
locutor apresenta para o locutario sua posicao a respeito daquilo de que se fala. A Semantica

argumentativa ou Teoria da Argumentacdo da lingua estuda o sentido. E, por isso, uma
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Semantica Linguistica. Pretende mostrar que ¢ possivel explicar o significado do signo sem
fazer intervir o extralinguistico, ou seja, sem fazer intervir um dominio diferente do dominio
da lingua.

A realidade, para Ducrot, ndo ¢ acessivel sendo a partir das representacdes construidas
pelos signos linguisticos. Para que esse pressuposto seja respeitado, € necessario que o
estudioso prescinda dos conhecimentos que possui acerca da realidade da qual tratam os
discursos, devendo antes, considerar que a lingua ¢ “uma apreensdo primeira das coisas”
(DUCROT, 1999, p. 2). Percebe-se a inclusdo do subtendido na semantica, uma vez que a
organizacdo semantica das linguas naturais acontece pela sobreposicdo ao universo dos
sentidos de um sistema de relagdes logicas. Por sua vez, a significagdo seria um conjunto de
instrucdes que ajuda o ouvinte a inferir conclusdes de um enunciado numa dada situagdo
comunicativa. Os operadores argumentativos, portanto, tem a funcdo de orientar os
enunciados para possiveis conclusoes, isto €, por meio deles, o interlocutor podera identificar
as intencdes do locutor.

Ducrot (1990) afirma que a argumentagdo estd inscrita no sistema linguistico, ndo nos
fatos. De modo que o objetivo da semantica argumentativa ¢ descrever o sentido do enunciado
a partir das conclusdes por ele evocadas. Essa concepgdo percebe a lingua como autonoma em
si mesma, ou seja, ndo utiliza recursos extralinguisticos para a constru¢do do sentido.

Conceitos como operadores argumentativos, escalas argumentativas, polifonia, fazem
parte do repertorio basico de qualquer especialista de semantica, linguistica textual ou analise
do discurso. No entanto, ¢ menos disseminada a percep¢ao de que o trabalho de Ducrot e
colaboradores tém conduzido, nos ultimos anos, a tentativa de formulagdo de uma teoria do
sentido lexical autdbnoma e internamente consistente. De outro modo, podemos afirmar que a
Teoria da Argumentacao na Lingua se pde no mercado linguistico como uma teoria do sentido
alternativa a outras teorias disponiveis. Nossa pesquisa permite atualizar conceitos de diversas
semanticas numa abordagem cultural dos estudos linguisticos. Para tanto, nos aprofundaremos
um pouco mais nos estudos defendidos por Ferrarezi jr. (2008; 2010) acerca da Semantica

cultural.

1.1.1 Seméantica Cultural

A Semantica Cultural (SC) ¢ uma tendéncia da Semantica que estuda a relacio entre

os sentidos facultados as palavras ou demais expressdes de uma lingua e a cultura em que essa

mesma lingua estd introduzida. “Estudos desse tipo ndo sdao novidade no ambito da
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linguistica, embora apenas recentemente estejam recebendo a atengdo e a repercussdao que
merecem” (FERRAREZI JR., 2013, p.71). Segundo o autor, atualmente sabemos que hd uma
estreita relacdo entre toda a construgdo cultural de uma comunidade e sua lingua. Podemos
afirmar que a SC ganha espago entre as demais vertentes da linguistica, sendo altamente
descritiva e complexa. Sendo assim, concordamos com Ferrarezi Jr. (2013, p.74), ao afirmar
que “a lingua ¢ formatada pela cultura na medida em que a cultura exige da lingua formas de
expressdo adequadas em todas as situagcdes imagindveis”. Para o autor, a cultura liga o
individuo e o mundo. Se ¢ assim, a lingua ¢ formada pela cultura na medida em que a cultura
exige da lingua formas de expressao adequadas em todas as situagdes imaginaveis. A Cultural
esta vinculada a Semantica de Contextos e Cenarios (SCC): “[...] uma concepgao de
semantica que toma como base a ideia de que uma lingua natural ¢ um sistema de
representacdo do mundo e de seus eventos” (FERRAREZI JR., 2008, p.23).

A SCC ¢ um ramo particular da Semantica que se difere da vertente formalista que se
preocupa em estudar o significado propriamente dito. Ela postula que o significado “é um
objeto ainda desconhecido em sua totalidade, mas concebido como tendo natureza
neurologica, um objeto do nivel da cogni¢do” (FERRAREZI JR, 2008, p. 22).

A Semantica Cultural vé a lingua como sendo mais do que uma heranga passada de
geracdo a geracdo, tendo em vista que interfere diretamente na forma como enxergamos e
vivenciamos o mundo, uma vez que ¢ através dela, da lingua, que expressamos esse mundo.
Esse tipo de semantica, para a analise do significado, identifica trés niveis de sentido: o
sentido menor, o médio e o maior. O sentido menor denota aquilo que logo vem a mente,
quando se visualiza um item (Maria: uma mulher); o médio se relaciona a inser¢ao do item
em um determinado contexto (Maria ¢ bonita: uma mulher bonita); e o maior ¢ o sentido
totalmente especializado, inserido em um contexto e em um determinado cenario (Maria
Bonita do Cangago: mulher forte, destemida e cruel).

Pode-se definir a Semantica Cultural como uma “[...] vertente da Semantica que
estuda a relagdo entre os sentidos atribuidos as palavras ou demais expressdes de uma lingua e
a cultura em que essa mesma lingua esta inserida” (FERRAREZI JR., 2013, p.71). Nela, os
sentidos, como manifestacdes linguisticas do significado, sdo definidos como ligacdes entre
os sinais proprios da lingua e os sinais de natureza estritamente gramatical, além de outros
sinais adotados nos processos de comunicagdo e os elementos e eventos de mundos que sao

representados pela lingua. Vejamos o que Ferrarizi Jr. (2008, p.22) nos assevera:
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Cada sentido ¢ composto por um conjunto de tracos de significados
culturalmente construidos, atribuidos e relevantes para uma comunidade, que
esta mesma comunidade utiliza para fazer representar, por meio de sinais, 0s
elementos ou eventos de um mundo qualquer.

Os sentidos sdo sempre construidos em decorréncia do conjunto de informagdes do
falante e do meio em que ele vive. Nesse contexto, a semantica € o estudo dos fatos culturais
representados pela lingua, e vice versa. Portanto, a semantica tem como trabalho demonstrar
este estudo. E o cordel, através de seus escritos, possui variado Campo Semantico, com
interpretagdes diversas que remete ao contexto sociocultural em que se insere. Sao variadas as
tematicas explicitadas através dessa expressdo cultural/textual. Dessa forma, os
“Cangaceiros”, por exemplo, sdo tratados de forma bem peculiar, numa linguagem bem
semelhante a da oralidade, sobretudo de maneira clara e espontanea, bem como seu publico.

Ressaltamos ainda, baseados em Ferrarezi Jr. (2008, p.31), que “existem tantos sentido
quanto forem necessarios para a representacdo de um mundo conforme a visao de referéncia,
ou seja, conforme a cultura relacionada aquela lingua permite ver esse mundo”. Assim, a
constru¢do cultural dos nordestinos, bem como o Nordeste, mostra-se como expressao
extremamente rica para apresentar questdes da identidade cultural, pois retomam discursos
arraigados na cultura onde sdao vinculados, fazendo-se instrumentos cruciais para a regido,
esta se constroi com base na tradi¢do, valores e costumes que a identificam (RODRIGUES,

2006).

1.2 ESTUDOS DE GENERO, DISCURSO E IDENTIDADE

Os estudos sobre género estdo atrelados diretamente a questdo de identidade, pois o
conceito de identidade de género nos remete a outras categorias essenciais: ao homem, em
determinadas culturas, cabe caracteristicas de ser algoz, racional e dotado de uma atividade
sexual desenvolvida, enquanto as mulheres seriam sentimentais, passivas ¢ submissas.

Nos ultimos anos, a leitura de Michael Foucault por estudiosos das relagdes de género
resultou em novos debates. De um modo especial, trouxe contribui¢des para as discussdes
sobre as relagdes de poder, seja no ambito do senso comum, seja revestido por uma linguagem
cientifica. Mais preocupado com os efeitos do poder, Foucault (1987, p.29) diz que seria
importante que se percebesse esses efeitos como estando vinculados “a disposi¢des, a

manobras, a taticas, e técnicas, a funcionamentos”.
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A distingdo biologica, ou melhor, distingdo sexual serve para compreender e justificar
a desigualdade social. Sendo assim, pretende-se recolocar o debate do campo social, pois ¢é
nele que se constroem e se reproduzem as relagdes entre os sujeitos.

Observa-se que as concepgdes de género diferem ndo apenas entre as sociedades ou
momentos historicos, mas no interior de uma dada sociedade, ao considerar os diversos
grupos (étnicos, religiosos, raciais, de classe) que a constituem. Logo Silva (2014, p.26)

explicita que

De certa forma, a sociedade exige do ser humano que ele se comporte de
acordo com os padrdes claros sobre o que sdo, se homens ou mulheres. Uma
das caracteristicas do homem ¢ o ser racional, enquanto a emogao se relaciona
com as mulheres. Diante dessa expressdao podemos encontrar contradigdes, no
sentido de que o homem também ¢ caracterizado por sua forga fisica, pelos
seus musculos, pela sua agressividade.

A pretensdo entdo ¢ entender o género como constituinte da identidade dos sujeitos,
pois as culturas e sociedades criam seus esteredtipos € imagens no que se refere ao sexo de
uma pessoa. A trajetoria da fun¢do da mulher perante a sociedade, na maioria das culturas, e
durante toda a historia da humanidade, se fez de forma preconceituosa, em que a mulher ¢
considerada coadjuvante, aquela que exerce um papel secundario em relagdo a figura
masculina.

Hé4 que se reconhecer que ndo existe uma identidade Unica entre as pessoas, mas
identidades multiplas, o que coloca por terra o paradigma difundido pela corrente
historiografica da existéncia de um sujeito humano universal. O tempo, com suas nuances,
sem duvida, vem gradativamente proporcionando a mulher papéis diferenciados.

Falar de identidade ¢, sobretudo, falar em cultura, pois a identidade sé existe a partir
da cultura, uma vez que a identidade ¢ construida pelas relagdes que o sujeito mantém com a
cultura, permitindo que o sujeito se localize em um sistema cultural e social e seja também
localizado por ele. O termo identidade pode ser utilizado para expressar uma singularidade
construida na relacdo com outros sujeitos. A identidade ¢ realmente algo formado ao longo do
tempo, através de processos inconscientes, € nao algo inato, existente na consciéncia no
momento do nascimento. A identidade surge ndo tanto na plenitude que ja esta dentro de nos
como individuos, mas de uma falta de inteireza que ¢ preenchida a partir de nosso exterior,

pelas formas através das quais nos imaginamos ser vistos por outros.
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A identidade pode ser vista como um estreitamento relacionado com o conceito de
identificacdo, que passa pela esfera relacional entre o individuo e seu grupo e entre grupos

que se relacionam. Portanto, a

[...] identidade ¢ um modo de categorizacdo utilizado pelos grupos para
organizar suas trocas. Também para definir a identidade de um grupo, o
importante ndo ¢ inventariar seus tragos culturais distintivos, mas localizar
aqueles que sdo utilizados pelos membros do grupo para afirmar e manter
uma distingao cultural [...] esta identidade resulta unicamente das intengdes
entre grupos ¢ os procedimentos de diferenciagdo que eles utilizam em suas
relagoes. (CUCHE, 2003, p.182)

Entretanto, falar de identidade de fato ndo ¢ algo facil, pois em plena pods-
modernidade, nunca se falou tanto de uma crise das identidades prefigurada pelos sujeitos
tidos até entdo como individuos unificados. Para Silva (2014), o fato ¢ que € perceptivel que
as identidades apresentadas pelas pessoas durante muito tempo comecam a se configurar de
formas diferentes, fazendo surgir novas identidades.

Desde os primérdios da humanidade, o perfil feminino inseria-se nas obrigagdes
domésticas, e no comportamento estritamente coadjuvante da mulher, que tinha que ser
submissa e servil. Nao indiferente a este tipo de comportamento, Maria Déia, assim como era
chamada nossa personagem, deixa este nome e¢ ganha um codinome com o grupo de
cangaceiros, € passa a ser chamada de Maria Bonita. Tal mudanga acabou por provocar
também mudangas em sua imagem, em sua forma de agir e viver, e de ser vista, como ¢
geralmente figurativizada nos folhetos estudados.

Nesse sentido, ¢ valido esclarecer que a identidade ¢ algo que se modela com o

decorrer do tempo, como lembra Hall (2006, p. 37-38):

A identidade ¢é realmente algo formado, ao longo do tempo, através de
processos inconscientes ¢ ndo algo inato, existente na consciéncia no
momento do nascimento [...]. As velhas identidades, que por tanto tempo
estabilizaram o mundo social, estdo em declinio, fazendo surgir novas
identidades.

A identidade de Maria Déa/Bonita reveste-se por situagdes ocorridas apds aceitar o
convite do cangaceiro e abandonar ndo sé a sua familia constituida socialmente, Maria repele
todo o parecer ideologizado e acaba por conter um enlacado de identidades. A
“desaquertipacdo” acontece quando Maria adquire outras caracteristicas de vida, de uma

mulher desenraizada dos padrdes sociais. Com sua nova “roupagem”, torna-se de novo
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esposa, mas agora de cangaceiro: do rei do Cangago — Lampido. Ocorre em Maria uma quebra
em sua identificacao.

A simbologia do cangaco dentro da cultura do nordeste implica ndo somente a
agressividade e atrevimento dos cangaceiros e a bravura de lampido, mas hd também uma
conota¢do romantica e ludica, composta nos elemento simbodlicos e nos signos que compde a
indumentaria do Cangago. Alburquerque Jr. (2009, p. 68) explica que “A cultura nordestina ¢é
marcada pela delicadeza de comportamentos, atitudes, hdbitos, manifestacao artistica de sua
populacao”.

Vé-se assim que como o ser humano, a personagem em analise se expressa a partir de
varios tipos de linguagem, uma delas ¢ o corpo e em paralelo sua indumentaria, assim como
seus tragos culturais que identificam e demonstram seu repertdrio de vida. A roupa gera uma
conotagdo, ou seja, agrega outros significados ao signo. Quando a usamos, transmitimos
mensagens, intengdes, ideologias. Um exemplo sdo fetiches, a exposicao das preferéncias
sexuais. Assim sendo, o vestuario de Maria Bonita revela elementos conotativos que estao
associados ao comportamento e a atitude da personagem perante o cenario que representa: o

Sertdo, o cangago. Vejamos:

Figura 1: Fotografia de Maria Bonita

Fonte: www.fashionbubbles.com/historia-da-moda

A moda ¢ dotada de signos e simbologia que significam por meio das semanticas de
cada cultura, tracando o perfil dos usudrios, compreendendo seus gostos e estilo de vida. A
imagem de Maria Bonita ¢ tecida por elementos signicos contidos em sua indumentaria que

possui tragos fortes do movimento do cangaco, atribuindo identidade a cultura nordestina.
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CAPITULO 11

2 CORDEL, CANGACO E IMAGINARIO FEMININO

2.1 FOLHETOS DE CORDEL

Literatura de cordel, folhetos de cordel, ou apenas cordel, ¢ um género de texto
popular que veio de Portugal e tem esse nome porque os folhetos eram presos por um
barbante pequeno (cordel) e eram expostos nas casas ou feiras livres onde eram vendidos.
Refletem diretamente no imagindrio popular, uma vez que o poeta popular transmite, por
experiéncia propria, os anseios, as alegrias e tristezas do povo e do local no qual habita,
atuando como instrumento de uma memoria coletiva, através de temas que envolvem
heroismo, o sagrado, historias miticas e lendarias, entre tantos outros que perpassam e
entrelacam o real e o ficcional (RODRIGUES, 2006).

O cordel ¢ um género textual de grande importincia para o povo nordestino. Retrata
de maneira criativa o sofrimento do povo, sendo também uma fuga da realidade para quem
escreve ou ler. Os poetas dessa literatura sdo pessoas simples, que se identificam com seus
leitores. Nessa linguagem, do povo para o povo, encontramos um vocabulario tipico, cujo
conteudo semantico ¢ expressivo e peculiar.

Neste caso, o corpus utilizado na nossa pesquisa compreende cordéis que fazem
mencao a tematica do cangago, especificamente sobre a figura antologica de Maria Bonita,
simbolo de valentia, for¢a e coragem da mulher sertaneja.

Batista (1977, p.IV) afirma que na regido Nordeste do Brasil a literatura de cordel

encontrou um ambiente ideal para sua propagacao. E completa:

Fatores de formacao social contribuiram para isso: a organizagcdo da
sociedade patriarcal, o surgimento de manifestagdes messidnicas, o
aparecimento de bandos de cangaceiros ou bandidos, as secas periddicas
provocando desequilibrios econdmicos e sociais, as lutas de familia deram
oportunidade, entre outros fatores, para que se verificasse o surgimento de
grupos de cantadores como instrumentos do pensamento coletivo, das
manifestagdes da memoria popular.

A literatura de cordel ¢ hoje uma das mais importantes manifestacdes da literatura
popular brasileira. O cordel esta presente em todo o Brasil e exterior, mas ¢ no Nordeste que

ele mostra sua for¢ca. Nesta regido, o cordel fincou suas raizes e floresceu.
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O cordel como um meio de comunicagdo, retrata a cultura do povo nordestino através
da expressdo de seus valores, convidando a refletir acerca da realidade da sociedade em que
vivemos, possibilitando a inser¢do de ideias e, dessa maneira, influéncia/modifica o leitor por
meio de seus folhetos.

A literatura de cordel evoluiu, passando da comunicacdo oral para a comunicacao
escrita, e atualmente modificou a forma de se comunicar com seus leitores, se desprendendo
de seu suporte tradicional, o folheto, e indo para o mundo digital.

Quanto a forma de apresentagdo dos textos, ele incorpora principios de um
conhecimento poético tradicional, com a métrica ¢ a rima obedecendo a padrdes
estabelecidos: sextilha, seguindo o esquema ABCBDB (2°, 4° e 6° versos rimados), ou
decimas, no esquema ABBAAC - CDDC (1°, 4° e 5° versos rimados, além do 2° com 3°; o 6°
com o 7°e o0 10°% e o 8° com 0 9°). Todavia, o poeta popular, mesmo dentro desses limites, faz
suas narrativas fluirem mais livres e espontaneamente, sem mordacas ou amarras. Na
literatura de cordel, ha ainda uma tentativa de normatizagao por paginagao, assim, um texto de
8 ou 16 paginas ¢ classificado como “folheto”, enquanto um texto composto por 32 paginas ¢
considerando “romance”.

O fato de ser narrativa ja estabelece uma ligacdo com o épico, com o cléassico, com a
funcdo referencial da linguagem onde o que prevalece € a terceira pessoa gramatical. Outros
pontos em comum com o classico sdo o ritmo, a rima, a metrificacdo ¢ a composi¢do da
estrofe, geralmente em sextilha. Aparecem em menor escala, estrofes de sete versos e também
oitavas e décimas. Com essas formas aparecem os mourdes, os galopes a beira mar, as
gemedeiras, os desafios.

O Cordel remete-nos a um passado histérico em que o her6i de origem medieval
possui caracteristicas €picas e o originario da Renascenga vem revestido de caracteres
picarescos. Os ¢€picos sdo bem nascidos, os picaros, marcados pela esperteza, sdo anti-
herois. Sendo assim, fica visivel estabelecer algumas caracteristicas ditas eruditas
entrelacadas na literatura popular. A literatura de cordel, por ser popular, foi considerada por
vezes como uma literatura de pouco ou nenhum valor literario. Esse “invalor” acontece de
forma preconceituosa ao se levar em consideragdo a posicao social daqueles que produzem a
literatura popular.

Como qualquer outra forma artistica de produgao textual, o cordel ¢ uma manifestagao
cultural do pensamento coletivo, o que se opde as colocacdes feitas por aqueles que
consideram essa manifestacao literaria como algo ingénuo, de reduzido valor etnografico,

producdes exoticas, destinadas apenas a exposi¢des de museus populares ou feiras livres.
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Atualmente, a literatura de cordel ¢ uma das principais manifestagdes da cultura popular
nordestina, contrariando muitos pesquisadores que pensavam que, com o advento dos tempos
modernos e a ampla difusdo de meios de comunicagio diversos, o cordel teria seu fim'.

Sendo o nordeste brasileiro o ambiente propicio para propagacdo do cordel é a voz do
poeta viva na garganta, presente e vibrante no siléncio ruidoso dos seus poemas que
realimentam e renovam, do ponto de vista poético e narrativo, a tradi¢ao oral dos contos; das
historias de amor; valentia e aventura de personagens singulares-imagindrios ou ndo, ou
auxiliares magicos; da eterna luta, enfim, do bem conta o mal.

O poeta de cordel, poeta de meio caminho, entre a escritura e a oralidade, exerce efeito
de encantamento entre o leitor e os ouvintes, o que ocorre através da transmissao da palavra
viva, grafada no papel. O cordel funciona como instrumento propagador de imagens, a partir
de uma visdo de mundo, real ou utopica, de realidades nascidas do imaginario. O modo como
o poeta popular vé as coisas do mundo, suas ideias sobre religido, politica e sobre a vida em
geral, ¢ expressa também de modo peculiar (RODRIGUES, 2011).

A carga semantica advinda das palavras “Nordeste” e “Sertdo” ja nos trazem a tona
imagens e sentimentos que “constitui a semiose imaginativa de um real desdobrado em
nuances representativas de uma visdo telturica que prendem os seres a terra” (NOBREGA,
2011, p. 66). Sufocados por uma visdo extremamente negativa, o Nordeste parte em busca de
uma identidade que valorize seu espaco, assim como também o0s seus personagens
mitologicos, e € no cordel que isso se materializa através da sua capacidade de criar formas
significativas, expressivas e reveladoras da existéncia humana.

Os herois e heroinas populares nordestinos sdo figurativizados em textos denominados

de biograficos, tais como aqueles que serviram de corpus para o nosso estudo.

2.2 O UNIVERSO DO CANGACO

O cangaco foi uma modalidade peculiar de banditismo social atuante na regido do
nordeste brasileiro, principalmente entre o século XIX e meados do XX. Teve como origem
os problemas sociais da época, como falta de perspectiva de vida, miséria, sujei¢do aos
coronéis, trabalho escravo, dentre outros.

Segundo o historiador Durval Muniz de Albuquerque Jr. (2009), em 4 inven¢do do

Nordeste e outras artes, o cangago teria marcado o nordestino com o valor da macheza,

! Sobre a suposta morte do cordel veja Rodrigues (2011).
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violéncia e valentia. Alguns individuos, como dizem ter sido o caso de Lampido, indignados
com a situagdo, rebelaram-se, formaram grupos e, dali em diante, escolheram a bandidagem
como alternativa de vida, tendo como alvo, em determinadas situacdes, os grandes
latifundiarios. Outros, ao contrario, aliavam-se aos coronéis para defendé-los e prestarem todo
tipo de servigo sujo. E existiram ainda aqueles que nem formavam grupos nem prestavam
servicos a fazendeiros. Tao somente se isolavam e saiam sertao afora praticando assaltos a
fazendas e outras bandidagens. O banditismo social oscila entre um fendmeno — o universal —

e uma forma de reagdo popular a um determinado sistema politico e econdmico:

O banditismo social em geral, membro de uma sociedade rural, e por razdes
varias, encarado como proscrito ou criminoso pelo Estado e pelos grandes
proprietarios. Apesar disso, continua a fazer parte da sociedade camponesa
de que ¢ originario ¢ ¢ considerado como herdi por sua gente, seja ele um
‘justiceiro’, um ‘vingador’, ou alguém que rouba aos ricos. (DORIA, 1981,
p- 20)

O primeiro dos grandes bandos independentes foi o de Antonio Silvino (1875),
pernambucano que, desde jovem, na ultima década do século XIX, se dedicara ao cangaco a
servigo da familia Aires. A partir de 1906, afastou-se das lutas politicas e dos conflitos entre
familias, passando a lutar pela dominagao armada de areas do sertdo. Atuou em Pernambuco,
Ceara, Rio Grande do Norte e Paraiba, espancando, assassinando, cobrando tributos e
saqueando. Ferido em 1914, durante combate, foi preso e condenado a trinta anos de prisao
em Recife, sendo indultado em 1937.

Virgulino Ferreira, o Lampido, o mais famoso de todos os cangaceiros, assumiu a
chefia de seu bando em 1922. Por causa da organizacao e disciplina que impunha seus cabras,
raramente era derrotado, além do fato de aparecer perante a populacdo sertaneja como um
instrumento de justica social, procurando, dessa forma, justificar seus crimes, que atingiam
pobres e ricos indistintamente. Morreu em combate em 1938. Outros cangaceiros famosos
foram Jesuino Brilhante (1844-1879), cearense, morto em luta com a policia; Lucas da Feira,
baiano, enforcado em 1849; Jos¢ Gomes Cabeleira, pernambucano, ¢ Z¢ do Vale, piauiense,
igualmente enforcados nas tltimas décadas do século XIX.

A Historia do Cangago ¢ uma das poucas coisas que ainda trazemos viva na memoria
do que nos era contado pelos nossos avés. E ao contrario do que muita gente pensa, os
cangaceiros nem sempre eram hostilizados pelos moradores do sertdo. Pelo contrario, muitos

deles foram admirados, respeitados e considerados herdis.
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O sertanejo estava numa terra sem leis, j4 que a justiga estava nas maos das elites
locais. Nao tinham direito a escola ou a educacao, pois para pegar na enxada so precisavam da
forca. Essa disputa da imagem e a constru¢do mitica de Lampido e do cangaco, tornou o tema
ambiguo, pois em torno de Virgulino Ferreira da Silva (1898-1938) ha a figura do heroi e do
criminoso.

Atrelada a figura de Lampido e do Cangago, estd Maria Bonita, a primeira mulher a
adentrar no cangago, sendo este talvez, um dos aspectos mais interessante da vida
no cangaco. Antes do bando de Lampido ndo se tem noticia de que mulheres tenham andado
"debaixo do cangag¢o". Quando um cangaceiro se apaixonava, procurava deixar sua mulher
em lugar seguro, sob a guarda de alguém de confianga, visitando-a periodicamente. Foi o caso
do romance entre Antonio Silvino e Tita.

O novo comportamento frente as mulheres s6 se verifica a partir de 1928, quando
Lampido permite a Maria Bonita acompanha-lo no bando. De acordo com Doria (1981, p.88),
“sertaneja achava bonito mesmo era bandido, tudo enfeitado, tudo perfumado, tudo cheio de
coisa”. Além deste tipo de atragdo, a vida do cangago permitia as mulheres escaparem das
duras tarefas da vida no campo.

Sobre este acontecimento, o folheto, Amor cangaceiro de Lampido e Maria Bonita, do
poeta popular Vicente Ferreira da Silva, refor¢a a ideia de encantamento, de atracdo e de
admiracdo que Maria Bonita sentia por Lampido, e por tudo que ouvira sobre ele, nio

pensando duas vezes em deixar seu marido sapateiro para acompanhar “O rei do cangago™:

Ela partiu orgulhosa

E sem nenhum embaraco
Pois deixara o marido

E aquele grande passo
Fez dela a primeira fémea
A entrar para o cangago.

Partiu para acompanhar

O homem que admirava

Pela forma de viver

Pela vida que levava
Descobriu que hd muitos anos
Com certeza ja o amava.

Era essa a historia
Que Maria conhecia
Por isso o seu orgulho
Foi grande naquele dia
Acompanhar Lampido
Era tudo que queria.
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Ao tratar do tema do cangaco nos folhetos de cordéis, pode-se identificar a construcdo
imagética do universo nordestino, especialmente do cangaco, que ndo esta apenas nas
representacdes da imaginacdo, mas também do imaginario, pois ¢ a partir dele que os poetas
constroem aventuras, com historias, contribuindo assim com o estudo das representacdes

sociais, arte e da cultura.

2.3 MEMORIA, IDEOLOGIA E IMAGINARIO FEMININO

A memoria pode ser entendida como o encadeamento de elementos que remete ao
passado, real ou fantastico, individual e coletivo. O conceito de memoria ¢ amplo e possui
multiplas potencialidades. A memoria ¢ um termo transpassado de complexidade; nela se
cruzam passado, presente e futuro; temporalidades e espacialidades; monumentalizacdo e
documentagio; dimensdes materiais e simbolicas; identidade e projetos. E crucial porque na
memoria se entrecruzam a lembranca do esquecimento; o pessoal e o coletivo; o individuo e a
sociedade, o publico e o privado; o sagrado e o profano. Crucial porque na memoria se
entrelagam registro e invengao; fidelidade e mobilidade; dado e construgao; histdria e ficgao;
revelacao e ocultagao.

A memoria € responsavel por reelabor o real, fundando as marcas culturais que se
aninham no sujeito que fala. Para Bosi (1994), memoria € recriar, € lembrar do tempo passado
no presente, ¢ um arquivo dialético das experiéncias. A autora ver na leitura do passado uma
maneira de configurar o presente dos sujeitos que vivenciam as historias que o passado

produz e traz para o presente. Para ela,

Na maior parte das vezes, lembrar ndo € reviver, mas refazer, reconstruir,
repensar, com imagens ¢ ideias de hoje, as experiéncias do passado. A
memoéria ndo € sonho, ¢ trabalho. Se assim é, deve-se duvidar da
sobrevivéncia do passado, ‘tal como foi’, ¢ que se daria no inconsciente de
cada sujeito. A lembranca é uma imagem construida pelos materiais que
estdo, agora, a nossa disposi¢do, no conjunto de representagdes que povoam
nossa consciéncia atual. Por mais nitida que nos pareca a lembranca de um
fato antigo, ela ndo ¢ a mesma imagem que experimentamos na infancia,
porque nds ndao somos os mesmos de entdo e porque a nossa concepcao
alterou-se e, com ela, nossas ideias, nossos juizos de realidade e de valor. O
simples fato de lembrar o passado, no presente, exclui a identidade entre as
imagens de um e de outro, e propde a sua diferenca em termos e ponto de
vista. (BOSI, 1994, p. 55)
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A questdo do papel da memoria permite o encontro efetivo entre temas a principio
bastante diferentes. Memoria deve ser entendida aqui ndo no sentido diretamente psicologista
da “memoria individual”, mas nos sentidos entrecruzados da memoria mitica, da memoria
social inscrita em praticas, ¢ da memoria construida do historiador. A dimens3o social da
memoria ultrapassa o plano individual, sendo concebida no ambito das memorias coletivas,
ou seja, as memorias sao construidas nos grupos sociais, que dizem o que deve ou ndo ser
uma memoria e os lugares onde elas serdo preservadas (HALBWACHS, 2006).

Sendo assim, a memdria individual estd totalmente ligada a memodria coletiva e “o
funcionamento da memoria individual nao é possivel sem esses instrumentos que sdo as
palavras e as ideias, que o individuo ndo inventou, mas que toma emprestado de seu
ambiente” (HALBWACHS, 2006, p. 72).

A memoria individual do sujeito produtor de folhetos de feira, por exemplo, acaba por
revelar uma memoria coletiva do povo do Nordeste. A memoria social se relaciona aos
cordelistas na medida em que, refletindo sobre temas de ordem de interesse popular, ¢ a
medida que a historia avanga, encontram-se novos mecanismos e formas de reflexdo sobre

memoria. Rodrigues (2011, p.104) destaca que

O cordel ¢ um ‘monumento’ de uma cultura imaterial. Comprova o poder
simbolico da letra como reconstru¢do — memoria — do invisivel que € a voz.
As palavras sdo monumentos, visto que a lingua revela-se como um conflito
entre o fluxo oral (liquido) performativo, marcador da diversidade; e o
registro impresso, que dificilmente se apaga. Dai, a relagdo com o
monumento. A letra ¢ memdoria das vozes e, por iSso, nunca exata.

Através dessa reflexdo, podemos observar as narrativas de cordel como um exemplo
tipico de documento/monumento das vozes e escrituras, denominadas como “monumento
linguistico” por Rodrigues (2011). Sendo a linguagem um elemento que se revela
extremamente importante para a aquisi¢ao social da memoria.

Sobre o conceito de ideologia, Fernandes (2007, p.18) afirma que tal conceito nasceu
como sindnimo da atividade cientifica que procura analisar a faculdade de pensar, tratando as
ideias “como fendmeno naturais que exprimem a relacdo do corpo humano, enquanto
organismo vivo, com o meio ambiente”.

Mioleto (2008, p.176) nos assevera que a ideologia ¢ um sistema sempre atual de
representacdo de sociedade e de mundo, evidenciado a partir das referéncias constituidas nas
interacdes e nas trocas simbolicas desenvolvidas por determinados grupos sociais

organizados. Os aspectos ideologicos e politicos, no discurso, apresentam-se semanticamente
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relevantes, pois refletem, na inten¢do os sujeitos, o lugar histdérico-social de onde o discurso ¢
produzido. As relagdes de poder sdo preenchidas politicamente por ideologia e, em
conformidade com as mudancas que sofrem, diferentes vozes ideologicas enunciam
construindo diferentes rumos na Historia.

Fernandes (2007, p. 65) relata que a formacao ideoldgica ¢ um conjunto complexo de
atividades e de representagdes que nao sdo nem “individuais” nem ‘“universais”, mas se
relacionam mais ou menos diretamente as posi¢des de classes em conflitos umas com as
outras. E segundo as posi¢des dos sujeitos que os sentidos se manifestam em relagio as
formagdes ideologicas nas quais essas posigdes se inscrevem. Dessa forma, podemos
identificar nos folhetos de cordel produzidos no Nordeste do Brasil uma ideologia fortemente
produtiva, geradora identidades, o que ¢ demonstrado pela caracteristica propria de ver o
mundo, de interagir com ele (RODRIGUES, 2011).

A ideologia representa a relacdo imaginaria de individuos com suas reais condi¢oes de
existéncia. A existéncia da ideologia €, portanto, também material, porque as relagdes vividas,
e nela representadas, envolvem a participagdes dos corpos humanos, afetividades,
sensibilidades etc., isto €, envolvem a participagdo individual em determinadas praticas e
rituais no interior de aparelhos ideoldgicos concretos. Em outros termos, a ideologia se
materializa nos atos concretos, assumindo com essa objetivagdo um carater moldador das
acoes. Fernandes (2007, p. 26) fala que “toda ideologia tem por fun¢do construir individuos
concretos em sujeitos”. No processo de constituicdo, a interpelagdo e o (re)conhecimento
exercem papel importante no funcionamento de toda ideologia.

Uma questdo fundamental sobre o imagindrio remete a sua universalidade. O mito ou
pensamento mitico também existe em nossa sociedade, pois ¢ parte integrante da natureza
humana. Sendo assim, Santos (2014), em Dos versos as cenas: o canga¢o no folheto de
cordel e no cinema, nos afirma saber que o imaginario ¢ compreendido como profusdes de
imagens que dialogam com o seu contexto sociocultural, uma vez que nele estdo contidos,
hipoteticamente, mitos que surgem da necessidade de resolver questdes tais como a oposi¢ao
entre a natureza e a cultura.

A atuagdo do simbolo e da imaginacdo forma o campo do Imaginario. Deve-se
salientar que este termo possui muitas acepgdes € nem sempre ¢ bem definido. Entretanto,
dentro do campo semantico religioso do catolicismo popular nordestino, o imaginario do

) .. . . . .
cangago e o arquétipo” feminino, simbolizado por Maria Bonita, desenham contextos e

* Arquétipo: Conjunto de “imagens primordiais” originadas de uma repeti¢do progressiva de uma mesma
experiéncia durante muitas geragdes, armazenadas no inconsciente coletivo (JUNG, 1919).
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cenarios que nos permite esbogar manifestacdes que impregnam o imagindrio social e coletivo

do homem do Sertdo. Foi o que buscamos demonstrar no capitulo seguinte.
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CAPITULO III

3 REPRESENTACAO DA FIGURA DE MARIA BONITA NO CORDEL

Historicamente, no Nordeste brasileiro, a representacdo da figura feminina est4 ligada
a submissdo e seriedade, embora também haja uma associagdo da sertaneja como “mulher
macho”, exemplo de resisténcia. Albuquerque Jr. (2003, p. 247) relata a maneira como a

mulher nordestina ¢é descrita:

Lutadora, resistente, honesta, ¢ a mulher sertaneja, seja abastada, seja pobre;
cheia de filhos; deles cuida com amor e carinho; prové as necessidades
domésticas, trabalha nas pequenas industrias caseiras, ¢ € poderosa auxiliar
nos servigos do marido, compativeis com o sexo, substituindo-o em caso de
necessidade, na diregdo dos negocios e nos trabalhos reclamados.

No discurso regionalista nordestino, o descaso do governo federal e o privilegio a
outras regides sdo as explicagdes da decadéncia da regido e a pobreza de sua populagdo. Neste
cenario, a figura de Maria Bonita j4 serviu de adereco para muitas produgdes artisticas que
tomam como pano de fundo o Nordeste, a exemplo dos folhetos de cordel. A maioria deles ¢
escrito em linguagem simples e bem humorada, caracteristicas relevantes desse género textual
(RODRIGUES, 2006).

Diante da relevancia da literatura de cordel para a representacdo das manifestagdes,
crengas e costumes do povo nordestino, destacamos para o nosso estudo uma personagem
feminina que merece ser evidenciada no imaginario dessa regido do Brasil: Maria Bonita; bem
como sua representacao nos folhetos.

Para tanto, analisamos os seguintes folhetos: “Maria Bonita — a Eleita do Rei” (2000) e
“Lampido e Maria Bonita — Celebridades do Cangaco” (2010), ambos de Gongalo Ferreira da
Silva; além de “O Amor de Cangaceiro de Lampido e Maria Bonita” (s/d), de Vicente
Campos Filho; e “ABC de Maria Bonita, Lampido e seus cangaceiros” (1976), de Rodolfo

Coelho Cavalcante.

3.1 MARIA BONITA — A ELEITA DO REI

O folheto de cordel, enquanto escritura da voz, dentro de um universo de simbolos e
linguagens, coloca o poeta como um instrumento que relata em seus folhetos fatos baseados

em episddios reais, que alavancam valores ligados a uma concep¢do de mundo, além de
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episodios fantasiosos. Comumente, os poetas iniciam os seus poemas fazendo uma espécie de
introdu¢d@o. Um exemplo sdo as primeiras palavras de Gongalo Ferreira da Silva em Maria

Bonita — a eleita do Rei:

As frases elaboradas,

Os galanteios de classe,
As palavras carinhosas
Proferidas face a face

Sdo desnecessarios quando
O verdadeiro amor nasce.

Debrucando-nos sobre o cordel Maria Bonita — a eleita do Rei, do referido autor,
vamos encontrar a descri¢do e as informagdes sobre a origem do relacionamento amoroso
entre nossa personagem com o conhecido “Lampido”.

A capa do folheto “Maria Bonita — a eleita do Rei”, de Gongalo Ferreira da Silva, traz
a figura da sertaneja imponente, de beleza rustica e “certa sexualidade”, pois expde as pernas,
indo de encontro aos padrdes da época. Outro ponto a destacar ¢ a utilizagdo de aderecos

regionais e a presenga de cachorros como fieis animais de estimagao.

Figura 2: Capa do folheto Maria Bonita — a eleita do rei

Gonga]o Ferreira da Silva
Maria Bonita - A Eleita do Rei

e s !

Fonte: Academia brasileira de cordel

As caracteristicas fisicas, a personalidade e o comportamento da personagem sio
descritas no cordel em analise. Inserida dentro do contexto do cangago, Maria Bonita ¢
colocada sobre a polémica da “ostentagao” que ela usufruia. Ostentar inclusive ¢ um termo

recorrente no folheto, apesar de sofrer contraste com as necessidades presentes na vida dos
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cangaceiros, pessoas que lutavam para sobreviver com as adversidades e dificuldades
enfrentadas no seu habitat natural, o que contrasta com o luxo e gosto refinado, evidenciados

nos ornamentos utilizados pela eleita do rei:

Era Maria Bonita

baiana muito estimada
nascida em Jeremoabo
vivendo um pouco afastado
no aconchego feliz

da fazendinha Malhada

Tinha ela um metro e
Sessenta e dois de altura,
Robusta, morena-clara,
Muito branca a dentadura,
Cabelos lisos e negros,
Olhar de doce ternura...

Nesse cendrio rural da “fazendinha Malhada”, a beleza feminina € rustica e ocupou um
espaco expressivo no imagindrio masculino. De um lado, a Maria era bonita, mas por que ela
era bonita? Por brancura? De acordo com o diciondrio on-line: A cor branca significa paz,
pureza... E também chamada de "cor da luz". O branco é simbolo da paz, da espiritualidade,
da inocéncia e da virgindade.

A situacdo fragil da mulher contrasta-se, essencialmente, com a intensidade de sua
natureza astuciosa, maliciosa, feiticeira ou diabdlica. E essa imagem que vagueia no campo da
Literatura. Na base dessas contradi¢oes, a beleza ¢ situada como a arma mais diabodlica e
eficaz quando feminina, pois trata-se de uma mulher bonita como a cor branca, mesmo
vivendo num contexto de seca e de clima ensolarado e sendo “morena”, mas “clara”.

A beleza, nesse contexto, funciona como uma espécie de feitico, um carma feminino:
com seu poder de seducdo e como diz o texto: “Olhar de doce ternura”. O sentido da palavra
se especializa em um contexto e o sentido do contexto somente se especializa em um cendrio.
De acordo com a Semantica Cultural (SC), a relagao entre os sentidos facultados as palavras
ou demais expressdes de uma lingua e a cultura em que essa mesma lingua esta introduzida,
nenhuma palavra tem um sentido proprio, tal qual ao olhar do cordelista.

Seria praticamente impossivel dissociar Maria Bonita da figura de Lampido, nem este
€ 0 nosso proposito, e sim mostrar através dos discursos proferidos nos cordéis a sua
simbologia perante o universo nordestino do cangaco. Essas transformacdes afetam as formas
de vida e construcao de identidades de género. Disposta a quebrar as regra, as convengoes,

mesmo casada, ndo conteve o seu desejo, deixou o amor falar mais alto. Nessa relacao de
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poder, de amor e conquista, o poder transcende o terreno das regras, prescindindo do aspecto
juridico, legal e religioso. No folheto Maria Bonita - a Eleita do Rei, o autor vem nos revelar
a historia de uma mulher que deixa seu marido e sem nenhum temor segue Lampido e com ele
val viver maritalmente.

Pela sua condi¢ao de subalternidade a ordem patriarcal, a mulher nordestina teria
nesse momento assumido uma postura ou um papel geralmente delegado ao comportamento
masculino, ao deixar seu marido sapateiro e seguir Lampido, tornando-se cangaceira e esposa

do Rei do Cangago:

Quando Maria deixou
Seu marido sapateiro
Para seguir Lampido
trocou um vao sentimento
por um amor verdadeiro

O homem nordestino ¢ quase sempre retratado como uma figura forte e que nao tem
medo do trabalho, capaz de lutar até o ultimo momento pela familia. Bem como as mulheres
que sdo nesse contexto submissas aos seus esposos. Assumindo, geralmente, os papéis
delegados pelo olhar masculino, elas sdo situadas no mundo privado, ligada diretamente a
Igreja ou confinadas a vida doméstica, orientadas para a organizagdo da casa, para a criagdo
dos filhos, facilitadoras, assim, da vida dos entes familiares, em especial a dos maridos e da

prole, conforme ressalta o critico Eduardo Hooanaert (1979, p. 223):

Sem davida uma das razdes principais estava na propria concepcao devida
religiosa feminina que perdurava na época. Esse conceito estava por sua vez
intimamente ligado a propria concepgdo de vida da mulher. No conceito do
antigo regime a mulher ocupava uma posicéo bastante inferior: como esposa
era considerada propriedade do marido, e vivia inteiramente submissa a seu
dominio. Devia viver dentro de casa, dedicada aos cuidados dos filhos € aos
afazeres domésticos.

Voltando a nossa personagem, podemos inferir que, de acordo com o autor, “ela” teria
quebrado os padrdes patriarcais impostos, assumindo uma performance de mulher de
comportamento associado a sentidos ndo costumeiros. No texto atualizado pelo cordel, vemos
uma mulher adultera que traiu seu “marido sapateiro” para seguir viajem com o “Virgulino”.

Nos versos em analise, vemos o investimento linguistico do poeta no fendmeno da
ambiguidade para implicitamente nos contar a historia que desenha o comportamento de

Maria Bonita que larga seu esposo sapateiro em nome do amor:
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Como dissemos no inicio
Deste nosso documento,

O amor ndo tem fronteira,
Desconhece o casamento,
Ignora a lei dos homens

Pois nasce em dado momento

Percebe-se que Maria Bonita ¢ figurativizada como a escolhida, a “eleita do Rei”. E
seu comportamento reflete mudancgas, dentro de um contexto de cenario patriarcalista. Mas a
histéria oral apresenta o casal Maria Bonita e Lampido como um exemplo de fidelidade
suprema e de amor sem medidas, transformando-os em personagens de um conto aberto, onde
cada um pode imaginar sonhar, criar e recriar essa historia.

O folheto nos permite ainda investimos um olhar para a forma permissiva da unido do
casal no momento de seducdo, de conquista, em que Maria Bonita ¢ coloca como sedutora,
“dominante”, detentora de um “poder”. Foucault (1993, p. 08), em Microfisica do Poder,
deixa claro que o que faz com que o poder se mantenha, e que seja aceito, ¢ que ele ndo pesa
como uma for¢a, mas que de fato permeia, produz coisas, induz ao prazer, forma saber,

produz discursos. Assim

Ao receber de Maria

Um olhar quase divino
Uniram-se duas vidas

Em torno de um so6 destino

De um lado, o autor se utiliza de palavras ou expressdes que dentro no contexto e de
suas representagdes comunicativas gera no leitor certa “ambiguidade”, ao permitir-se colocar:
“... quase divido”, independentemente de imagens mentais e da linguagem conotativa que ¢
utilizada para ampliar o sentido da palavra ou expressdo. De outro lado, remete-nos a certa
“santificagdo”, ligada diretamente a personagem “Maria”, eleita do rei, mas também mae do
altissimo: Jesus.

Podemos afirmar, com grande margem de seguranca, portanto, que os sistemas
linguisticos sdo intermediarios entre as significagdes puras apreendidas pelos seres humanos e
o mundo e seus eventos. Bakhtin (2004, p. 106) postula que “O sentido de uma palavra ¢é
totalmente determinado por seu contexto. De fato, ha tantas significagdes possiveis quanto
contextos possiveis”.

Conforme revela o folheto em andlise, o amor de Maria Bonita e Lampido era

recheado de sustos e sacrificios, abracos que os estampidos interrompiam, beijos rapidos
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trocados ao clardo da luta. No apice do ato de amor, seus instintos e seus desejos eram vividos

ardentemente, desprovidos de nenhuma conven¢ao conforme revela a estrofe a seguir:

No ato do amor selvagem
Praticado no deserto

Era muito ruidosa

E o casal descoberto

Nao tinha nenhuma vergonha
De quem estivesse por perto

Tentando descrever o momento que talvez tenha sido o mais dramatico da saga de
Maria Bonita, no referido folheto, temos a narrativa da ultima luta que culminou com sua
morte:

Segundo registros fartos
Da historia oficial

Em mil novecentos e
Trinta e oito, no local
Conhecido como Angicos
Se deu a cena final

Era madrugada e
Audaciosa volante
Cercou o grupo dormindo
Em ataque fulminante
Matou Maria Bonita,

€ seu amante.

Apenas Maria Bonita
encontrava-se de pé
vigiando os arredores
com pensamento até

de organizar as trempes
para fazer o café.

O poeta cordelista, por sua vez, assegurando-se em registros “oficiais”, narra o
acontecimento num tom nostalgico. Com base na figurativizagdo da personagem Maria
Bonita, atualiza a producao de discursos que focalizam na imagem de uma mulher formada a
partir de um conjunto de outras imagens e de relagdes de imagens universais (arquetipicas),

que atua no humano sob a ac¢ao transformadora da palavra (RODRIGUES, 2014).
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3.2 LAMPIAO E MARIA BONITA — CELEBRIDADES DO CANGACO

Outro folheto de cordel analisado ¢ o do poeta Gongalo Ferreira da Silva cujo titulo é:
Lampido e Maria Bonita — Celebridades do Cangago. Neste folheto, Maria Bonita pousa ao

lado do “temido e adorado” Virgulino Ferreira da Silva, Lampido, o “Rei do Cangago™.

Figura 3: Capa do folheto Lampido e Maria Bonita - Celebridades do Cangago

Fonte: Academia brasileira de cordéis

Para uns, um idolo. Para outros, assassino. Lampido, uma das figuras mais misteriosas
da histéria do Brasil, passou a vida sendo temido e idolatrado pelas pessoas que “aterrorizava
e amparava”. Podendo assim ser classificado como um ante-herdi; e Maria Bonita como
sendo uma ante-heroina, num jogo semantico atipico, pois de pontos divergentes que se
intercambiam em prol de uma nova significancia para as narrativas do imaginario nordestino.

Sabemos que o poeta popular transmite a ideologia da regido que pertence nesse
sentido Gongalo Ferreira da Silva em Lampido e Maria — Celebridades do Cangago vem nos
apresentar uma versao um tanto contraditéria quanto ao fator “adultério”, ja que mesmo

casada com o “sapateiro”, Maria teria seguido em matrimonio com Lampido. Vejamos:
9

Maria que nao gostava
De sujeito traigoeiro

S6 queria um amor que
Fosse puro e verdadeiro
S6 traiu seu coragdo

Ao casar com o sapateiro.

Porém teve seu marido
Como amigo e protetor,
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Seu coragdo atingido
Pelas flechas do amor
Nunca ofuscou o esposo
Seu inegavel valor.

Mas os coragoes de ambos
Nao puderam reagir

Diante do amor supremo

Que os dois passaram a sentir
Foi numa altura impossivel
Dos coragdes nao ouvir.

Mesmo reconhecendo o erro, ambos se entregaram ao desejo e a paixao. Notemos que
0 poeta traz a tona um conjunto de elementos estruturantes de sentido, tais como: realidade e
fantasia, desejo e pecado, sagrado e profano; colocando assim seus desejos e sentimentos em

primeiro plano (a verdadeira face).

Mas Maria dizia as vezes
Entre tantos desatinos:

- J& que nds aqui na Terra
Unimos nossos destinos
Vamos juntos ao inferno
Reservados aos assassinos.

Ao analisarmos os versos destacados, vemos que ao procurar descrever a
funcionalidade da lingua no processo comunicativo, o poeta se utiliza na sua escrita
especialmente ao dinamismo mental no processo de constru¢do dos sentidos, cuja ramificagdo
cognitiva ¢ também cultural. O discurso proferido nessa estrofe do cordel nos traz uma
contradigdo, pois mesmo pregando os principios da unidade familiar, teria Lampido cedido
aos encantos de Maria Bonita, que se utiliza de seu poder de sexualidade e seducdo. A
sexualidade, afirma Foucault (1988), ¢ um dispositivo historico. Em outras palavras, ¢ uma
invencdo social, uma vez que se constitui, historicamente, a partir de multiplos discursos
sobre o sexo: discursos que regulam que normatizam, que instauram saberes, que produzem

“verdades”. Sua definicao de dispositivo sugere a dire¢do e a abrangéncia de nosso olhar:

Lampido tinha também
Modo nobre de pensar

E pregava isso no grupo
Para ninguém se enganar:
- Nao existe amor sincero
Quando se destroi um lar
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No texto de Gongalo Ferreira da Silva, Maria Bonita é pura e “santa”, simbolo de
amor e de “fidelidade” a Lampido. Vé-se assim que o locutor do texto apresenta para o
alocutario sua posicao a respeito daquilo de que se fala. De acordo com Ducrot (1987, p. 180),
“sentido diz respeito ao fato de o enunciado ser suscetivel desta ou daquela interpretagdo,
considerando a situacdo de discurso e as instrugdes especificadas na significagdo”. Notemos

que ha um investimento do locutor na “santificacdo” de seus personagens:

Sera diferente ouvir-se
De quem contrito medita:
- Eu recebi uma graca
Pela bondade infinita

Do senhor sdo Lampido
E da santa Maria Bonita...

O cordelista retrata nesta estrofe, especificamente no 6° verso, uma expressao bastante
tipica e usada no Brasil ha séculos, sendo que atualmente o seu sentido denota o nivel de
falsidade ou hipocrisia de alguém. “Santa do pau oco” ¢ uma expressdo popular brasileira,
utilizada para designar um individuo de carater duvidoso, com a¢des fraudulentas, uma pessoa
mentirosa, falsa ou hipocrita. Em seu sentido figurado, esta expressdo também serve para
indicar que determinada pessoa aparenta algo que nao ¢, iludindo todos a sua volta.

Existem algumas divergéncias sobre qual seria a verdadeira historia sobre a origem da
expressao "santo do pau oco", no entanto, a mais aceita data do final do século XVII e
comeco do século XVIII, quando o Brasil ainda passava pelo Periodo Colonial. O pais estava
no auge da minera¢do € o ouro era um dos minerais mais explorados pelos mineradores da
época. Acredita-se que a expressao teria nascido no estado de Minas Gerais. Com esta tatica,
muitos mineiros conseguiam "driblar" as Casas de Fundigdo, as responsaveis por arrecadar
todos os tributos sobre a minerac¢ao no pais, em nome da Coroa.

Os santos de pau oco também eram utilizados por contrabandistas para enviar moedas
de ouro, pedras preciosas e outros tesouros para Portugal ou outras provincias do Brasil.
Muitas fortunas teriam sido feitas a partir deste “truque”.

A inversdo dos valores conservadores da época ¢ bem definida na estrofe seguinte:

Assim o professor tempo
que degrada e que constrai,
que restabelece o homem
quando ele se destroi,

o tempo ndo faz bandido
mas faz bandido hero6i.
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A palavra bandido ¢ carregada de sentidos pejorativos, ofensivos que denigre, ja o “ser
her6i”, em sua significancia ¢ exatamente o oposto, num entanto, aqui ¢ visto carregado de
sentidos positivos e enaltecedores. Logo podemos inferir que: Ser her6i - ¢ atribuido ao ser
humano que executa acdes excepcionais, com coragem e bravura, com o intuito de solucionar
situagdes criticas, tendo como base principios morais e éticos. Além de bravura e coragem,
um ato ¢ reconhecido como genuinamente heroico quando a pessoa desempenha ou toma
determinada atitude de modo altruista, ou seja, sem motivos egoistas ou que envolvam o seu
ser, mas apenas o bem-estar ou seguranga de terceiros. Por outro lado, bandido ¢ um adjetivo
que caracteriza alguém que rouba, personagem do universo do crime.

Vé-se assim que a aproximacao de duas palavras de sentidos opostos, heroi e bandido,
pelo poeta popular ndo foi aleatdria, haja vista sabermos que as figuras de linguagem sao
recursos linguisticos utilizados para aumentar a expressividade da mensagem transmitida em

um texto, sendo a antitese um recurso semantico deveras proficuo no texto em analise.

3.3 O AMOR CANGACEIRO DE LAMPIAO E MARIA BONITA

Em “O amor cangaceiro de Lampido e Maria Bonita”, de Vicente Campos Filho, o
autor vem reforgar justamente a representagdo do amor cangaceiro. Apoiado nos recursos da
multimodalidade textual, faz eco na imagem/figura o que verbaliza do titulo do folheto,

observe a capa:

Figura 4: Capa do folheto O amor cangaceiro de Lampido e Maria Bonita

O amor cangaceiro de
Lampido & Maria Bonita

Autor: Vicente Campos Filho

Fonte: acervo pessoal
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Vicente Campos Filho relata no cordel que Maria Bonita quebra com valores, tais
como “o amor incondicional de uma mae por seus filhos”, algo que por sua natureza biologica
e patriarcal deveria estar acima de qualquer outra coisa: 0 amor materno. O amor que Maria
Bonita sentia por Lampido e pela propria vida no cangaco se sobrepds ao seu amor materno
pela filha Expedita (inica das quatro gestagdes a “vingar”), a ponto de entrega-la a terceiros
para ser criada apds seu nascimento. O folheto tenta descrever esse fato de maneira a nao
desencadear qualquer tipo de culpa, ndo manchando a reputagdo, a imagem e principalmente a
“identidade” advinda ao imaginario nordestino sobre a personagem Maria Bonita. Para Silva
(2014), o fato € que ¢ perceptivel que as identidades apresentadas pelas pessoas durante muito
tempo comecam a se configurar de formas diferentes, fazendo surgir novas identidades. O que

ndo ocorre neste referido folheto. Vejamos o que nos mostra o folheto:

Entre assaltos e fazendas

E a pequenas cidades
Entre lutas com volantes

E outras calamidades

A “Santinha” ficou gravida
Em quatro oportunidades.

Somente da quarta vez

A barriga segurou

Dona Rosinha, a parteira
Lampido ali chamou
Debaixo de um umbuzeiro
O parto realizou

A filha de Lampiao

Com Maria Bonita

Os seus pais em concordancia
Deram o nome Expedita
Mais ndo podia cria-la
Naquela vida maldita

Considerando o povo nordestino um povo de fé, que possui forte crenga em seres
sobrenaturais/divinos/malignos, destacamos a expressao “Santinha”, termo utilizado pelo
poeta e que pertence ao campo lexical dos “santificados, puros, sem maldade”. Nesse caso, ¢
o que chamamos de termos sindnimos, que podem ser substituidos por outros, a depender do
contexto, numa dada situagdo. O fato ¢ que ndo existem sinOnimos perfeitos, argumenta
Fiorin (2005). Segundo autor, as diferencas entre as palavras sdo feitas no discurso, o que

quer dizer que elas podem ser desfeitas por meio dele.
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No cordel em analise, percebe-se que o objetivo do poeta ¢ tematizar de forma bem
humorada alguns temas que tentam desvendar a imagem da figura de Maria Bonita no

Imaginario do Nordeste. Observe a seguinte estrofe:

Quanto a idade de Maria
Bonita ¢ outra questao,
Nunca ninguém perguntou
a ela ou a Lampido

porque seria um perigo

a falta de educagao.

Inebriantemente, o poeta constré6i uma representagdo ideolodgica quanto as
caracteristicas fisicas de nossa personagem, tais representacdes ideoldgicas tém por fungdo
construir individuos concretos em sujeitos. Através de uma linguagem simples, Gongalo
Ferreira nos propde a adentrarmos a este universo propagador de sentidos e de identidades
advindos no Imaginario Nordestino.

A lealdade de Maria Bonita ¢ qualidade reverenciada nos folhetos, sua maneira de ser
e agir, e sua fé inabalada (trago comungado a Lampido) sdo retratados como qualidades que a
coloca como um “exemplo de mulher a ser seguido”, embora os cangaceiros tenham sido

considerados ora “vandalos” ora “justiceiros’:

A lealdade em Maria
Era o seu principal trago
E tendo Lampido como
O mais poderoso braco
Odiava qualquer tipo
De trai¢do no cangago

Maria Bonita foi
Sempre seu amor leal,
Nao somente na conduta
Mas até no ritual

Que simbolizava a fé
Crista no nobre casal

Sabemos que o poeta popular transmite a ideologia da regido que pertence.
Considerando o povo nordestino um povo de forte, guerreiro e de fé inabalada, que possui
forte crenga em seres sobrenaturais/divinos/malignos, destacamos a conduta de nossa
personagem Maria Bonita: “Nao somente na conduta/Mas até no ritual”, entre outros fatores.
Em seu folheto, Vicente Campos Filho se posta como um neocordelista, denunciando a

hipocrisia e os valores anticristaos.



44

3.4 ABC DE MARIA BONITA, LAMPIAO E SEUS CANGACEIROS

Contrapondo-se a imagem de uma Maria Bonita “heroina”, figura mitoldgica,
idealizada, que se configura no imaginario nordestino, o folheto ora analisado desconstroi a
visdo idealizada dessa personagem que agora segue na contra mao dos discursos anteriores.
Para Bakhtin (2004, p. 135), “a mudanca de significagdo ¢ sempre, no final das contas, uma
reavaliacdo: o deslocamento de uma palavra determinada de um contexto apreciativo para
outro”. Sendo a lingua dindmica, os sujeitos podem mudar sua visdo valorativa de atribuig¢do
de sentidos das coisas a partir do que Bakhtin denomina de reavaliagdao, onde as posi¢oes de
valores podem deslocar-se para uma posi¢ao de superioridade ou inferioridade.

Desse modo, o folheto nos revela outra face da personagem Maria Bonita. Intitulado
ABC de Maria Bonita, Lampido e seus Cangaceiros, o folheto de Rodolfo Coelho Cavalcante

figura como outra forma de visdo de uma historia repleta de mistérios, encantos e devaneios.

Figura 5: Capa do folheto ABC de Maria Bonita, Lampido e seus cangaceiros

Fonte: Museu de obras raras Atila de Almeida

Debrugando-nos sobre o referido cordel, pudemos inferir que Maria Bonita ¢
desenhada como a amante de Lampido, mulher brava e destemida, figurando com atributos
masculinos. Temida pelos conhecidos “macacos™, que na realidade faziam parte dos famosos
volantes, Maria Bonita era boa de mira, lutava em pé de igualdade. Muitas vezes cruel, ela

apresenta a desenvoltura de matar como qualquer homem do bando. Dessa forma, Maria

3 Apelido dado pelos cangaceiros porque lembravam animais que pulavam em bando.
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Gomes de Oliveira foi uma mulher polémica, de temperamento forte, sendo pioneira no seu

metier. Isso lhe trouxe fama e uma série de histérias controversas. Segue o abecedario:

A-

A amante de Lampido

Foi mulher de um sapateiro,
Esta vendo Virgulino

O terrivel Cangaceiro
Resolveu mudar de vida
Para torna-se homicida

No Nordeste brasileiro.

-B-

Bandido nas unhas dela
Tinha que andar direitinho
E na hora da brigada
Lutava de todo jeito

Cada tiro era uma queda
“Macacos” tu te arreda
Sendo atiro no peito!”

Incorporada no contexto do sertdo nordestino, principalmente no periodo de seca, a
figura da mulher, sobretudo de Maria Bonita ja ndo ¢ aquela que se limita a estar guardada em
casa, mas a mulher que vai lutar pelo que compreende ser seu direito. A mulher passa a se
adaptar ao trabalho pesado dos homens. As diferencas em meio a tais circunstancias sdo
deixadas entdo de lado.

A paisagem nordestina por si s6 ¢ formada por um cendrio marcado pela presenca da
seca, das dificuldades e do trabalho arduo. Nesse contexto o homem tem a representacdo da
forca e da adaptacdo ao trabalho pesado, no entanto, pelas forgas das circunstancias e pela
busca da sobrevivéncia, as mulheres sdo obrigadas a se adaptarem ao trabalho arduo. Esse ¢ o
pano de fundo para a constru¢do imaginaria da personagem “Maria Bonita, mulher macho”,
fruto da cultura nordestina.

No folheto, percebemos que a identidade do sujeito masculino configura-se na figura
da “mulher macho”, imagem construida por rela¢des histérico-culturais ja estabelecidas. Ao
analisarmos a terceira estrofe do referido cordel dentro de uma perspectiva ideoldgica, que
tem a fung¢do dinimica e motivadora e que estimula a praxis social. E notéria a existéncia da
ideologia, porque as relagdes vividas, nela representadas, envolve a participagao individual

em determinada praticas e rituais no interior do aparelho ideologico da sociedade.
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-C-

Cosinhava, muitas vezes
Com o seu rifle na mao

De manhazinha o café

Fazia p’ra Lampido,

Mas logo tinha noticia

Que o VOLANTE da policia
Vinha em sua dire¢ao.

Maria, mesmo fazendo parte do Cangaco, ndo deixou de lado determinadas normas
pertencentes ao universo feminino imposto da época: cuidar do lar, do marido, mesmo que de
forma bem peculiar.

Reforcando a ideia de que Maria Bonita era cruel e agressiva, o poeta no 4° verso da 5°
estrofe do cordel em andlise, investe sentido na palavra “matava”, que busca chocar o leitor,
trazendo a tona uma concepgao de que nossa personagem, que nos folhetos anteriores tinha o
amor como principio maior de sua vida, seria fria, calculista e temida assassina no Sertdo

nordestino. Observe:

-E-

Em combates mais ferrenhos
Quando Lampido lutava
Cinco, seis, sete soldados
Ela sozinha matava...

Em frente de sua mira

Por detras da macambira

So6 cadaver ficava.

M-

Maria Bonita era

Uma moga inteligente
Tinha coragem de sobra
Pra topar qualquer valente
Se Virgulino matava

Ela com raiva sangrava
Na hora do sangue quente

-O-

O cabra que se afoitasse
Fazer graga com Maria
Era chamado de defunto
Pois ali mesmo morria...
Desta forma Lampido
De todo seu coragao

A ela muito queria.
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O gosto pela vida no Cangago ¢ um fator que nos chama a atengdo no drama vivido
pela personagem. Mesmo levando uma vida dificil, por estar sempre fugindo da justica, ela

demonstra satisfagdo pela adversidade, vivendo entre os “macacos” e o sanguinario Virgulino:

G-

- “Gosto muito desta vida
Do cangaco do Sertdao
Enquanto vocé for vivo
Naio tiro o rifle da mao...”
Dizia ela contente

Na vista de sua gente
Osculando Lampido

-H-

-“Homem honrado tem lar...”
Virgulino assim dizia

Que nada! dizia ela —

Isso € pura fantasia,

Eu ja fui mulher casada,
Vivia decente , honrada,

De fome quase morria!

-

Inda que me de um trono
Nao abandono o Cangaco...
Pois no dia que nao brigo
Eu sinto maior cansago.
Sou mulher, é verdade,
Porém a minha vontade

E sangrar gente no ago!

Maria Bonita ¢ descrita em todo o cordel como uma mulher violenta, sanguinaria, mas
também de garra, que enfrentou ama sociedade patriarcal, tornando-se guerreira tanto nas
lutas fisicas quanto no delineamento de uma nova figura de mulher Sertaneja. Maria Bonita
deixou marcas de uma espécie de feminino rustico no Cangaco, sendo até hoje identificagdo

nordestina para outra forma de ser macho, quando se ¢ mulher.
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CONSIDERACOES FINAIS

O cordel ¢ um género textual de grande importancia para o povo nordestino, retrata de
maneira vivenciada o sofrimento do povo, mas ao mesmo tempo € uma forma de ir além dos
problemas da vida, uma espécie de fuga e realizag¢do para quem escreve ou ler.

No cendario do imaginario popular do povo nordestino, a mulher ndo ¢ mais vista com
caracteristicas comuns ao que a sociedade patriarcal impunha. A mulher representada pela
nossa personagem ¢ mulher-macho, valente, sanguindria, destemida e fiel, santinha, mas
sedutora.

Neste sentido, a andlise da figura de Maria Bonita nos cordéis selecionados, permitiu
demonstrar que Maria Bonita foi mulher que deixou marcas na cultura nordestina e brasileira.
Sindnimo de inovag¢do, simbolo de coragem, postos em uma sociedade machista, oposta aos
principios que a sociedade da sua época pregava, a sua historia de vida pode ter sido alimento
ideoldgico para outras mulheres que buscaram se libertar dos preceitos impostos pela
sociedade e que as tornavam frageis, submissas, frete a figura masculina.

Em nosso estudo foi possivel evidenciar a representagao do feminino no contexto
nordestino através da figura emblematica de Maria Bonita, ora lembrada como exemplo de
mulher que lutou por seus ideais e pela sobrevivéncia ora como sindnimo de robustez
feminina.

Ao retratar a historia de vida e de morte de Maria Bonita, os poetas cordelistas
recolhem registros e interpretam fatos da vida real e do imaginario ideoldgico do povo
nordestino, fazendo refletir a imagem da percepcdo do movimento do cangago no imagindrio
popular. Essa literatura transforma e apresenta Maria Bonita, ora como ser violento e
sanguindrio ora heroina, que amou incondicionalmente Lampido, introduzindo-se no universo
tipicamente masculino, formado por gente considerada dura, rude, impositiva.

Nosso estudo também evidenciou que ha diferentes perspectivas pelas quais os poetas
cordelistas se colocam quanto ao fato ou acontecimento narrativizado. Na maioria dos cordéis
analisados, os poetas colocam a figura de Maria Bonita de forma positiva, figurativizando-a
como uma mulher forte e destemida (mulher macho), verdadeira heroina, um exemplo de
forca e coragem. Uma mulher que utiliza seu poder de seducdo como laco que prende o
coragdao do rei do cangaco, deixando assim marcas do feminino no imaginario nordestino,
construindo assim uma identidade de mulher até hoje lembrada pela memoria coletiva.

Mas um cordel se impde frente ao demais, ABC de Maria Bonita, Lampido e seus

Cangaceiros, de Rodolfo Coelho Cavalcante, na perspectiva de pintar a imagem de Maria
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Bonita com as cores proprias de um ser cruel, sanguinario, manipulador, assassino. Na tensao
dialética de base semantica estrutural, o amor que a fez seguir em companhia do rei do
cangago, tematizado na maioria dos folhetos analisados, ndo suficiente para mascarar sua
verdadeira esséncia. Buscando desmitificar a figura emblematica da mulher-macho, o poeta
fez uso de argumentacdes arquetipicas que atualizaram na sua narrativa atos e atitudes de uma
mulher manipuladora, assassina, cruel, portanto, temida, ndo admirada.

Dessa forma, podemos concluir que indo contra os principios que a sociedade da
época ditava como atribuigdes femininas, Maria Bonita foi, dentre as varias figuras
estampadas no cordel, tanto a heroina amada quanto a destemida cruel. Uma performance
feminina que enlagou identidades de sobrevivéncia aos sentimentos de liberdade de mulheres
de todos os tempos.

A entrada de Maria Bonita no Cangaco permitiu que as mulheres nordestinas
encontrassem na comunidade cangaceira sexo, festa e prazer, mas também a dureza de uma
vida afiada pelas as dificuldades naturais do Sertdo, o preconceito da sociedade patriarcalista

local e a mira das armas inimigas.
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