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RESUMO

Esse trabalho analisa a transformagdo e a banalizagdo da musica em termos de expressao
linguistica e contetido. Pressupomos que as cangdes se constituem por poéticas literarias, na
medida em que se constroem como arte hibrida (linguagem verbal + liguagem musical), cuja
significacdo se constroi a partir da dimensdo metaforica. Trata-se de uma pesquisa
bibliografica, de natureza qualitativa, efetivada por abordagem plurimetodolégica,
compreendendo elementos de semantica discursiva, de Maingueneau e Fiorin, na andlise, e
num degrau hermenéutico, apoia-se em contribuicdes de Ricoeur e Bakhtin. As letras das
cangdes selecionadas e analisadas obedeceram ao critério de presenca de percurso tematico
e/ou figurativo referente a temas presentes em suas letras.

Palavras-Chave: Cancdo. Semantica discursiva. Banalizagao.

CONSIDERACOES INICIAIS

No periodo de 1964 -1985 o Brasil passava por um Regime Militar, foram 21 anos de
governo de excecdo, de autoritarismo, repreensdo e censura as liberdades de expressao, tempo
marcado por constantes manifestagdes de protesto, sendo os festivais das cangdes importante
meio de expressao.

Por meio das letras das cangdes muitos artistas tornaram-se porta vozes dos sufocados
e oprimidos. Mesmo com a censura e repreensdao, produziram obras de grande riqueza
metaforica, que contribuiram para que o teatro ¢ a MPB se tornassem instrumentos
fundamentais para a disseminagdo dos ideais de liberdade e democracia. Esta pesquisa ndo se
trata de uma andlise de cangdes de protesto, ela ¢ fruto da angustia em perceber que, no
cenario atual, as cangdes demonstram uma banalizacdo em termos de expressdo linguistica,
como também, da mulher, do amor e dos sentimentos. Partindo do pressuposto que, segundo o
mini dicionario Aurélio (2002), banalizar quer dizer tornar vulgar ou banal, entendemos e

consideramos em nossa pesquisa banalizacdo como: vulgarizar ou desprezar.



No contexto sociocultural brasileiro, a poética contida nas letras do cancioneiro
expressa e representa vozes privilegiadas desses artistas ao tempo em que nos confronta com
o mundo, que revela seus sentimentos. Sob a perspectiva de poéticas interdiscursivas, nossa
pesquisa analisa a transformacdo e a banalizacdo da musica em termos de expressao
linguistica e conteudo.

Assim, para que a abordagem deste trabalho seja bem explanada, ele se encontra
dividido em: Duas partes de fundamentagao tedrica, a primeira voltada a reflexdo do papel do
artista; a segunda traz breves nog¢des dos conceitos de figuras e temas de Fiorin; Em uma parte
de procedimentos metodologicos, esta o tipo, o processo de andlise e as consideragdes para
realizagdo dessa pesquisa, respectivamente; Em uma parte, estd a analise dos trechos das
cangdes selecionadas; Por fim, uma parte de consideragdes finais e referéncias.

Faz-se necessario salientar que algumas das cangdes ndo serdo exploradas na integra,
mas buscara priorizar trechos julgados como relevantes. Portanto, pretendemos verificar a
transformagao das musicas do passado para a veiculacdo de musicas de carater erotico e que
retratam a depreciagdo da mulher e a banalizagao do amor. Logo, consideramos que a poética
interdiscursiva das letras das can¢des ndo podem ser vistas apenas como mero entretenimento
ou mera reproducao de conceitos, mas, sobretudo, como produtora de critica em relagdo aos
mesmos. Esta pesquisa, por fim, através das relagdes interdiscursivas, busca estabelecer, um
didlogo entre a arte literaria, musica e a sociedade e, em consequéncia disso, promover, a
medida que pde em dialogo diferentes discursos, uma reflexao acerca dos rumos que a nossa

cultura tem tomado.

1. APARATOS TEORICOS

1.1 O papel do artista

Aqui, partimos do pressuposto de que a relagdo entre a arte literaria e sociedade ¢
indissocidvel. Na perspectiva de Ricoeur (1989), o ser humano ndo pode ser reduzido ao
cogito cartesiano, uma vez que sO pode chegar a compreensdao de si mesmo através da
mediagdo da linguagem e isto implica o reconhecimento da lingua como lugar onde a
experiéncia humana se diz, a fixacdo do discurso na escrita deve ser entendida como a
condicao necessaria ao aparecimento da tarefa hermenéutica. Assim, os textos, nao devem ser
entendidos apenas como um caso particular de comunicacdo inter-humana, mas como o
paradigma do distanciamento na comunicacdo. Diante disso, a tarefa hermenéutica ¢ a de
reconstrucao e projecao do sentido dos textos e dos mundos que por meio deles sao revelados.

Ricoeur chama de “mundo do texto”, o mundo proprio ao texto unico. Um mundo que nao € o



da linguagem quotidiana, pois se trata de um distanciamento que a ficcao introduz em nossa
apreensao do real. Esta particular forma de expressao, para Ricoeur, mostra que uma narrativa
ou um poema nao existem sem referente. Mas que este referente se estabelece por meio de
uma ruptura com a linguagem quotidiana, corrente. Em outras palavras, sua tese consiste em
afirmar que a poesia produz a aboli¢ao de uma referéncia de primeiro nivel. Pela ficgdo, pela
poesia, abrem-se novas possibilidades de ser na realidade quotidiana. Portanto, a realidade
quotidiana se metamorfoseia em favor daquilo que poderiamos chamar de variagdes
imaginativas que a literatura aciona sobre o real. Pelo processo de metaforizagao, a ficgao se
transmuda em “caminho privilegiado da descricdo da realidade, e a linguagem poética ¢
aquela que, por exceléncia, opera a mimeses da realidade.” (RICOEUR, 1988, p. 56-57)

Refletindo a partir do papel do artista — importante para Sartre, Camus ¢ Heidegger —
para compreendermos melhor a possibilidade que temos em nosso mundo de agoes,
entendemos que estes fildsofos viram no artista uma metafora do que pode ser a nossa acao na
banalidade do cotidiano. De certa forma, o artista, para Sartre ¢ Camus, realiza no plano da
imaginac¢do algo paradigmatico, por construir o que aceita ¢ acolhe e desprezar o que rejeita
no mundo, ou, ainda, de construir a partir do que rejeita no mundo, mas ressignificando de tal
forma o que foi rejeitado a ponto de iluminar nossas possibilidades de ver o mundo e nos
inconformarmos com ele. Neste caso, a obra do artista, ao ser refiguradora da realidade, ¢ uma
transfiguradora dela, algo que a ultrapassa e nos possibilita ver o mundo e a n6s mesmos sob
novas perspectivas.

No contexto sociocultural brasileiro, a poética contida nas letras das cangdes deve
expressar e representar vozes deste artista, ao tempo em que opera a mimeses da sociedade,
que nos confronta com o mundo, que revela suas alienacdes, opressoes e perdas, esperangas,
amores € conquistas, € que, na densidade da linguagem poética e na complexidade de
personagens, nos remete as possibilidades de nossa propria existéncia, pelo fato de que, mais
que texto, a obra de arte, “La obra literaria no es mero objeto, sino um ambito de realidad”
(QUINTAS, 1994).

Os autores das cangdes, por meio de suas producdes metaforicas, imprimem uma
linguagem cifrada, de grande carga poética. Canta o tempo, o amor, a esperanga, a saudade, a
dor, a alegria, o encanto e o desencanto, a libertacao, dentre outros temas, numa obra que se
configura em didlogo interdiscursivo. Analogamente, ao que diz Pagan (1996), em seu estudo
sobre a teologia na América Latina, quando destaca o imprescindivel papel da arte literaria,

pois as cosmovisoes politicas e filosoficas latino-americanas sdo encontradas muito mais na
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literatura do que em tratados filoso6ficos. Ou, como reforca SCANNONE (1976, 115 p.91), ao

falar da potencializagao da poesia:

quando um povo canta poeticamente coisas que dizem respeito as raizes do seu ser:
sua luta pelo bem e contra o mal, a sabedoria da vida que vai conquistando pelo
sofrimento e mediante a luta, sua intuicdo sapiencial do caminho para libertar-se e

assim realizar o seu destino, pode assumir a racionalidade dessa linguagem

Esta compreensao pode ser ainda mais ampliada se a conectarmos com as
contribui¢des de BAKHTIN (1986). Ele chama a atengdo para o fato de que a obra literaria
nao ¢ mero reflexo do real vivido nem dos textos e discursos convocados, mas refragao desses
mesmos. Um discurso sempre convoca outros discursos presentes na cultura, operando
complexo dialégico de varias vozes. Ao convocar outros discursos para dentro de si, a
literatura o faz transformando-os. Esse movimento traz a tona o carater dialdégico e
pluridiscursivo do texto literario, o fato da literatura engendrar uma forma peculiar de
representacdo do real vivido, que possibilita a refiguracdo do mundo do leitor (RICOEUR,
1989).

A partir desta compreensao, a experiéncia estética ¢ tomada como a forma "sensivel"
do conhecimento em oposi¢do a forma '"racional-conceitual", visto que na literatura, na
experiéncia estética, as emocgdes funcionam de modo cognitivo (Ricoeur,2000, p.353) e,
portanto, produzem conhecimento, expressam vivéncias, experiéncias de uma poética que nos
convidam a transcender o mundo textual pela apropriacdo e nos remetem para acao
transformadora do si mesmo e do mundo. Isto porque ndo se trata propriamente da leitura ou o

canto de letras de cangdes, mas sim, de uma leitura ou canto de um possivel mundo.

1.2 Breves no¢oes de figuras e temas

Consideramos a existéncia de dois tipos de discursos: concretos e abstratos. O
primeiro ¢ construido por figuras e o segundo com temas que para ANTONIO (2008) nao
quer dizer que sdo divergentes, mas partem de forma progressiva do abstrato para o concreto.
O figurativo, portanto, € tudo o que remete a algo do mundo real e estd em conformidade com
a realidade. O abstrato indica o que nao esta presente no mundo real, mas ordena suas
manifestagoes. Desse modo, o que chamamos de abstrato e concreto sdo categorias da
linguagem, ou seja, o mundo a que chamamos de real ndo ¢ aquilo que vemos e tocamos, mas

o referente da realidade elaborado pelo discurso. FIORIN (2005, p.91) esclarece que o tema ¢
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um “investimento semantico, de natureza puramente conceptual, que ndo remete ao mundo
natural. Temas sdo categorias que organizam, categorizam, ordenam os elementos do mundo
natural: elegincia, vergonha, raciocinar, calculista, orgulhoso, etc.”. Constatamos entdo que o
percurso tematico e figurativo ndo abarca totalmente um texto, mas atuam de forma a
predominar nele, ndo em termos totais, existem simultaneamente orientando elementos
abstratos e concretos, porém nao sao Unicos.

A conexdo das figuras e as relagdes que elas constituem sdo fundamentais para a
analise de um texto. Tal conexao ¢ chamada por FIORIN (2006, p. 97) de tecido figurativo, e
a relacdo ¢ denominada por ele de percurso gerativo. O autor também indica que “para que
um conjunto de figuras ganhe um sentido, precisar ser a concretizagdo de um tema, que, por
sua vez, ¢ o revestimento de enunciados narrativos. Por isso, ler um percurso figurativo ¢
descobrir o tema que subjaz a ele”. Entdo, para que aconteca uma relagdo de sentido na
construgdo dos percursos figurativos e tematicos € essencial a existéncia de um elemento que
atue de modo a reuni-los, a isotopia. O termo isotopia, em semiotica, que dizer a recorréncia
de tracos semanticos que garantem a coeréncia de um texto (BARROS, 1988, p. 124). Assim,
a semantica discursiva, através do percurso tematico e figurativo, ¢ um caminho viavel para a

analise de cangdes.

2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Conforme Severino (2007) em razao da diversidade de perspectivas que se pode adotar
e dos diferentes enfoques nos objetos analisados, existem diferengas significativas no modo
de praticar a investigagdo cientifica. Assim, tornam-se diversas as modalidades de pesquisa
que podemos praticar o que exige coeréncia para o desenvolvimento adequado de uma
pesquisa. Ainda segundo Severino (2007), “A pesquisa bibliografica ¢ aquela que se realiza a
partir do registro disponivel, decorrente de pesquisa anterior, em documentos impressos”.
Enquanto que, sobre a pesquisa qualitativa, ele diz: “Sao varias metodologias de pesquisa que
podem adotar uma abordagem qualitativa, modo de dizer que faz referéncia mais a seus
fundamentos epistemologicos do que propriamente a especificidades metodologicas.”.

Portanto, nosso trabalho trata-se de uma pesquisa bibliografica, de natureza
qualitativa, efetivada por abordagem plurimetodologica, compreendendo elementos de
semantica discursiva, de Mangueneau e Fiorin, na analise, ¢ em um degrau hermenéutico,

apoia-se em contribuicdes de Ricoeur e Bakhtin. As letras das cangdes selecionadas obedecem
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ao critério de presenga de percurso tematico e/ou figurativo referente aos temas presentes nas
letras das cangoes.

O processo de andlise e interpretagdo obedeceu as seguintes etapas:

o Levantamento das cangdes produzidas em diferentes épocas.

o Sele¢ao das cangdes a serem analisadas.

o Leitura dos textos de apoio tedrico e metodoldgico.

o Identificagdo dos percursos tematicos e figurativos nas cangoes.

o Interpretagdo ¢ analise de sentidos contidos metaforicamente nas

cangdes selecionadas que demonstrem em seus percursos figurativos e tematicos o

processo de banalizacao sofrido.

Na analise consideramos que o processo interdiscursivo acontece quando se
incorporam figuras e temas de um discurso em outro. O interdiscurso pode melhor ser
entendido através da distingdo feita por Maingueneau, referente as nogdes de campo
discursivo; universo discursivo e espagos discursivos. O primeiro ¢ constituido pelo conjunto
de formagdes discursivas de todos os tipos que interagem numa dada conjuntura, ndo podendo
ser, por causa de sua amplitude, apreendido em sua globalidade; o segundo refere-se ao
conjunto de formagdes discursivas que se encontram em concorréncia e se delimitam
reciprocamente em uma regido determinada do wuniverso discursivo, podendo ser
exemplificado pelo campo politico, filosofico, gramatical, teologico, etc.; o terceiro, os
espacos discursivos, delimitam subconjuntos ou recortes que o analista isola no interior de um
campo discursivo tendo em vista os propdsitos especificos de sua analise (MAINGUENEAU,
1995, p.115-117).

O processo interdiscursivo configura uma espécie de encruzilhada de trocas
enunciativas, labirinto estratificado. Isto porque o texto-obra ¢ tecido-objeto de significagdo e
tecido-objeto do processo de comunicacao e interagdo, por isso mesmo, tecido que tem algo a
dizer. (MAINGUENEAU apud FIORIN, 1997, p.31). O texto ¢ compreendido como um lugar
onde um plano de contetdo ¢ manifestado por meio de um plano de expressdo. Sendo a
unidade do plano de contetido o discurso, “patamar do percurso gerativo de sentido em que as
estruturas narrativas sao assumidas por um enunciador, actorializadas, especializadas,
temporalizadas e revestidas de temas e/ou figuras” (FIORIN, 1997, p.30). A arte literaria,
entdo, ndo pode ser considerada como algo em si como sugeriu os estruturalistas radicais.
Embora, por um lado, possa ser considerada como um sistema concluido, conjunto

hierarquizado de configuracdes estruturais internas; por outro, deve ser entendida como lugar
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onde se manifestam relagoes dos seres humanos em si, entre si e destes com as realidades. Ou
seja, objeto aberto, plural, dialdégico, ligado ao contexto extraverbal.

Diante disso, nossa abordagem neste trabalho ¢ mais proxima do que chamamos de
hermenéutica interdiscursiva. Isto porque se trata de uma hermenéutica com degrau analitico,

que conjuga elementos da semantica discursiva.

3 DISCUSSAO E ANALISE

Segundo Roschel (2005), a muasica ¢ “A capacidade que consiste em saber expressar
sentimentos através de sons artisticamente combinados ou a ciéncia que pertence aos
dominios da acustica, modificando-se esteticamente de cultura para cultura”. Certo que,
algumas caracteristicas da musica podem estar relacionadas ao contexto em que ela estdo
inseridas, a exemplo disso, temos as cang¢des de protesto que surgiram em contexto de regime
militar.

Porém, apesar da musica atingir o gosto individual de cada ser, ¢ preciso deixar claro
que, a melodia, a harmonia e o sentimento, sdo elementos basicos na constru¢do da musica.
Assim, da mesma forma que nem todos os textos podem ser considerados literarios, qualquer
tipo de som também nao pode ser considerado musica.

Aqui, a musica ¢ entendida como uma manifestagdo artistica capaz de expressar, de
forma singular, ndo s6 as especificidades vividas no cotidiano, como também, o tempo, o
amor, a esperanga, a dor, a alegria, o encanto e o desencanto, dentre outros temas. Por essa
razao, ela nos permite observar o mundo de maneira interdisciplinar.

Diante da amplitude do cancioneiro, fica claro que ndo teriamos como trazer todas as
cangdes que revelem os percursos tematicos e figurativos que gostariamos. Portanto, apds o
levantamento das cancdes a fim de trazer resultados a nossa pesquisa, devido a grande
quantidade de cangdes encontradas, muitas precisaram ser deixadas de lado. Dessa forma,
essa analise se dard através de trechos de seis cangdes, sao elas: Garota de Ipanema, Tom
Jobim e Vinicius de Moraes, 1963; O Mundo ¢ Um Moinho, Cartola, 1974; Eu S6 Quero Um
Xodo, Dominguinhos e Anastacia, 1974; Tocando em Frente, Almir Sater e Renato Teixeira,
1992; Ai se eu te pego, Michel Tel6, 2011; Meu Pau te Ama, MC G15, 2017.

A partir do exposto, segue a analise das cangdes:
Garota de Ipanema (Tom Jobim e Vinicius de Moraes/ 1967)

Olha que coisa mais linda
Mais cheia de graga
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E ela, menina
Que vem e que passa
Num doce balanco
A caminho do mar
Moga do corpo dourado
Do sol de Ipanema
O seu balangado ¢ mais que um poema
E a coisa mais linda que eu ja vi passar
Ah, por que estou tao sozinho?
Ah, por que tudo ¢ tao triste?
Ah, a beleza que existe
A beleza que ndo ¢ s6 minha
Que também passa sozinha
Ah, se ela soubesse
Que quando ela passa
O mundo inteirinho se enche de graca
E fica mais lindo
Por causa do amor

Garota de Ipanema ¢ uma cangdo composta em 1962, por Antonio Carlos Jobim e
Vinicius de Moraes, langada em 1963. Em seu percurso, a cangao chegou a ser considerada o
hino da bossa nova, e nao transportou um elevado grau de popularidade apenas nesse meio,
mas também, entre as cangdes consideradas Musica Popular Brasileira que a partir do século
XX comegaram a surgir no Brasil, a can¢do propagou em nivel nacional e internacional.

Por meio de recursos textuais, podemos perceber que a cangao descreve o Brasil, a
partir de referéncias a cidade do Rio de janeiro. Isso fica evidente ao olharmos para a
utilizagdo da figura praia de Ipanema. Enquanto que, a partir das figuras flor, sol e mar a
musica revela a idealizacdo da mulher e a sua beleza Unica, dialogando com a natureza. O
feminino na cangdo € visto como inatingivel, € o desejo nao € posto de forma evidente, e sim
nas entrelinhas, a representa¢io da mulher como alguém doce e pura. Como no verso: “E a
coisa mais linda que eu ja vi passar” as marcas da linguagem refor¢am esse sentimento de
pureza e beleza. Ou seja, na cangdo as escolhas lexicais estabelecem efeitos de sentido que
dialogam com a caracterizacdo da mulher e seu comportamento diante de uma sociedade
propria da época. A beleza ¢ cantada por meio da realidade natural, a mulher era um simbolo
de encantamento e paixao.

O Mundo ¢ Um Moinho” (Cartola, 1974)

Ainda ¢ cedo, amor
Mal comegaste a conhecer a vida
Ja anuncias a hora de partida
Sem saber mesmo o rumo que iras tomar
Preste atengdo, querida
Embora eu saiba que estas resolvida
Em cada esquina cai um pouco a tua vida
Em pouco tempo ndo seras mais o que és
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Oucga-me bem, amor
Preste atengdo, o mundo ¢ um moinho
Vai triturar teus sonhos, tdo mesquinhos
Vai reduzir as ilusdes a po
Muita atengdo, querida
De cada amor tu herdaras s6 o cinismo
Quando notares estas a beira do abismo
Abismo que cavaste com 0s teus pés

Nascido em onze de outubro de 1908, no Catete, bairro do Rio de Janeiro, Angenor de
Oliveira, o Cartola, possuiu uma vida repleta de altos e baixos. O artista exerceu profissoes
como pedreiro e lavador de carros. Sua popularidade se deu aos 65 anos ao gravar seu
primeiro disco, porém, isso ndo foi sindbnimo de ascensdo financeira. Ainda que, obtendo
sucesso e grande popularidade com os seus sambas, Cartola finda a vida pobre, residindo em
uma casa doada pela prefeitura do Rio de Janeiro. O fato de ter cursado apenas o primario nao
impediu de fazer musicas com genialidade, a exemplo disso, temos: O mundo é um moinho,
composta em 1974.

Nao sdo poucas as historias contadas sobre a criagdo dessa cancao. Alguns dizem que
o Cartola a compds ap6s a descoberta que sua filha estava se prostituindo, outros dizem que o
compositor conheceu um rapaz que se apaixonou por uma moga, levou-a para casa e ela o
deixou em seguida. Diante da incerteza de que algumas das histdrias sejam reais, optamos por
apenas relembrar o valor dessa can¢do na musica popular brasileira.

De forma simples, porém intensa, Cartola foi capaz de fazer dessa cangdo a
manifestacdo artistica que de fato a musica ¢, ressaltando em sua poética o encanto, o amor, o
desencanto, o tempo, a incerteza ¢ a dor. Em frases como “Preste atengdo, o mundo ¢ um
moinho.” ele utiliza a figura do moinho para tratar de temas como a brutalidade do mundo e a
fragilidade humana, relembrando que sempre estamos sujeitos ao fracasso. Também no verso
“Quando notares estds a beira do abismo. Abismo que cavaste com os teus pé€s.” o compositor
relembra a nossa propensdo a queda e nos alerta a partir do verbo cavar, a forga das nossas
proprias escolhas. O nosso caminho somos nos quem fazemos. A cancdo demonstra
preocupagdo com o outro, o sentir ndo € visto como algo banal.

A cangdo trata-se de uma leitura de possivel mundo, pois no contexto da enunciagao,
ha a figura de um sujeito possivelmente mais velho e mais vivido que alerta a uma jovem os
perigos reais do mundo, dos amores, das escolhas. Ou seja, através de sua obra, o artista
revela a realidade da sociedade em que vivia, quando novamente utiliza-se da figura do

moinho no verso “O mundo ¢ um moinho. Vai triturar teus sonhos...” para deixar claro que
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fazer parte do mundo do texto, ndo ¢ tarefa facil e que, nessa realidade, os sonhos de ninguém

estdo imunes a destruicao.

Eu S6 Quero Um Xod¢6 “(Dominguinhos e Anastacia, 1974)

Que falta eu sinto de um bem
Que falta me faz um xodo
Mas como eu ndo tenho ninguém
Eu levo a vida assim tdo s6
Eu s6 quero um amor
Que acabe o meu sofrer
Um x0d6 pra mim do meu jeito assim
Que alegre o meu viver
Que falta eu sinto de um bem
Que falta me faz um xod6
Mas como eu ndo tenho ninguém
Eu levo a vida assim tdo so6

Composta em 1968 e lancada apenas em 1974, essa cancdo ¢ a representacdo do forrd
raiz do Nordeste. Anastacia, pernambucana de Recife e Dominguinhos, compositor e
sanfoneiro também pernambucano, de Garanhus. Deram vida a essa letra breve, mas de ritmo
e melodia contagiantes. “Eu S6 Quero um Xodo6” ja possuiu varias roupagens, desde o xote,
ao reggae ¢ a balada.

A cangdo traz um sujeito que dialoga com todos aqueles que desejam um amor. E ndo
apenas isso, revela os seus sonhos, seus anseios, a sua saudade, sua solidao. De linguagem
simples e regada de tons do Nordeste a cancao ¢ capaz de revelar as paixdes e a vontade de
bem querer, fazendo o mundo ouvir o amor do jeitinho tipico do sertdo e que ¢ igual em todo
lugar. Dominguinhos e Anasticia a partir de sua cancdo trazem ao leitor/ouvinte um texto
configurado de plurissignificagdes que dialogam com a realidade, que fazem de sua obra uma
arte capaz de acalentar a soliddo através da idealizagdo do amor. Tal afirmacdo torna-se
evidente no verso “Eu s6 quero um amor que acabe o meu sofrer” em que o eu lirico idealiza
de forma esperancosa o amor como alguém capaz de mudar a sua solidao e a sua realidade.

Seguindo nossa andlise, aqui, € preciso relembrar que a partir dos anos noventa, com o
pais em crise, o mercado fonografico sofreu algumas mudangas. A partir dai a midia comega a
considerar novos ritmos e as emissoras de radio passaram a mudar suas programagdes para
sobreviver ao mercado. As duplas sertanejas do inicio da década de noventa, estavam
distantes do que eram as duplas do passado que retratavam a figura do caipira, trabalhador do
interior. O novo sertanejo possuia um visual mais urbano voltado para as massas da grande

cidade. No decorrer da década, vao sendo impulsionados novos ritmos € a maioria possuia
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como tematica a erotizacdo da mulher, e gragas a visibilidade da midia ritmos como o funk e
0 ax¢ carioca tornam-se o sucesso do publico.

Contraditério aos anos 60, 70 e 80, em que grande parte das letras revelam o idealismo
romantico e outras até um engajamento politico/social, nos anos noventa, boa parte das
cangdes tornaram-se apenas objetos de grupos construidos pelas gravadoras para que
estourem e sejam consumidas pela massa. Isso porque a musica, de um modo geral, estd em
modificagdo constante. Seja pela necessidade comercial ou pelo modismo da modernidade.
Porém, alguns compositores e cantores optaram por se manter firmes em suas raizes, € o caso
de Almir Sater, cantor regional Sul-mato-grossense. Suas cangdes retratam as esperangas e

sentimentos do pedo boiadeiro e o contexto social o qual ele vive. A exemplo disso, temos:

Tocando em Frente (Almir Sater e Renato Teixeira, 1992)

Ando devagar porque ja tive pressa
Levo esse sorriso porque ja chorei demais
Hoje me sinto mais forte, mais feliz quem sabe
So levo a certeza de que muito pouco eu sei
Eu nada sei
Conhecer as manhas e as manhas,

O sabor das massas e das magas,

E preciso amor pra poder pulsar,

E preciso paz pra poder sorrir,

E preciso a chuva para florir
Penso que cumprir a vida seja simplesmente
Compreender a marcha e ir tocando em frente
Como um velho boiadeiro levando a boiada
Eu vou tocando os dias pela longa estrada eu vou
Estrada eu sou
Conhecer as manhas e as manhas,

O sabor das massas e das mag¢as,

E preciso amor pra poder pulsar,

E preciso paz pra poder sorrir,

E preciso a chuva para florir
Todo mundo ama um dia.

Todo mundo chora
Um dia a gente chega
e no outro vai embora
Cada um de nés compde a sua historia
Cada ser em si carrega o dom de ser capaz
De ser feliz

Tocando em Frente, de Almir Sater e Renato Teixeira, foi lancada em 1992. A cancao
tornou-se um sucesso onde quer que fosse tocada. Em uma primeira leitura entendemos a
can¢ao como algo que fala do pantaneiro e a sua vida. Porém, em uma andlise mais profunda,

¢ possivel perceber algumas marcas ideologicas perpassadas por outros discursos e
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constituindo um sujeito marcado pelo contexto social e histérico de seu tempo e consciente do
seu papel que na existéncia ainda possui esperanga, ou seja, a cangao traz discursos por vezes
conformistas e outras esperangosos.

A letra nos remete a um tempo anterior aos dias atuais. Diferentemente da correria
que os meios de informagdo e o consumo exacerbado nos ¢ imposto. No titulo da cang¢ao o
verbo tocar nos oferece um significado além do 1éxico, pois também se remete a condugao do
gado, ou seja, assim como o pedo toca o gado o sujeito toca a vida e a direciona. Dessa forma,
o sujeito se identifica como massa social.

A cangdo nos revela um sujeito que trata a identidade como algo que € construido por
toda a vida. Quando diz “hoje me sinto mais forte, mais feliz quem sabe”. O “mais”
proporciona uma comparagdo ao individuo que era antes. No verso “O sabor das massas ¢ das
macas” as figuras massas € magas sao utilizadas como representacdo do sabor, representam o
gosto de viver em comunidade, e a peculiaridade de cada gostar.

Por fim, o amor ¢ representado na cancao através do viver. Assim como também hé a
conformidade expressada pelas mudangas “um dia a gente chega, e em outro vai embora.”. E
com o verso “Cada um de nés compde a sua historia. Cada ser em si carrega o dom de ser
capaz, de ser feliz.” os autores deixam claro a responsabilidade de cada sujeito em sua
historia. Portanto, ¢ evidente que a cangdo ¢ capaz de ser indissociavel a realidade social a
qual o personagem vivia.

Podemos perceber que, até entdo, as cangdes analisadas sdo de grande significagdo e
linguagem pocética, revelam o amor, a esperanca a dor, como também, nelas a mulher € vista
como alguém a ser cuidado, amado e conquistado. Nao sdo apenas mero entretenimento ou
reproducao de conceitos, mas, sobretudo, produtora de reflexdo em relagdo aos mesmos.
Também ¢ valido salientar que ndo se trata de cangdes que tiverem sucesso passageiro, mas
que se solidificaram em seu tempo e até hoje revelam vozes atemporais. Para dar continuidade
a nossa analise traremos agora duas cangdes atuais, ja nos anos 2000. A primeira foi composta

no ano de 2011, e tem por titulo “A7 se eu te pego” do cantor sertanejo Michel Telo.

Ai se eu te pego (Michel Telo, 2011)

Nossa, nossa
Assim voc€ me mata
Al se eu te pego, ai ai se eu te pego
Delicia, delicia
Assim voc€ me mata
Al se eu te pego, ai ai se eu te pego
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Sabado na balada
A galera comegou a dangar
E passou a menina mais linda
Tomei coragem e comecei a falar
Nossa, nossa...

Nao ¢ preciso fazer uma andlise profunda para que se perceba a banalizagdo ao sexo
feminino que a can¢do traz € nao apenas isso, como também, o distanciamento em termos
ideologicos em relagdo as cangdes anteriores. Aqui, a mulher € vista apenas como mero objeto
de prazer e de satisfagdo masculina. Isso se comprova a partir de versos como “Delicia,
delicia, assim vocé me mata.” Ou “Ai se eu te pego, ai ai se eu te pego*“ em que revelam o
desejo sexual do eu lirico. Em nenhum momento da cancdo a mulher ¢ tratada como alguém
que deve ser cuidada e amada. Mas como algo banal, alguém que apenas possui utilidade em
a fonte de deleite sexual do eu lirico.

Faz-se necessario perceber que aqui apesar da cancao ser considerada sertanejo, tanto
a identidade raiz quanto o caradter urbano dos anos noventa ja nao mais sdo encontrados.
Também podemos perceber que o texto traz uma carga semantica que envolve o desejo
sexual, esse discurso presente na cangao dialoga com algum mundo real, podendo ainda ser
meio através dos quais ouvintes/leitores venham a refigurar os seus mundos. Porém, em
termos linguisticos e de contetido a cangao demonstra a banalizagao do amor e da mulher.

Para finalizar nossa analise, no streaming das musicas mais ouvidas de 2017 esté

“Meu Pau te ama” do MC G 15. Em que a letra diz:

“Meu Pau te Ama” (MC G15, 2017)

Eu preciso de ter
Meu fechamento é vocé mozao
Eu ndo preciso mais beber
E nem fumar maconha
Que a sua presenca
Me deu onda
O seu sorriso
Me da onda
Vocé sentando mozio
Me deu onda
Que vontade de fuder
Garota
Eu gosto de vocé
Fazer o qué?

Meu pau te ama
Que vontade de fuder
Garota
Eu gosto de vocé
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Fazer o qué?
Meu pau te ama
E meu pau te ama
Meu pau te ama
E meu pau te ama
Ai caraio

Inicialmente, com o verso “Eu ndo preciso mais beber ¢ nem fumar maconha* fica
claro a vida de prazeres momentaneos do eu lirico. Em seguida, quando diz: “Vocé sentando
mozao. Me deu onda. Que vontade de fuder, Garota. Eu gosto de vocé. Fazer o qué? Meu pau
te ama! Que vontade de fuder, Garota.” E evidente que a mulher para ele também ¢ um objeto
de prazer momentaneo e sexual. A partir de figuras como “pau” para se referir ao 6rgao
genital masculino, podemos perceber que a figura do coracdo como o lugar em que se guarda
os sentimentos também ¢ banalizada, o amor ¢ substituido pelo prazer sexual. E ndo apenas
1sso, mas também, revela aquilo que Bauman (2004) chama de amor liquido, onde perdemos a
arte das relacoes sociais, do amor e da amizade e nada foi feito para durar. A cangdo também
se distancia do que, em nosso trabalho, consideramos ser o papel do artista, alguém que nos
possibilita ver o mundo e a n6s mesmos sob novas perspectivas, pois em termos de contetido
e expressao linguistica a cangdo trata-se da vulgarizacdo, ou seja, aquilo que consideramos

como banal.

CONSIDERACOES FINAIS

Pesquisar a banalizacdo sofrida por meio das cangdes, ndo nos permitiu apenas que
conhecéssemos cangdes de varias €pocas e estilos, ou que adentrassemos em tematicas como
a mulher, o amor, os sentimentos, mas também, que pudéssemos refletir sobre a historia do
Nnosso povo.

As poéticas contidas nas cangdes devem representar e expressar as vozes que nos
confrontam com o mundo, que revela suas alienacdes, perdas, opressdes, conquistas e
esperangas. No que se refere as cancgdes atuais analisadas, podemos perceber o quanto isso
tem se distanciado. Por mais que estejamos vivendo um periodo de crise - ndo apenas
econdmica e politica, mas ética, moral, cultural e intelectual - as cangdes atuais nao
desempenham a representacdo de pensamentos sobre esse contexto politico, também
demonstram uma banalizagdo da musica em termos semanticos, ideologicos e culturais.

Analisar cangdes de diferentes €pocas e contextos nos permitiu perceber a banalizacao

nas cangoes atuais. Nas duas ultimas can¢des analisadas, percebemos que as obras atuais
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tratam da figura feminina e de sentimentos como o amor de forma desprezivel. Além disso,
nao abordam o tempo, a esperanga, a saudade, a dor, a alegria, o encanto ¢ o desencanto, a
libertagao, dentre outros temas. Acreditamos que isso se deva ao processo mididtico que,
atualmente, anda de acordo com o mercado. Diferente do passado, o que importa agora ¢
convencer o publico que existe talento naquele “artista”, mesmo que suas letras tragam a
banalizacao dos sentimentos e a vulgarizacdo do sexo feminino, o que importa ¢ o dinheiro
facil.

Por fim, pretendemos que esse trabalho seja capaz de trazer alguma reflexao a respeito

da realidade atual.

BETWEEN BANALIZATION AND CELEBRATION OF LOVE: A DISCURSIVE
ANALYSIS OF MPB (POPULAR BRAZILIAN MUSIC) AND SERTANEJO

ABSTRACT

This work analyses the transformation and banalization of music in terms of linguistic
expression and content, based on excerpts of six selected songs. We assume that the songs are
literary poetries, as far as they are built as hybrid art (verbal language + musical language),
whose meaning is formed on a metaphoric dimension. This work is a qualitative
bibliographical research that uses a plurimethodological approach, that comprehends
Maingueneau's elements of discursive semantics and Fiorin's analysis. In a hermeneutical
level, it's built on contributions from Ricoeur e Bakhtin. The lyrics of the selected and
analyzed songs obeyed the criteria of presence of thematic and figurative routes that were
present on its lyrics.

Keywords: song, discursive semantics, banalization.
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