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RESUMO

O estudo ora apresentado é uma leitura do Romance de Cordélia (2008), da escritora
portuguesa Rosa Lobato de Faria e tem por objetivo analisar a protagonista do respectivo
romance, observando, especificamente, as relacdes maternais que envolve a protagonista do
romance. Através de um viés feminino, examinaremos a protagonista segundo o conceito de
corporalidade. Assim, justificamos esta pesquisa bibliografica com a finalidade de abranger
discussdes sobre a histéria da maternidade e a condicdo da mulher em consequéncia do mito
do amor materno versus a obrigacdo da maternidade. Diante disso, analisaremos o amor
materno como um instinto, uma vocacdo feminina ou pelo simples fato de seguir os moldes
impostos pela sociedade patriarcal, que imp&e a mulher a submissdo aos costumes de uma
época. Diante destas discussdes, é possivel perceber a relacdo da maternidade, quanto a
tipologia do corpo. Através da histéria ambientada no romance, compreendemos a
necessidade de observar as questdes da maternidade envolvendo o corpo, a vista disso,
refletiremos a condicdo da personagem feminina Cordélia a partir de toda sua trajetéria de
vida que ressalta na subalternidade do seu corpo, e para finalizar a pesquisa abordaremos as
relacbes maternais em torno da protagonista do romance. Para chegar aos resultados e
discussdes propostas, utilizamos como embasamento teérico as consideracdes de: Elisabeth
Badinter (1985), Michelle Perrot (1998) (2008), Ana Luisa Amaral (2003), Elédia Xavier
(2007) e Simone de Beauvoir (2016), dentre outros.

Palavras-chave: Maternidade. Corpo. Personagens Femininas. Romance de Cordélia.



RESUMEN

El estudio que aqui se presenta es una lectura del romance de Cordelia (2008), el escritor
portugués Rosa Lobato de Faria y tiene como objetivo analizar el protagonista de su novela,
observando en particular las relaciones maternas que implican el protagonista de la novela. A
través de un sesgo femenino, examinaremos la protagonista segiin el concepto de
corporalidad. Asi, justificamos esta investigacion bibliografica con la finalidad de abarcar
discusiones sobre la historia de la maternidad y la condicién de la mujer como consecuencia
del mito del amor materno versus la obligacién de la maternidad. Por eso, analizaremos el
amor materno como un instinto, una vocacién femenina o por el simple hecho de seguir los
moldes impuestos por la sociedad patriarcal, que impone a la mujer la sumisién a las
costumbres de una época. Ante estas discusiones, es posible percibir la relacion de la
maternidad, en cuanto a la tipologia del cuerpo. A través de la historia ambientada en la
novela, comprendemos la necesidad de observar las cuestiones de la maternidad envolviendo
el cuerpo, a la vista de ello, reflejamos la condicién del personaje femenino Cordélia a partir
de toda su trayectoria de vida que resalta en la subalternidad de su. el cuerpo, y para finalizar
la investigacion abordaremos las relaciones maternales en torno a la protagonista de la novela.
Para llegar a los resultados y discusiones propuestas, utilizamos como base tedrica las
consideraciones de: Elisabeth Badinter (1985), Michelle Perrot (1998 y 2008), Elizabeth
Grosz (2000), Ana Luisa Amaral (2003), Elédia Xavier (2007), Simone de Beauvoir (2016)
entre otros.

Palabras clave: Maternidad. Cuerpo. Personajes Femeninos. Romance de Cordelia.
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INTRODUCAO

Este trabalho resulta de uma pesquisa Pibic intitulada: Narratologia e estudos de
género: a questdo da mulher no romance contempordneo, que abordou a condicdo da mulher
por meio de representacdes femininas em seis romances; um deles, o que aqui analisamos. O
projeto, desenvolvido no periodo de agosto/2017 a julho/2018, no Grupo Interdisciplinar de
Estudos Literdrios Lus6fonos (GIELLus), foi orientado pela Professora Doutora Aldinida
Medeiros e convergiu, posteriormente, para esta monografia.

A monografia que ora apresentamos é uma pesquisa bibliogréfica, realizada através de
uma leitura analitica do Romance de Cordélia, obra publicada em 1998, e escrita por Rosa
Lobato de Faria. Observamos, sob a perspectiva dos Estudos de Género, os conceitos de
maternidade e maternagem, bem como outros ligados a condi¢do feminina, para aplicarmos a
analise desta narrativa.

Temos como objetivo, buscar examinar a condi¢do feminina envolvendo sua condicdo
fisica e psicoldgica retratada na narrativa. Buscamos também, destacar as rela¢des maternais e
a questdo do corpo sobre a protagonista, considerando todas as sucessoes de acontecimentos
que a envolve.

A protagonista elaborada por Rosa Lobato de Faria retrata a fragilidade e a inocéncia
da mulher diante das armadilhas que a vida apresenta. O romance se desenvolve como um
cordel, por isso, propositalmente o titulo Romance de Cordélia. Dito superficialmente, o
cordel é a arte de fazer folhetos e pendura-los. Originou-se nas feiras, em Portugal, e foi
trazido no periodo da colonizagdo para o Brasil. O livro trabalhado foi construido em um
processo de ficcdo, ele narra diversas histérias da vida real, que foram cuidadosamente
recolhidas pela autora e por ela recontadas, trazendo em sua obra bastante reflexao.

Rosa Lobato de Faria nasceu no ano de 1932 em Lisboa, no seio de uma familia
originaria da India Portuguesa, com raizes aristocratas, e morreu no ano de 2010, é recordada
como uma pessoa extraordindria, deixando uma marca muito forte no mundo do espetaculo e
da cultura portuguesa. Destacou-se em varias areas: foi atriz, compositora e, nos anos 1990,
surgiu como autora.

A obra inicia com uma nota a informar o leitor para situar sobre os fatos vivenciados
das reclusas do Estabelecimento Prisional de Tires, na regido de Lisboa em Portugal. A

personagem principal comeca relatando seu descontentamento por ndo poder provar sua



13

inocéncia, enfatiza os dezesseis anos que perdeu naquele estabelecimento prisional, sem
conseguir restituir sua dignidade ao final, resolvendo sempre se calar diante de toda essa
situacao.

A trama tem como centro os acontecimentos da vida de Cordélia, que desde a infancia
presenciava intensas crises de relacionamento dos seus pais, isso refletia na sua educagdo. Um
destes conflitos destacados no romance é a relacdo com sua made, que a faz ficar cada vez mais
distante. Diante disso, a vida da protagonista foi marcada por episddios cruéis, acontecendo
fatos inesperados durante todas essas fases da sua vida, acabando presa e conhecendo varias
outras histérias das suas companheiras de carcere.

Nessa perspectiva, desenvolvemos nossa pesquisa da seguinte forma: no primeiro
capitulo, abordarmos alguns aspectos sobre a histéria da maternidade e discutimos a respeito
da questdo da maternidade versus o mito do amor materno, para discorrer sobre os temas
mencionados nos fundamentaremos nas observagdes de Elisabeth Badinter (1985), Simone de
Beauvoir (2016) e Michelle de Perrot (1998). No segundo capitulo, apresentamos a questao
do corpo e da maternidade fazendo uma breve comparacdo com o perfil feminino de Cordélia,
protagonista do romance. Para tanto, utilizaremos os estudos de: Elédia Xavier (2007),
Michelle de Perrot (2008), Elizabeth Grosz (2000) e Ana Luiza Amaral (2003). Por fim, no
ultimo capitulo analisaremos as relacdes maternais em torno de Cordélia, exemplificando, por

meio da andlise do romance o que constatamos a partir dos textos tedricos.



CAPITULO I
MATERNIDADE VERSUS O MITO DO AMOR MATERNO

14
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1.1 Maternidade: aspectos importantes em breve retomada

Considerando que o nosso objetivo de estudo é baseado na analise das relacdes com a
maternidade e maternagem, de acordo com as vivéncias da protagonista no Romance de
Cordélia (1998) de Rosa Lobato de Faria, resolvemos iniciar nossa pesquisa trazendo breves
explicagdes referentes a maternidade. Para tanto, embasamo-nos nas observacoes realizadas
pela autora Elizabeth Badinter, que faz uma retrospectiva histérica quanto ao tema; em outras
estudiosas, como Michelle Perrot e Simone de Beauvoir, que apresentam relevantes
questionamentos diretamente relacionados a nossa categoria analitica.

A maternidade, no decorrer da histéria da humanidade, foi vista como algo que
enaltece a mulher. Nesse sentido, desde muito cedo, a figura feminina era preparada para
exercer a funcdo social de mde. De acordo com Perrot (2008), na sociedade ocidental ocorreu
uma promocdo a assuncdo da maternidade, por esta questio a mde era considerada um ser
sagrado, vista como imagem e semelhanca da Virgem Maria. Evidentemente, essa
propagacao serviu como base para condicionar as mulheres a obedecerem aos costumes
vigentes e a perpetuarem os valores pregados pela familia crista.

Por consequéncia, a mulher, mediante a sua condi¢cdo de subordinada, limitava-se a
seguir os padroes impostos. Torna-se importante ressaltar que a sociedade, em geral, foi
firmada por valores patriarcais, ou seja, dominada pelo controle, majoritariamente, masculino.
De acordo com isto, a feminista Simone de Beauvoir (2016) no primeiro volume da sua obra
O segundo sexo, ao realizar um estudo partindo de uma perspectiva existencialista da mulher,
aponta que esta condicdo de subordinada ocorreu em virtude do sexo feminino ter sido

condenado ao papel do Outro®:

Condenada a desempenhar o papel do Outro, a mulher estava também
condenada a possuir apenas uma forca precdria: escrava ou idolo, nunca é ela
que escolhe seu destino. ‘Os homens fazem os deuses; as mulheres adoram-
nos’, diz Frazer. Sdo eles que decidem se as divindades supremas devem ser
femininas ou masculinas. O lugar da mulher na sociedade sempre é
estabelecido por eles. Em nenhuma época impds sua prépria lei
(BEAUVOIR, 2016, p. 112- 113).

! A categorizagdo da palavra “Outro” feita pela feminista Simone de Beauvoir retrata o papel de submissio da
mulher que comporta significacdes hierarquizadas através do posicionamento masculino, ressaltando em uma
relacdo de submissdo e dominacdo.
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Com base na citacdo acima, podemos observar que a mulher ji nascia com o seu
destino tracado, cabendo-a apenas obedecer. No que se refere, mais especificamente, a
maternidade, Beauvoir, a partir do ponto de vista bioldgico, aponta a reproducdo como base
da separacdo e diferenciacdo das espécies em machos e fémeas, enfatiza, ainda, que, o
homem, condicionado pela sociedade patriarcal, enxerga a mulher como uma fecundadora,
um instrumento fielmente disposto para a reproducio: “[...] encarar a mulher unicamente
como forca reprodutora; ela é para o homem uma parceira sexual, uma reprodutora, um objeto
erético, um “Outro” através do qual ele se busca a si proprio” (BEAUVOIR, 2016, p. 89 - 90).
Nota-se, portanto, que a dominacdo patriarcal estd intimamente atrelada & condicdo natural da
maternidade.

No entanto, historicamente, a maternidade ndo foi vista apenas dessa maneira. A
estudiosa Elisabeth Badinter em seu livro Um amor conquistado: O mito do amor materno
(1985), citando as palavras de France Magazine, diz que: "A maternidade é um dom e ndo um
instinto como nos tentam fazer crer” (BADINTER, 1985, p. 16). A autora enfatiza que € o
determinismo social que exerce autoridade sobre a mulher. Nesse sentido, Badinter faz o
seguinte questionamento: “Ndo teremos, com excessiva frequéncia, tendéncia a confundir
determinismo social e imperativo biolégico? Os valores de uma sociedade sdo por vezes tdo
imperiosos que tém um peso incalculdvel sobre os nossos desejos” (BADINTER, 1985, p.
16).

Esta indagacdo nos leva a refletir que a mentalidade cultivada sobre a maternidade no
decorrer da histéria, tem uma forte ligacio com o progresso de beneficios politicos,
econdmicos e sociais. Com efeito, muitas mulheres acabavam vivendo a maternidade como
uma obrigacdo. Neste estudo a autora ainda ressalta que a criancga, antes de 1760, ndo tinha
muito valor sentimental para a familia. Iniimeras foram entregues as amas de leite, e muitas
mdes sacrificaram seu desejo de maternagem?. Com relacdo ao desapego a crianca, Badinter

afirma:

No século XVII e sobretudo no século XVIII, a educacdo da crianca das
classes burguesas ou aristocrdticas segue aproximadamente o mesmo ritual,
pontuado por trés fases diferentes: a colocacdo na casa de uma ama, o
retorno ao lar e depois a partida para o convento ou o internato. A crianca
vivera no maximo, em média, cinco ou seis anos sob o teto paterno, o que
ndo significa absolutamente que vivera com os pais (BADINTER, 1985, p.
118).

2 Parafraseando a escritora e filésofa francesa Elisabeth Badinter (1985) Gerar, gestar e parir é maternidade.
Cuidar, amar, proteger, doar, ensinar é maternagem. Maternidade é instinto, Maternagem é aprendizado.
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Dessa maneira, observa-se que a relacdo de mae e filho era superficial, visto que as
criancas ndo pertenciam ao universo familiar. No entanto, como consequéncia das grandes

taxas de mortalidade infantil, a mae foi convocada a exercer seu instinto maternal:

Veremos que se tornard necessdrio, no final do século XVIII, lancar mdo de
muitos argumentos para convocar a mie para sua atividade “instintiva”. Sera
preciso apelar ao seu senso do dever, culpd-la e até ameacd-la para
reconduzi-la a sua funcdo nutriticia e maternante, dita natural e espontanea.
(BADINTER, 1985, p. 144 - 145).

Assim, a mulher estava presa a exercer o posto de made, mesmo com pouca ou
nenhuma vocacdo, pois, diante de uma sociedade de aparéncias, era dever de todas as
mulheres vivenciarem e instituirem seu instinto materno. Dentro desse contexto, as
consideradas boas maes eram exaltadas, enquanto as que ndo podiam ou ndo sabiam exercer a

funcdo de mae eram julgadas. Consoante isso, Badinter diz:

Enclausurada em seu papel de mde, a mulher ndo mais poderd evitd-lo sob
pena de condenacdo moral. [...] A razdo também do desprezo ou da piedade
pelas mulheres que ndo tinham filhos, do oprébrio daquelas que ndo os
queriam. Ao mesmo tempo em que se exaltavam a grandeza e a nobreza
dessas tarefas, condenavam-se todas as que ndo sabiam ou ndo podiam
realizd-las a perfeicio (BADINTER, 1985, p. 237).

Com base nos estudos de Badinter, podemos perceber que o cuidado e dedicacdo
materna com a crianga, ndo existiram em todas as épocas, tdo pouco, para todas as mulheres.
Contextualizando a questdo da maternidade no século XX, a autora destaca que as mulheres
deste século, mesmo quando trabalham, sdo muito mais preocupadas e mais atenciosas com 0s
filhos que as mulheres de outras épocas.

Dessa maneira, a estudiosa comprova a sua tese de que o instinto materno nao € inato,
mas sim imposto socialmente. Estas questdes envolvendo o instinto materno vém sendo

discutidas desde muito tempo; e ja foi alvo de sarcasmo, conforme enfatiza Badinter:

Ha mais de trinta anos uma filésofa, Simone de Beauvoir, questionou o
instinto materno. Psicdlogos e sociblogos, em sua maior parte mulheres,
fizeram o mesmo. Mas como essas mulheres eram feministas, fingiu-se
acreditar que sua inspiracdo era mais militante do que cientifica. Em lugar de
discutir seus trabalhos, foram muitos os que ironizaram a esterilidade
voluntdria de uma agressividade e a virilidade da outra (BADINTER, 1985,

p.21).
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Observa-se que o tema discutido sucedeu mudancas ao longo do tempo. E inegéavel
que o movimento feminista, contribuiu de forma significativa para essas transformacdes, pois
foram as feministas que deram inicio as lutas contra o fim da desigualdade entre os sexos e,
evidentemente, a familia tradicional que a sociedade tanto prezava, passou a ser vista por
outro dngulo, uma vez que, este movimento dava direito a2 mulher a escolher sua posicdo
social. No entanto, mesmo diante desses avancos, quando o assunto é a maternidade,
culturalmente, a mulher ainda é condicionada a submissdo aos antigos padroes patriarcais.

Diante disso, podemos notar que a maternidade, desde tempos remotos, foi construida
como um destino biolégico naturalmente a ser cumprido pela mulher. No entanto, este
condicionamento natural da mulher funcionava como uma forma de controle da sociedade
patriarcal. Hoje, observa-se que a maternidade é um tema bastante debatido entre os
pesquisadores, cuja preocupacdo principal é esclarecer certos mitos que ficaram por muitos

tempos silenciados.

1.2 O mito do amor materno versus a obrigacdo da maternidade

A maternidade é um tema bastante controverso. Com relacdo ao mito do amor materno
e a obrigacdo da maternidade, é possivel afirmar que eles vém sendo questionado por varios
estudiosos. Visto que, o mito do amor materno comegou a ganhar seu espago nas pesquisas
feministas, a fil6sofa Elisabeth Badinter é uma das vozes mais importantes do movimento
feminista francés e pesquisadora sobre as questdes que envolvem a identidade feminina em
correlacdo ao mito do amor materno e a obrigacdo da maternidade. A filésofa defende que o
instinto materno relacionado a mulher ndo é algo inerente a ela, ou estd ligado a sua
identidade feminina, mas construido socialmente.

Desde muito tempo, ndo existe o amor materno inato. O primeiro sinal de rejeicdo
ocorria quando as criancas eram entregues as amas de leite. Estas mulheres ndo tinham
nenhuma condicdo para receber as criangas, pois eram pobres e viviam em situagoes
precarias, em concordincia com Badinter: “a entrega 4 ama € ‘objetivamente’ um infanticidio
disfarcado.” (1985, p. 141). Diante dessa situacdo, a mortalidade infantil aumentou
gradativamente e afetou a economia: “as principais razdes do abandono sio de ordem
econdmica e social” (1985, p. 141). Essas mulheres-maes tinham que obedecer aos estimulos

econdmicos e sociais impostos pelo seu marido.
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Com o grande aumento da mortalidade infantil, e os resultados das pesquisas
demogréficas sobre a decadéncia populacional, o discurso econdmico mudou. Seus lideres
perceberam a importancia da populagdo para melhor rendimento econémico; com isso, as
mulheres foram mais uma vez submetidas a seguir os novos padrdes que a sociedade tinha
imposto. Dessa forma, é importante perceber que surgiu um novo jogo politico, social e
econdmico, e atrelado a isto um novo discurso sobre o mito do amor materno. Mas o que seria
o mito? No minidiciondrio da lingua portuguesa Aurélio (2001, p. 466), encontramos o
verbete que define o que € um mito: “o mito € uma ideia falsa, que distorce a realidade ou néo
corresponde a ela”. Assim, percebermos que a ideia natural da maternidade ligada & mulher
era uma falécia.

No entanto, apds 1760, as mulheres eram obrigadas a viver a maternidade, e, assim,
ela foi transformada em algo que intimida os desejos das mulheres. Desse modo, percebermos
que a maternidade comecou a ser algo que beneficia alguns e desagrada outros. De acordo

com Badinter, essa questdo de viver a maternidade era mais uma questdo econémica:

Apés 1760, abundam as publicacdes que recomendam as mdes cuidar
pessoalmente dos filhos e lhes "ordenam" amamentd-los. Elas impdem, a
mulher, a obrigacdo de ser mde antes de tudo, e engendram o mito que
continuara bem vivo duzentos anos mais tarde: o do instinto materno, ou do
amor espontdneo de toda mae pelo filho. No fim do século XVIII, o amor
materno parece um conceito novo. Nao se ignora que esse sentimento existiu
em todos os tempos, se ndo todo o tempo e em toda parte. (BADINTER,
1985, p.145)

Diante disso, nota-se que a mulher ndo tinha outra escolha, a ndo ser viver a
maternidade. Nessa perspectiva, a mulher nasceu para assumir esse papel de ser mae, tinha
que obedecer e os seus desejos ficavam em segundo plano. Esta obrigacdo de encarar uma
maternidade sem desejos acabava oprimindo essas mulheres e gerando criancas doentias. De
acordo com o pensamento da feminista Simone de Beauvoir (2016, p. 280): “maternidade
forcada leva a botar no mundo criancas doentias que os pais serdo incapazes de alimentar, que
se tornardo vitima da Assisténcia Publica (...)".

Dessa forma, podemos fazer o seguinte questionamento: sera, de fato, que o
sentimento a partir do qual a sociedade educava as mulheres, indicando de que todas, desde o
principio, nasceram para dar continuidade a espécie humana, existiu? Nos séculos passados
como seria a posicdo dessas mulheres ao entregar seu filho a uma ama? Utilizamos as
palavras de Badinter para responder: “nio é exagero falar de abandono materno, pois uma vez

a crianca entregue a ama, os pais se desinteressam de sua sorte. (BANDITER, 1985, p. 126)”.
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Ndo podemos generalizar, mas a maioria dos criticos que estudam sobre esse fato histérico
associam a mulher-mae a algo que é sempre moldada pelas vontades impostas pela sociedade.

Entretanto, muitas mulheres mantinham o desejo de ser mde, mas a inseguranca
imposta pela prépria sociedade predominava em termos de ndo dar um suporte a mulher.
Assim, a maiorias das mulheres acabavam por se sentir insegura quando o assunto é a

maternidade. A feminista Simone de Beauvoir ressalta:

Certas mulheres alimentam durante toda a vida o desejo de dominar
criancas, mas conservam um sentimento de horror ao trabalho bioldgico do
parto; fazem-se parteiras, enfermeiras, preceptoras; sdo tias dedicadas, mas
recusam-se a ter filhos. Algumas também, sem rechacar com desgosto a
maternidade, sdo por demais absorvidas pela sua vida amorosa ou por uma
carreira para que lhe reserve um lugar na existéncia. Tém medo do fardo que
o filho representaria para elas ou para o marido. (BEAUVOIR, 2016, V. II,
p. 291)

A partir desse exceto, confirmamos que esse sentimento de horror é criado pelo fato
das mulheres presenciarem histérias de outras mulheres que viveram a maternidade em meio
as dificuldades e limitagdes diarias, ndo se adaptaram com a maternidade e por isso sua vida é
marcada por amarguras e afli¢gdes. Com isso, podemos observar que a decisido de ser mae se
torna cada vez mais dificil. Sobre este aspecto a filésofa Elisabeth Badinter aponta: “Mas sé
hoje comecamos a perceber como o desejo de ter um filho é complexo, dificil de precisar e de
isolar de toda uma rede de fatores psicoldgicos e sociais” (BADINTER, 1985, p. 16).

A perspectiva de viver a maternidade em plenitude é pura fantasia, como podemos
observar é cada vez mais dificil lidar com as dificuldades que englobam a maternidade. A
identidade feminina ndo se torna mais forte s6 pelo fato de se concretizar o instinto materno,
de conseguir viver a maternidade, isso é uma questdo de seguir os moldes de uma sociedade
machista, em que a mulher e seus desejos estdo em segundo plano, por isso percebemos o
surgimento de sérios problemas, muitas das vezes psicolégicos que podem trazer
consequéncias para o resto da vida da mulher. E importante observar que a mulher paga um
preco muito alto diante das escolhas e acaba, em virtude disso, optando por adapta-se aos
paradigmas sociais.

Convém esclarecer que esses questionamentos diante das escolhas da figura feminina
sempre vdo existir. No entanto, a mulher no meio de tantas lutas estd gradativamente
alcangando seu espaco e muitas das vezes preferem deixar a maternidade em segundo plano.

O fato de colocar a realizacdo profissional e conquistar um espaco de valor diante de uma
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sociedade machista nunca ira satisfazer a sociedade que esta inserida. As criticas vdo aparecer
independente de seguir os padrdes impostos.

Essa obrigacdo da maternidade traz varias implicagoes para a mulher, causando, em
alguns casos, depressdo pés-parto, ou fazendo com que as mulheres coloquem os filhos para
adocdo, cometam o infanticidio, por ndo conseguirem se sentir felizes com a maternidade.
Vejamos um trecho do livro da feminista Simone de Beauvoir para comprovar nosso

comentario:

Todos esses exemplos bastam para mostrar que ndo existe “instinto”
materno: a palavra ndo se aplica em nenhum caso a espécie humana. A
atitude da mde é definida pelo conjunto de sua situacdo e pela maneira por
que a assume. E como se acaba de ver, extremamente varidvel.
(BEAUVOIR, 2016, V. 11, p.313)

A busca da sociedade em querer romantizar esse ideal materno ou conscientizar as
mulheres que tém que deixar florir o instinto materno que todas possuem, e que seria uma
grande injustica ndo vivenciar a maternidade, sdo discursos que tém uma grande resisténcia
cultural e religiosa até os dias atuais.

Quando o assunto é a maternidade, a vida de muitas vira ao avesso a procura desse
ideal materno, e quando a maternidade acontece de uma forma fracassada, ela traz situagdes
fisicas, extremos cansacos, dividas e uma busca em querer entender esse sentimento
referendado pela sociedade. Diante disso, entramos em concordiancia com Badinter que
expressa 0 seguinte pensamento: “os valores de uma sociedade sdo por vezes tdo imperiosos
que tém um peso incalculavel sobre nossos desejos” (1985, p. 16). A partir desse pensamento,
podemos perceber as grandes frustagdes as quais a mulher é submetida para se enquadrar em
uma sociedade em que o poder patriarcal tem alta influéncia nos discursos preparados para as
mulheres.

Tamanha é a evolucdo que as mulheres obtiveram com os movimentos feministas,
porém quando o assunto é maternidade e o instinto materno, a mulher acaba sendo vitima de
duras criticas. O amor romantizado entre mae e filho, o sentimento incondicional e puro é
mais uma questdo de estabilidade social. O sentimento materno é de pura ambivaléncia. A

filosofa feminista Elisabeth Badinter ja refletia sobre essa condicdo de sentimento e destaca:

Nessa Optica, torna-se muito dificil chegar a esséncia do sentimento. Pois se
ele se pode "manifestar" sob formas opostas, sob todas as maneiras
possiveis, somos obrigados a reconhecer que sua esséncia permanece
misteriosa, isto é, indefinivel. (BADINTER, 1985, p.14)
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Uma vez demostrado essa condicdo da mulher em desenvolver o instinto materno e
essa obrigacdo da maternidade, as grandes dificuldades em vivencia-la, dando inicio a perda
do seu proprio eu. A maternidade vira uma grande fantasia em que se oculta sua verdadeira
identidade.

Assim, com o proposito de abranger as discussdes sobre o mito do amor materno,
através da histéria e da literatura, é possivel perceber que a maternidade envolve também a
questdo do corpo, ou seja, os fatos histéricos que envolvem a mulher e as condi¢Ges que
refletem no seu corpo. Diante disso, no préximo capitulo pontuaremos consideracoes acerca
dessa categoria envolvendo as condi¢des que a personagem feminina do romance analisado
apresenta durante a sua trajetéria de vida, que acaba refletindo na condicdo do seu corpo.
Sucintamente, serdo explanadas as teorias das estudiosas: Elizabeth Grosz (2000), Elédia
Xavier (2007), Michelle Perrot (2008), dentre outros, que sdo necessarios para o entendimento

geral dessa pesquisa.



CAPITULO 11

A REPRESENTACAO DO CORPO NO VIES FEMININO DO ROMANCE DE
CORDELIA
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2.1 Uma breve reflexio sobre a concepcao literaria do corpo feminino

A trajetéria de vida da mulher em relacdo a condicdo do seu corpo, que sempre esteve
presente na nossa histdria, foi possivel constatar por meio de nossas leituras, em torno das
contribuicdes tedricas, principalmente, pelos estudos de Elddia Xavier (2007), que tratam das
questdes de género ligadas ao corpo feminino em seu ensaio Que corpo é esse? o corpo no
imagindrio feminino, que mostra através das discussdes no ambito do feminismo que estes
estudos contribuiram para que houvesse um rompimento com o tradicionalismo. Diante dos
movimentos feministas, a mulher cada vez mais estd conseguindo romper com o
tradicionalismo, e mostrando sua auddcia perante uma sociedade que apresenta marcas do
sistema patriarcal. Com isso, tanto a maternidade quanto o corpo estio envolvidos com a
historicidade, é a partir de um viés histérico e literario que podemos relacionar as questoes do
corpo e a maternidade diante dos fatos presentes na nossa histéria.

Essas representagdes que envolvem o corpo também envolvem a progresso da mulher
na histéria, as dificuldades, lutas e conquistas. O conceito de corpo engloba as questdes de
vida social, politica, cultural, psicolégica e sexual da mulher. Segundo a historiadora francesa
Michelle Perrot, a representacdo do corpo esta em constante confronto com a Histéria. Diante

disso, Perrot enfatiza que:

Ndo o corpo imével com suas propriedades eternas, mas o corpo na histéria,
em confronto com as mudancas do tempo, pois o corpo tem uma histoéria,
fisica, estética, politica, ideal e material, da qual os historiadores foram
tomando consciéncia progressivamente. (PERROT, 2008, p. 41)

Assim, percebemos que a histdria esta relacionada com as questdes do corpo, a mulher
e sua trajetdria de vida. Em concordédncia com Perrot (2008, 76): “corpo desejado, o corpo das
mulheres é também, no curso da histéria, um corpo dominado, subjugado, muitas vezes
roubado, em sua prépria sexualidade.” Um corpo que expressa a dor, o sofrimento de
enfrentar as lutas didrias. De acordo com Elizabeth Grosz no seu estudo “Corpos
reconfigurados™: “O corpo continua a ser um ponto cego conceitual, tanto no pensamento
filoséfico ocidental dominante quanto na teoria feminista contemporanea.” (GROSZ, 2000, p.
47).

Essa concepcdo sobre o corpo, podemos observar através das obras literdrias a
construcdo dessa identidade através das varias histérias de ficgdo. Pensando a partir dessa

reflexdo sobre o corpo, podemos perceber uma crise de identidade que envolve a mulher. Na
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obra literaria estudada Romance de Cordélia (2008), ao relacionarmos a questio da
maternidade com o corpo, percebemos na escrita da autora Rosa Lobato de Faria, ao colocar a
protagonista em situagdes que levam a apresentar varias crises de identidade, os varios

conceitos de corpo. De acordo com Ana Luiza Amaral:

A essa crise de identidade alia-se uma consciéncia da escrita de mulher,
instancia performativa erética que transgride as leis do discurso poético
tradicional pela invencdo de uma linguagem de resisténcia. (AMARAL,
2003, p. 115)

A escrita de Rosa Lobato de Faria mostra a condicdo da mulher, que, com bases em
fatos veridicos, apontando acontecimentos que envolvem mulheres que estdo presas e
pagando pelo um crime que ndo cometeram, através de um discurso de resisténcia. Assim,
podemos concordar com o pensamento da escrita do corpo através da escrita de mulheres da
feminista Ana Luiza Amaral e associar a escrita de Rosa Lobato de Faria que, através da
literatura, permitiu colocar em suas obras literdrias esse discurso de resisténcia a partir da
vivéncia da protagonista apresentada na obra literdria Romance de Cordélia.

Portanto, a concepcdo de corpo passa por varios impedimentos a ser superado, que de
acordo com Grosz, ressalta: “O corpo feminino limita a capacidade das mulheres para
igualdade e transcendéncia; é um impedimento a ser superado, um obstaculo a ser vencido se
se deseja obter igualdade.” (GROSZ, 2000, p. 71).

Com o propo6sito de abranger as discussdes sobre o conceito de corporalidade, no
préximo topico pontuaremos o conceito de corpo segundo as condicdes fisicas, psicoldgicas,

social e cultural da protagonista do romance estudado Cordélia.
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2.2 O conceito de corporalidade segundo a protagonista do Romance de Cordélia

Ao analisamos a condic¢do do corpo da protagonista do romance em torno das fases da
sua vida, a partir de seus aspectos culturais, sociais e psicoldgicos. Esses aspectos refletem no
conceito do seu corpo, que de, acordo com o pensamento de Elodia Xavier, acerca das
representacdes literarias do corpo feminino, colocando sempre em destaque as obras literarias

de autoria feminina, destaca:

Parece-nos importante, a esta altura, considerar os corpos mais em sua
concretude histérica do que na sua concretude simplesmente bioldgica,
evitando, a todo custo, o essencialismo ou categorias universais. Existem
apenas tipos especificos de corpos, marcados pelo sexo, pela raga, pela
classe social e, portanto, com fisionomias particulares. Essa multiplicidade
deve solapar a dominacdo de modelos, levando em conta outros tipos de
corpos e subjetividades. (XAVIER, 2007, p. 22)

Segundo nos infere esta explicacdo, o corpo é caracterizado segundo sua concretude
histérica, ndo nos seus aspectos bioldgicos. Sdo sobre essas concepcoes que a literatura junto
com o0s estudos feministas mostram & importancia da concepgdo do corpo no universo
feminino, compreendemos os diferentes conceitos de corporalidade, que variam de acordo
com as condi¢des de cada personagem, sempre explorando a figura feminina. Vejamos esse

trecho para elucidar esse pensamento:

Dada a importincia que o corpo tem hoje na teoria feminista, parece-nos
relevante um estudo da narrativa de autoria feminina pelo viés da questdo
corporal, uma vez que o corpo ai representado ¢ local de inscrigdes “sociais,
politicas, culturais e geograficas.” (XAVIER, 2007, p. 23)

Nas narrativas de autoria feminina, sdo recorrentes essas caracteristicas acerca do
corpo e suas representacdes sobre a vida das personagens femininas, uma questdo muito
pertinente nos romances contemporaneos. Na obra O Romance de Cordélia (2008), em que é
relatada a vida sofrida da protagonista, que passa por varios momentos dificeis, acabando por
refletir no conceito do seu corpo. Através da leitura realizada sobre o estudo do corpo,
segundo o pensamento de Elédia Xavier (2007), podemos conceituar a protagonista em trés
categorias que envolvem a tipologia do corpo: subalterno, disciplinado, violento.

Diante desse pensamento, analisamos o corpo a partir de sua concretude histoérica, e

ndo biologica. Assim, analisamos a protagonista segundo suas vivéncias para auxiliar as
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caracteristicas que refletem no conceito de seu corpo. Assim a personagem feminina esta
sempre em constantes mudancas.

E possivel aplicar alguns diferentes conceitos de corporalidade a anilise da
protagonista. Cordélia apresenta caracteristicas de um corpo subalterno que segundo o
pensamento Elddia Xavier (2007, p. 35) o corpo subalterno “¢é dada a enorme caréncia e
inferioridade da situagdo da protagonista.” Cordélia sempre ocupa um lugar desprezivel, seja
no ambito social, cultural, psicolégico e em destaque no admbito familiar, a mesma é
desprezada pela sua prdopria mae. Um trecho da narrativa que é possivel perceber esse reptidio
do sentimento maternal sobre Cordélia, destaca logo na fase inicial da sua vida, na sua
infancia que logo sua mae ndo aceitou o seu préprio nome: “Teve sempre vergonha de mim.
Do meu aspecto, do meu comportamento, das minhas preferéncias e do meu nome... Até
morrer, a minha mae tratou-me e ordenou que todos A sua volta me tratassem por Lili.”
(FARIA, 1998, p. 12).

Dessa forma, a marca da subalternidade sempre esteve presente na vida de Cordélia,
na sua fase de adolescéncia, destacamos a sua relacdo social, no seu meio escolar, quando a
mesma era menosprezada pelos seus colegas de classes. Assim, sempre era tomada pelo
sentimento de inferioridade. Esses aspectos podemos relatar em varios fragmentos da
narrativa, no caso do periodo escolar ndo tinha muitas alegrias, e sofria preconceitos diante de

sua aparéncia fisica, vemos a seguir:

Na escola também ndo tinha muitas alegrias. Eu saf alta e magrinha 4 minha
mde, morena ao meu pai e o que se usava naquele colégio particular eram as
loiras rechonchudas, e eu era o patinho feio da aula, elas diziam que eu tinha
bigode e que os meus vestidos eram pirosos, isto porque a minha mde tinha
mania dos botdes em feitio de bichos, galinha, ursos, cdes de orelhas
murcham e abusavam dos casaquinhos de jacquard em 13 mohair. (FARIA,
1998, p. 18).

Desta maneira, Cordélia era consciente de que sempre sua vida era dificil. Assim
destaca: “S6 na minha vida nada aconteceu assim, Foi tudo sempre de maneira mais dificil.”
(FARIA, 1998, p. 14). Cordélia faz essa comparagdo com os cordéis que lia em suas noites de
insdnias na prisdo que sempre a mocinha que sofria no final, terminava feliz. Mais a
protagonista lamentava o porqué da sua vida ser tudo da forma mais dificil.

Outra questdo que podemos destacar sobre a concepcdo do corpo subalterno era a
questdo de seus gostos como o de se torna bailarina, o qual ndo era aceito por sua mde. Isso

deixava a protagonista muito deprimida, na auséncia principalmente da méde em casa, deixava
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Cordélia se sentir livre por alguns instantes e treinava o Ballet, vejamos um trecho da
narrativa que mostra mais uma vez o desprezo da mde por Cordélia: “Tiveram esta tinica
filha, feia e desarranjada dos pirolitos, com a ideia de ser bailarina, que aprendeu as posicdes
por um manual e se treinava aos saltos pela casa toda na auséncia dos progenitores.” (FARIA,
1998, p. 20).

A protagonista do romance também apresenta marcas de um corpo disciplinado, uma
vez que os episédios da sua vida é marcado por injusticas e opressdo. Ao analisamos essas
caracteristicas do corpo presente na vivéncia de Cordélia, é possivel perceber grandes marcas
desse corpo na sua relagdo com a prima Berta, a qual queria sempre cumprir a risca aquilo que
lhe foi imposto segundo a vontade da prima. Diante dessa perspectiva, as marcas de um corpo
disciplinado estiveram presente no convivio com Berta. De acordo Xavier (2007, p. 59)
“relacdo entre a caréncia e a subordinacdo” sdo marcas de corpo disciplinado. Assim, os
acontecimentos dificeis da vida de Cordélia, vao se refletir no seu corpo disciplinado.

O convivio com a prima mostra que cada vez mais Cordélia esta presa no mundo de
Berta, o acolhimento da prima no momento dificil na vida da protagonista a fez perceber que
Berta era a lnica pessoa com quem ela poderia contar. Assim, a prima se aproveitou do
sentimento de dor e abandono e, a partir desse sentimento, tornou Cordélia dependente de

seus costumes:

Berta recebeu-me como se eu fosse uma filha prédiga, instalou-me no quarto
de héspedes, disse que de modo nenhum consentiria que eu lhe prestasse
servicos como compensacdo... Achei que me tinha saido a sorte grande, pus
de parte a erva e a bebida, recuperei a minha roupa clara e aceitei alguma
que a Berta jd ndo usava e tentei, de um modo geral merecer este favor que o
destino me fazia. (FARIA, 1998, p. 93).

Nesse trecho da narrativa, percebemos o sentimento de gratiddo que Cordélia
comecava a sentir em relacdo ao acolhimento da prima em um momento tdo dificil. Assim,
logo no inicio Berta finge-se de uma bondade que nunca existiu para conseguir de Cordélia
todos seus desejos. Foi a partir dessa relacdo que Cordélia ficou submissa as vontades de
Berta. O tempo foi passando e essa relacdo s6 aumentava e junto o sentimento de gratidao,
Cordélia se encontrava s6 no mundo sem ninguém, sua avé paterna com a qual tinha uma
grande aproximacdo e era a lnica pessoa que tinha amor por Cordélia faleceu, e seu pai
também, a tinica pessoa que poderia contar com apoio era Berta, depois da morte da sua mae a
tnica coisa que tinha na vida era a casa que tinha herdado da sua familia. Logo quando

recebeu a noticia refleti-o muito sobre o que iria fazer com a sua vida a partir daquele
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momento, logo veio o pensamento de ir embora, mais logo o sentimento de gratiddo por Berta

tomou conta dela e pensou:

De repente transformei-me numa mulher rica. Pensei vender a casa e ir viver
fora do pais, esquecer tudo e comeca uma vida nova, estabelecer um
rendimento a Berta para que ndo me chamasse de ingrata. (FARIA, 1998, p.
117).

O sentimento de gratiddo com a prima era notavel no comportamento de Cordélia;
pois ndo queria ser injusta, queria sempre reconhecer o que a prima fez por ela no momento
que ela mais precisava, isso fazia ser sempre grata a Berta. Devido sua imensa ingenuidade
Cordélia ndo percebe que cada vez mais estava sendo controlada por Berta. Sobre a situacdo
do corpo disciplinado, é preciso atentar para uma forma de violéncia que acontece, quase
despercebidamente, em nivel psicolégico. O sujeito ndo se sente, de imediato, assediado ou
subjugado; daf a disciplina sobre os corpos muitas vezes passar despercebida ao adulto que a

sofre. Podemos enfatizar nosso pensamento com a feminista Elédia Xavier:

E verdade que, no caso dos corpos disciplinados e déceis, os procedimentos
sdo mais rigorosos e evidentes, incluindo puni¢des e prémios. A violéncia
simbélica, porém, tem uma acdo transformadora que se manifesta de
maneira invisivel e insidiosa, através de interacdes prolongadas com as
estruturas de dominacdo. O resultado visado é um sé: a submissdo as regras
em todos os niveis. (XAVIER, 2007, p. 59)

De acordo com essa perspectiva, é possivel encontrarmos esse aspecto de dominagao
nas atitudes de Berta. Assim Cordélia cada vez mais estava presa em um mundo onde quem
ditava as regras era sua prima. A protagonista ndo tem voz ativa para toma suas préprias
decisdes e tudo girava em torno de Berta. Tudo tinha que ser segundo a vontade de Berta e
Cordélia s6 tinha uma saida: respeitar todas as decisoes e se calar diante das escolhas da
prima, que muitas das vezes ndo se conciliava com seus desejos. Essa subordinagdo na
narrativa é quando Cordélia deixa Berta decidir sobre o que fazer com a casa que tinha

herdado de seus pais:

Vendo a casa, Berta?

Claro que ndo.

Ndo? Mas porqué?

A Berta esticou as pernas sobre a mesa o supedaneo de tapecaria, recostou-se
no sofd, cruzou os bracos atrds da nuca e disse mudamo-nos para 14, é o
minimo que me deves depois de tudo o que fiz por ti. (FARIA, 1998, p.
117).
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Pode-se afirmar que Berta ja estava fazendo cobrancas a Cordélia querendo deixar a
protagonista ainda mais dependente dela. Assim a autoridade de Berta sobre a vida de
Cordélia nunca era contrariada. Isso remete as caracteristicas de um corpo disciplinado, que
s6 obedecer e nunca questiona. De tal modo, a posi¢do de Cordélia diante das escolhas de
Berta, sempre aceitava sem fazer questionamentos.

Mas essa relacdo comecou a mudar depois que Cordélia ndo questionou e aprovou a
vontade de Berta e elas se mudaram para a casa que a protagonista herdou dos pais. Diante

disso, comegaram as primeiras discussoes:

A primeira discussdo surgiu com a escolha do nome do restaurante. Todas
fizemos listas de nomes mais ou menos idiotas, As trés Amigas, Cantinho
das Primas, Pousada da Serra, Arroz-Doce, Mesa Posta, O Bom Garfo, A
Terrinha, A Colher, quando a Berta deu um grito de eureca e declarou, vai
chamar-se O Chao da Berta.

O Chéo da Berta?

Sim, O Chio da Berta!

Mas... 0 restaurante... nao € so teu.

E o que é que isso interessa? Estds a dizer que a casa € tua, é?

Nao, mas...

Ja sei! Queres antes Chao da Cordélia! Ou Casinha da Lili! Talvez Cabaret
da Coxa? Que culpa tenho eu se o meu nome é bonito e o teu é
inapresentavel! (FARIA, 1998, p. 120 - 121).

Os desentendimentos, as crises de relacionamento entre Cordélia e sua prima, e as
humilhactes. Berta agora comecava a tratar Cordélia sem nenhum respeito como uma
empregada que estava ali para atender seus desejos. Cordélia era infeliz com tudo que estava
acontecendo em sua volta, ndo tinha coragem de questionar Berta. Portanto, era obrigada a
concordar com tudo que a prima ordenava. Foi a partir desse comportamento que Cordélia
comecou a descobrir a verdadeira face da prima. Com isso, as atitudes da prima sobre
Cordélia refletiam no corpo disciplinado a subordinacdo era sua principal caracteristica.

O arrependimento, as escolhas erradas faziam parte da vida da protagonista, o corpo
disciplinado depois que passa pelo processo de subordinacdo reflete a caracteristica de um
corpo arrependido. Deste modo era o sentimento de comecou a surgir em Cordélia, um grande
arrependimento das escolhas que fez ao longo da sua vida. Esse sentimento comegou aparecer
depois que foi presa injustamente. Nesse momento ela na prisdo comecou a refletir sobre os
acontecimentos que a levaram chegar onde estava hoje, na prisio. E o que fica ressaltado

nesse trecho da narrativa:
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O que leva uma pessoa relativamente normal, como eu julgava que era a
enterrar-se mais e mais na lama onde meteu os pés? O que é que me fez
agarrar a uma situacdo insustentavel que ndo fazia sendo piorar? Por que é
que ndo escolhi seguir o conselho da Berta e ndo me libertei de tudo aquilo?
Talvez porque fiz sempre as escolhas erradas, talvez porque me sentia mais
presa do que me sinto hoje, talvez porque um resto de amor-préprio me
impedia de oferecer a minha casa e o meu patriménio as maquinagdes da
Berta, talvez porque havia um cliente introvertido e solitdrio chamando
Felipe Martins. (FARIA, 1998, p. 128-129).

Diante desse sentimento de arrependimento, em concordancia com Arthur Frank

(1996, p. 55 apud Xavier 2007, p.67) Xavier, destaca-se:

Valem aqui as palavras de Arthur Frank a respeito da reacdo do corpo
disciplinado: “Quando a disciplina interna ndo pode mais neutralizar o tema
de sua prépria contingéncia, o corpo disciplinado migra para a dominacao,
subjugando o corpo dos outros a um controle que ele ndo pode exercer sobre
si mesmo.” (FRANK, 1996, p. 55 apud Xavier 2007, p.67).

Perante esse sentimento que questionava a protagonista, um sentimento de
arrependimento, é isso que acontece com o corpo disciplinado, ele acaba migrando para um
subjugamento sobre suas escolhas, diante dos acontecimentos tragicos da sua vida, no caso da
protagonista ela lamenta esta presa e culpa suas préprias escolhas.

Dando continuidade a tipologia do corpo, presente no romance analisado, em torno de
um viés feminino, a protagonista também apresenta descricbes de um corpo violentado.
Depois de intimeros acontecimentos, da auséncia do amor materno, da desilusdo amorosa, da
injustica, das decepcdes da amizade, da falta de companheiros, das noites de insonias na
prisdo, as dificuldades da ressocializacdo, diante dessas circunstancias Cordélia teve seu corpo
brutamente violentado.

De acordo com Xavier, o corpo violentado carrega “uma subjetividade amarga, que
busca na luta o resgate da dignidade perdida” (XAVIER, 2007, p. 59). Esta situacdo vai
acontecer, sobretudo, nos momentos em que Cordélia toma consciéncia de tantos reveses que
passou na vida. Depois que passou os dezesseis anos presa, chegou a chamada hora da
liberdade, todas as reclusas comecaram a se despedir, cada uma dando sugestdo para Cordélia
saber lidar com as dificuldades que vdo aparecer ao longo da sua vida, uma nova fase da vida

da protagonista se inicia e ela ressaltar com muita veracidade e ironia:

Chegou a temida hora da liberdade. Como quem se atira a dgua, agarro no
meu saco cabedal, guardo o dinheiro que consegui juntar com o trabalho de
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tantos anos, e digo-me, sem nenhuma fé, vamos 14 ver do que sou capaz.
(FARIA, 1998, p.169)

Os acontecimentos da sua vida marcam as caracteristicas de um corpo violentado. A
protagonista segui sua vida com pouca esperanca, mas um imenso desejo de luta pela sua
dignidade em meio de uma sociedade cheia de preconceitos. Com uma personalidade abalada
e violentada, enfrenta mais uma vez uma trajetéria cheia de situacdes angustiantes. E depois
de tudo mostra sua insisténcia em alcancar seu ultimo desejo, de estar em paz com ela mesmo,
de esquecer seu passado e iniciar uma nova vida.

A resisténcia de Cordélia é admirdvel, a sua luta em conquistar seu espaco na
sociedade, diante dos sérios problemas que uma ex-presidiarias enfrenta, de buscar uma
ressocializacdo, se encontrava sozinha no mundo, alguns empregos que conseguiu foi
mandada embora, depois que seus patrdes exigiram um curriculo ou uma carta de indicacao.
Cordélia foi forte quando saiu do seu 1ltimo emprego e relatou a trajetéria de sua vida a seus

patrées:

Oica. A pessoa que cometeu esse crime e que eu conheco perfeitamente é
recebida em toda a parte com toda a consideracdo, s6 porque ndo foi julgada
e ndo esteve na cadeia. Portanto o que marginaliza ndo é a culpa, mas o seu
pagamento, ainda que se pague a culpa dos outros. Pagamos a chamada
divida a sociedade, mesmo que a divida ndo seja nossa e é essa sociedade
que nos exclui precisamente por a termos pago. (FARIA, 1998, p.184).

As dificuldades comecaram a surgir, Cordélia ja tinha imaginado que ndo seria facil,
conseguir trabalhar em alguns estabelecimentos. Diante disso sempre escondeu seu passado,
mas foi logo descoberta que era uma ex-presididria. Assim, com o dinheiro que juntou na
prisdo pagou alguns meses de aluguel, mas o dinheiro era pouco e a preocupacdo tomava

conta dela e acabou indo mora na rua:

Nunca mais arranjei emprego. Agora toda a gente me pedia referéncias,
diplomas, cartas de apresentagdo [...] Passei a ser conhecida e apontada a
dedo, olha a presididria, um dia a senhora cansou-se da situagdo e no verdo
de S. Martinho, numa manha luminosa de Novembro, pds-me sumariamente
no olho da rua. (FARIA, 1998, p.185-186).

Por consequéncia do destino, Cordélia acaba morando na rua e conhece alguns
moradores de rua, entre eles Linhaca com quem conversou algumas vezes. Ele era seu tinico

amigo e estava na mesma situacdo que ela. Ele falou das dificuldades que enfrenta quem mora
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na rua, a protagonista relatou: “Sou uma pessoa a quem a vida correu mal e esta foi a minha
primeira noite na rua”. (FARIA, 1998, p.190).

E notavel a infelicidade da protagonista em varias partes da narrativa, uma vez que sua
vida foi arruinada. A representacdo do corpo, segundo a vivéncia da protagonista, reflete na
sua condicdo fisica, social e psicolégica. Desse modo, classificamos Cordélia diante do
conceito de corporalidade de acordo com suas condigcdes de vida. Perante isso, no préximo
capitulo, abordamos as relac6es maternais em torno da protagonista, tudo isso refletindo na

concepgdo do corpo, na construgdo da sua identidade.



CAPITULO 111

AS RELACOES MATERNAIS EM TORNO DE CORDELIA
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3.1 O amor e a falta de amor na vida de Cordélia

Neste capitulo, observaremos nas relacdes da protagonista o amor e seus
desdobramentos em sua vida. Se no capitulo anterior vimos as questdes ligadas ao corpo, vale
salientar que estas questdes perpassam, em maneiras com maior ou menor intensidade a forma
como se desenvolvem seus elos afetivos.

Na vida de Cordélia, os acontecimentos marcantes que a permitiram passar por
situacdes dificeis, podemos ver isso no reflexo do seu corpo, que de acordo com Ana Luiza
Amaral destaca: “assim se des-diz se desmonta, se des-nomeia. E se constroem novas imagens
do corpo.” (AMARAL, 2003, p. 111). Com isso, as diferentes fases de sua trajetdria refletem
na construgdo do seu corpo. A elaboracdo do seu perfil, a partir da escrita e do que a
linguagem possibilita, faz com que a protagonista atravesse varias fases e cada fase se reflita
em sentimentos que estdo, de algum modo, ligados ao corpo, seja por repressdo, medo,
esperanca ou carinho. Este tltimo, recebido efetivamente da avé e na sua fase final, dos

companheiros de rua.

3.2 A relacdo da protagonista com sua mae

Em Romance de Cordélia (2008), as relacGes afetivas em torno da protagonista sao
sempre muito complicadas, principalmente quando diz respeito ao vinculo entre mée e filha. E
importante ressaltar a grande importancia dessa relacdo mae-filho, para a formacdo emocional
do ser humano. E ao lado da mde que a crianca sente acolhida e protegida. Isso é o que
aprendemos e o que a sociedade busca inserir na histéria da maternidade, é a mde que mantém
a primeira relacdo afetiva com a crianca. E uma fase marcante para a formacdo emocional, e
de extrema importancia para o desenvolvimento da identidade feminina tanto da mde quanto
da filha. A partir dessa perspectiva, entre a relacio da mde-filho as intimeras crises
emocionais, muitas das vezes impossibilitam que esse sentimento desenvolva e se concretize
durante todos os dias. De acordo com Badinter (1985, p. 281): “a auséncia da mde no lar era
causa de males infinitos e notadamente da decomposig¢io da familia.”.

Desse modo, é importante enfatizar que desde o inicio da narrativa podemos perceber
a relacdo atribulada entre Cordélia e sua mde, que ndo a aceitava e nem a apoiava em nada.
Assim, a protagonista sempre se sentia desapontada e triste com o relacionamento que
mantém com mde. Esse relacionamento conturbado reflete na construcdo da identidade de

Cordélia. O sentimento da mde Lina, era segundo suas frustagcdes, era um sentimento
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circunstancial. Para Badinter (1985), o sentimento materno pode desenvolver ou ndo na

mulher ao ser torna mde, deixando explicito que o instinto materno é um mito, assim destaca:

Ao se percorrer a histéria das atitudes maternas, nasce a conviccdo de que o
instinto materno é um mito. Ndo encontramos nenhuma conduta universal e
necessaria da mde. Ao contrario, constatamos a extrema variabilidade de
seus sentimentos, segundo sua cultura, ambictes ou frustracées. Como,
entdo, ndo chegar a conclusdo, mesmo que ela pareca cruel, de que o amor
materno é apenas um sentimento e, como tal, essencialmente contingente?
Esse sentimento pode existir ou ndo existir; ser e desaparecer. Mostrar-se
forte ou fragil. Preferir um filho ou entregar-se a todos. Tudo depende da
mae, de sua histéria e da Histéria. Ndo, ndo hd uma lei universal nessa
matéria, que escapa ao determinismo natural. O amor materno ndo €é inerente
as mulheres. ‘E adicional’. (BADINTER, 1985, p. 367)

Pensando a partir desse excerto, percebemos que desde o principio a maneira de agir
da mde em relacdo a Cordélia ndo corresponde ao sentimento maternal, causando sérios
problemas na construcdo da identidade da protagonista. Desde crianga, ela enfrentava sérios
problemas de relacionamento com a mie: cresceu no lar sem nenhuma atencdo materna, e sua
mde era quem sustentava a casa e quem ditava as ordens para ser desempenhada, a figura
paterna era apenas submissa aos costumes de Lina. Podemos destacar uma parte da narrativa
que mostra a auséncia da figura materna na vida da protagonista e a figura paterna com

caracteristicas de subalternidade, assim a protagonista enfatiza no romance:

Vida, para mim, era aquilo que levava os meus pais para tantas viagens e
jantares e saidas a noite, a minha mde sempre elegantissima, muito magra,
metida nuns vestidos justos, a fumar de boquilha e a chatear o0 meu pai...
Percebi muito cedo que a minha mde era rica e o meu pai era misico, em
publico a minha mde insistia que ele s6 tocava por carolice de pessoa
abastada com direito as suas excentricidades. Mas vi muitas vezes meu pai
entregar em casa o dinheiro que ganhava na orquestra sinfénica. A minha
mde aceitava-o com ares superiores e metia-o numa caixa de madeira com
embutidos de marfim. (FARIA, 1998, p. 11-12).

Sdo notaveis na figura materna caracteristicas de superioridade, em relagdo a filha e ao
marido, neste caso analisamos a relacdo mae-filha em torno das circunstancias da vida da
mde, logo na narrativa percebemos que a mde ndo aceitava o nome da filha Cordélia, a qual
foi registrada pelo seu pai: “a minha mie tratou-me e ordenou que todos a sua volta me
tratassem por Lili.” (FARIA, 1998, p. 12). Assim em concordancia com a feminista Simone
de Beauvoir (2016, V 11, p. 312): “atitude da mae é definida pelo conjunto de sua situacdo e

pela maneira por que a assume.” A mae de Cordélia estava sempre a manter as aparéncias na
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sociedade burguesa. O gosto da protagonista por ballet foi outra grande frustagdo para crianca
uma vez que a mde a proibiu de desenvolver o gosto pela danga, e ndo queria que a filha se
ligasse a arte. Por isso, que pensava que o ballet ndo era exclusividade de criangas bem

educada:

A minha mde, quando ouviu a palavra ballet, temendo que eu tivesse
herdado as predisposi¢des artisticas do meu pai e decidisse ser, como ela
disse, corista, achou logo que isso ndo era proprio para uma menina bem
educada, se ela me pode ver 14 de onde estd deve finalmente perceber que a
educacdo burguesa ndo é tudo e ouvir as pessoas em vez de as contrariar
sistematicamente é talvez uma ideia melhor. (FARIA, 1998, p.16-17).

Depois que a mae de Cordélia, descobriu seu gosto pelo ballet, resolveu humilhar a
crianca na frente de suas amigas. Muitas vezes, realizava o cha da tarde, seguindo os moldes
da sociedade burguesa que para Lina, era essencial manter esse padrdo de vida burguesa.
Desde modo, em uma tarde na hora do cha com as amigas, ordenou que a filha estivesse com
ela:

Foi numa tarde a hora do chéd e por causa das discussdes sobre o ballet, que a
minha mde me chamou maluca pela segunda vez, agora com absoluta
conviccdo e algum fundamento. Obrigaram-me a lanchar com as visitas, a
Lina comecou a meter-me a ridiculo, a humilhar-me com piadas... (FARIA,
1998, p. 17).

O trecho acima mostra, mais uma vez, como a relacio mde-filha era cheia de
discordias. Esses acontecimentos marcaram a infancia de Cordélia. Na fase da adolescéncia,
foram aumentado as discussdes entre ela e sua mae, depois de passar as férias na casa da sua
avé como forma de punicdo, por estar indo contra os costumes da mde. Ao volta de

Alcatruzes “sitio da sua avQ paterno”, iniciaram novamente as discussdes:

Entdo a Lina deu-me uma estalada, ainda estds em muito boa idade de
apanhares, ja vi que a galinheira te virou contra mim e olha que é preciso ter
muito sangue plebeu para gostar de middos de fricassé. (FARIA, 1998,
p.42).

A relacdo de Lina com a sogra mostra no decorrer da narrativa sérios problemas de
ordem social, vemos isso no termo usado para falar da avo da protagonista “galinheira”. A
relacdo entre mae-filha so6 piorava ao passar do tempo. Depois de um acidente, Cordélia ficou
com uma deficiéncia em sua perna, isso gerou ainda mais conflito com a mae, que fazia de

tudo para manter as aparéncias e as criticas s6 aumentava sobre Cordélia:
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A minha mae, cheia de vergonha de ter uma filha feia, estiipida e agora ainda
por cima coxa, tinha feito o possivel por manter o acidente ao nivel
doméstico e tudo o que fosse procurar ajuda e indagar de possiveis
tratamentos, era tornar ptiblico o que ela tdo cuidadosamente tentava
esconder. (FARIA, 1998, p.56).

E possivel perceber o sentimento de inferioridade que crescia junto a Cordélia. A
medida em que o tempo passava, ela se sentia muito mais infeliz, e a relagio com a mde
continuava na mesma. Seu pai ficou doente e a doenca atingiu seus miisculos, e agora Lina se
encontrava com dois doentes em casa: “Ja ¢ azar, eu, que odeio gente doente, ter que levar
nio com um, mas com dois invalidos.” (FARIA, 1998, p.59). Entdo, quando paramos para
observar alguns aspectos em relacdo a Lina, faltar de amor ao préximo, a superioridade,
arrogancia era sua principal marca de personalidade isso tudo ressaltando na auséncia de afeto
principalmente quando diz respeito a sua filha.

Outro fato importante é quando Cordélia perde seu pai e se encontra sozinha, a mae
comeca a ter crises histéricas. Depois de todo esse relacionamento conturbado com a mae,

Cordélia tenta uma aproximacdo, e acaba mais uma vez se decepcionando:

Mamd queria muito pedir-lhe desculpas por ndo ser a filha que mama
sonhou. Por ndo ser bonita nem elegante nem socidvel, por ter gostos
plebeus e cabelos crespos, por ser maluca e teimosa e ter partido as pernas
com a mania do ballet... O que eu queria dizer é que podiamos dar-nos bem,
sO nos temos uma a outra e podiamos viver em paz nesta casa, eu estou mais
madura com tudo o que me aconteceu, jd ndo quero nem posso ser bailarina,
pra o ano talvez volte para o curso de Farmdcia... (FARIA, 1998, p.72).

Esse fragmento mostra a busca da protagonista em tentar mudar o vinculo afetivo
entre mde e filha, mas foi imitil essa tentativa, Lina, ndo suportava a filha e isso demostrava
no seu dia a dia, o desprezo era nitido em suas atitudes. Outro fragmento muito importante
que mostra essa relacdo é quando a prépria Lina, compara a relagdo delas com a &gua e o

azeite:

A mamd ndo para, ndo consegue ter uma conversa seguida, ndo partilha
comigo nada do que eu faco, como por exemplo, ver um bom filme como é o
caso deste. Essa agora? E por que é que ndo partilhas, tu as minhas coisas
comigo? As minhas preocupacdes, que sdo muitas, nem tu imaginas nem
queres imaginar. Mas ndo vale a pena. Fomos sempre como a 4gua e o
azeite. (FARIA, 1998, p.76-77).
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Quando observamos esse fragmento, notamos a incompatibilidade que existe entre a
mde e a filha. Isso é mostrado logo na expressdo utilizada da mde quando faz uma
comparacdo com o relacionamento delas, assim quando fazemos uma correlacdo da expressdo
“Fomos sempre como a agua e o azeite”. Sabemos que sdo duas substdncias que ndo se
combinam e ndo se misturam. Embora a dgua e o azeite ndo se misturem espontaneamente, as
duas substancias sdo forcadas a cooperar uma com a outra, assim fazemos essa correlacdo
quando analisamos o relacionamento da mde e filha, Lina era forcada a conviver com
Cordélia, aguentando suas manias e gostos que para ela eram plebeus, isso fazia Lina ter ainda
muito mais desprezo pela a filha, pois para Lina os moldes burgueses eram essenciais para
manter sua aparéncia com a sociedade, era uma mulher fina cheia de bons costumes, mais sem
sentimento, fria quando o assunto era familia.

Cordélia era imposta a conviver e crescer no lar sem amor. Ela ndo conheceu o amor
materno, um sentimento puro e delicado, e com isso ressaltou em vérias crises de identidade
da protagonista. Diante dessas circunstancias, as vivéncias da protagonista foram marcadas
pela injustica e falta de amor em relagdes das pessoas que estavam sempre ao seu convivio.
Segundo Badinter: “Queria dizer apenas que uma sociedade que ndo valoriza um sentimento
pode extingui-lo ou sufoca-lo ao ponto de elimina-lo totalmente em numerosos coragdes.”
(BADINTER, 1985, p.10). Isso mostra a condicdo da personalidade da protagonista, que foi
marcada por varias aflicdes, infelicidades, injusticas e sofreu varias opressoes no seu dia a dia,

refletindo no seu psicolégico abalado.

3.3 Cordélia e o amor de mae no amor da avo

A partir da leitura do romance, observamos outro vinculo afetivo importante pra a
construcdo da identidade de Cordélia, seu relacionamento com a sua avé Adelaide. O
relacionamento de Cordélia com a sua mae foi sempre muito dificil, isso explicamos no tépico
anterior a auséncia do amor materno, a falta de apoio nas situacdes dificeis causou em
Cordélia duras crises de identidade. Perante toda sua trajetéria de vida, a protagonista
descobriu o sentimento de amor depois que ser aproximou da sua avé paterna, devido as
discussdes com sua mde, a propria resolveu como forma de castigar a filha a manda de férias

para o sitio da avé:



Era-lhe impossivel conceber castigo mais horrivel do que trés meses entre o
fedor da criacdo, a apanhar ovos sujos de cocé de galinha, a comer sopas de
pao e mitidos de fricassé. A suprema sentenca foi mandar-me passar as férias
grandes para a casa da minha av6 Adelaide. (FARIA, 1998, p.21).

Foi diante dessa situacdo que Cordélia teve a felicidade de conviver com a avé durante
esses trés meses. O seu pai a levou para o sitio como ordem da esposa todos conheceram
Cordélia por Lili pelo simples fato da mde ndo aceita o nome, logo ao chegar a casa da avo
Cordélia foi chamada pela primeira vez pelo seu nome verdadeiro, isso a deixou feliz e sua

avo também fez varios elogios ao seu respeito:

Cd em casa vais ser Cordélia, va 1a Délia, menos que isso, ndo. A minha avé
Adelaide foi a primeira pessoa a dizer que eu era bonita, adorei-a naquele
preciso instante, vi nela uma aliada e dispus-me a agradar-lhe de todas as
maneiras ai meu alcance. (FARIA, 1998, p.26).

Podemos notar entdo, o sentimento de maternagem que nascia durante os dias de
convivéncia entre a avé e sua neta. Cordélia se sentia acolhida, amada, respeitada, o sitio era
representado para ela como um lugar onde se esquecia de tudo, e encontrava a protecao que
sempre almejou para sua vida a paz que sempre procurou se encontrava no pequeno sitio de

Alcatruzes. Em concordancia com Badinter, entende-se sobre o ato de maternar:

Quanto a mim, estou convencida de que o amor materno existe desde a
origem dos tempos, mas ndo penso que exista necessariamente em todas as
mulheres, nem mesmo que a espécie s6 sobreviva gracas a ele. Primeiro
qualquer pessoa que ndo a mde (o pai, a ama, etc.) pode "maternar" uma
crianca. (BADINTER, 1985, p.17).

O ato de maternagem pode desenvolver em qualquer pessoa que ndo seja a mde
bioldgica. Nesse caso em relacdo a Cordélia sua avé desenvolveu sobre ela os cuidados
proprios da verdadeira mde, a unica coisa que liga Lina a Cordélia é o laco bioldgico
parentesco a condicdo fisica, gerar, gestar e parir é maternidade isso encontramos em Lina
“mde bioldgica”, ja o laco apresentado pela avd sobre Cordélia possui virtudes de cuidar,
amar, proteger, doar, ensinar essas carateristicas é exclusiva da maternagem.

Nessa ligacdo afetiva entre Cordélia e sua avd, podemos notar na maneira que a avo
recebeu a neta. Toda aquela preparacdo, o quarto foi ornamentado com flores, representando o
amor, o sentimento maternal pela neta e a protagonista cada vez mais se sentia amparada na
casa da avo: “O meu quarto era lindo, com uma cama de ferro pintada de azul e com um

flordo de purpurina na cabeceira que representava uma cesta cheia de rosas.” (FARIA, 1998,
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p-27). A imagem negativa que a Lina (mde), falava a Cordélia sobre sua avé sempre deixava
pensando muita coisa, mais depois de ir para o sitio como forma de castigo, a protagonista
percebeu que tudo ndo passava de mentiras que sua mde inventava a respeito da sua avo
paterna:

Nao demorei a perceber que a minha avé era uma artista, com um bom gosto
incrivel, e que aquela imagem que a minha mde tinha tentado impingir-me,
de uma campénia suada a cheirar a esterco e a gritar palavroes s galinhas,
era s6 mais uma das suas maldades. (FARIA, 1998, p.29).

As férias na casa da avé cada vez mais se tornavam inesqueciveis, o vinculo afetivo s6
aumentava. Outra parte importante na narrativa é quando a avé de Cordélia comeca a contar a
histéria do nome que seu pai escolheu para ela. O seu avo, juntamente como seu pai, também
fazia parte do teatro amador de Alcatruzes. Com o papel do Rei Lear’, ele conseguiu alcancar
seu tdo sonhado prémio no teatro amador, era devido a esse amor pelo teatro que seu pai
escolheu esse nome e traz para ele grandes recordagcbes memoraveis, como podemos notar no
trecho a seguir da narrativa:

O meu avo foi também o impulsionador do Teatro Amador de Alcatruzes,
que chegou a ganhar uma mencdo honrosa no concurso promovido pelo
S.N.I. O meu pai teve o seu lugar no elenco desde muito cedo, e jd quando
estudava em Lisboa, ndo deixava nas férias de fazer sua perninha e foi
precisamente no ano em que substituiu o pai no papel de rei Lear que
obtiveram o almejado prémio. Pela primeira vez fiquei contente por me
chamar Cordélia. A minha avé ainda guardava a peca e deu-ma a ler, ja que
o meu inglés era insuficiente pra entender Shakespeare no original. (FARIA,
1998, p.31-32).

Outra parte da narrativa marcante, com relacdo ao sentimento de maternagem da avo
Adelaide, em relacdo a Cordélia, foi na primeira quinta-feira que passaram juntas. A
preparacdo do pao que simboliza a renovacdo o sagrado. Assim, a avo faz toda uma cerimonia

religiosa para a preparacado do pdo:

A avé Adelaide tinha deixado o alguidar da farinha preparado de véspera e a
medida certa de fermento, 4gua e sal. Ao mesmo tempo que ia amassando, ia
rezando uma ladainha entremeada de sonetos de Florbela Espanca e quadras
populares, explicou-me que a poesia é certamente uma forma de oracdo,
porque € preciso ser abencoado para escrevé-la... A minha ajuda entrou na
hora de moldar os pédes. A minha avé ensinou-me a meter as maos na farinha
e a pegar na massa com leveza, a pensar que Jesus escolheu o pdo para
representar o seu sagrado corpo e de stibito aquela cozinha, na primeira luz
da manhd, tornou-se num lugar indizivelmente mistico, ndo tagareldvamos,

3 £ uma tragédia teatral de William Shakespeare: Lear, o idoso rei da Bretanha decide dividir o reino entre suas
trés filhas, uma delas era a sua favorita que se chamava Cordélia, por esse motivo especial, Altino Gaspar , pai
da protagonista em analise, escolheu esse nome para a filha.
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ndo riamos, era com um enorme respeito que colocdvamos os pdes no
tabuleiro e entdo a minha avé fez com o cutelo de mido uma cruz na massa
macia de cada um, abencoou-os e disse um Pai-Nosso enquanto os metia no
formo sobre a carqueja que crepitava... Depois sentou-se, serviu-nos café,
fez o sinal da cruz e esperou. (FARIA, 1998, p.33-34).

A partir desse exceto, confirmamos as caracteristicas da maternagem presente na
relacdo da avd e a neta. O ato de prepara o pdo e consagra simboliza um alimento para o
corpo, principalmente, representa um alimento espiritual e, por isso, o pdo simboliza a vida, o
amor a prosperidade, a humildade, com isso Cordélia apreciava um mundo diferente do que
vivia com a sua mde, onde os bons sentimentos sempre estiveram presentes na sua rotina
didria, se tornaram momentos especiais que ficaram presentes na meméria de Cordélia até o
ultimo dia da sua vida. Os acontecimentos cruéis que acabaram levando Cordélia presa ndo
fez com que ela esquecesse as férias da casa da sua avé. Desse modo a protagonista relata em

suas noites de insdnias na prisdo:

Foi bom ter-me lembrado hoje, com tanto pormenor, das férias na minha avé
Adelaide. Uma 6ptima companhia para a minha insénia. Ndo encontro, em

todo meu passado, recordacdo mais agradavel. (FARIA, 1998, p.33-34).
Em suma, a narrativa mostra essa relacdo de forma admirdvel, o ato de maternar
alguém que ndo foi gerada no seu ventre é algo nobre, s6 quem é dono de um coracdo puro
conseguir florescer esse sentimento de maternagem, e foi a partir da avé Adelaide, que fez

com que Cordélia vivenciasse esse sentimento nobre na sua vida, uma fase inesquecivel e

muito importante para a vida da protagonista.

3.4 A submissdo a mae espelhada na prima

A construgdo da identidade feminina da protagonista sempre esteve relacionada as
suas relacoes sociais. Assim, podemos destacar a aproximacdo de uma prima distante que até
entdo Cordélia ndo conhecia, chamada Berta: “A Berta era neta de um falecido primo do meu
avo e disseram-me que era minha prima. Mas na realidade nfo era.”. (FARIA, 1998, p.49).
Foi a partir desse momento que a protagonista passou a conhece a Berta. Veio entdo o convite
do casamento da prima, depois do acidente que ficou com uma deficiéncia na perna. Isso

abalou mais uma fez com o seu psicolégico, querendo ficar sozinha, se tornando antissocial;
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mesmo assim Cordélia resolveu ir ao casamento. Diante desses acontecimentos veio a
aproximacdo com a prima.

A amizade entre Cordélia e Berta cada vez estava se tornando algo importante para a
protagonista. Sempre sozinha, sem ninguém para compartilhar suas alegrias e tristezas
encontrou em Berta tudo isso, a tnica pessoa que podia contar pedir ajuda quando precisa,
assim depois do relacionamento que deixo marcas profundas na vida da protagonista,
descobriu que estava gravida e veio as inlimeras consequéncias que acabou Cordélia

cometendo um aborto, e assim a principal conselheira para isso acontece foi a Berta:

Sem saida e sem querer pér no mundo mais uma crianca infeliz, que outra
coisa ndo podia ser um filho meu, pedi a Berta o telefone da parteira e fiz a
marcacao... Se a Berta ndo tivesse acompanhado tinha fugido dali... (FARIA,
1998, p.87).

A partir desse ocorrido, a sua ligacdo com a prima sé aumentava Cordélia encontrava
em Berta apoio sempre que precisasse. Esse vinculo foi tdo forte que a caréncia e a
ingenuidade da protagonista a fez criar uma imagem admiravel da prima. Com isso, ela fez a
escolha de mora com Berta, pois o relacionamento com sua mae s6 se agravavam depois da
morte do seu pai: “A Berta recebeu-me como se fosse a filha prédiga.” (FARIA, 1998, p.93).

Cordélia cada vez mais estava aparentada com a prima, de principio o relacionamento
estava muito bom, mas com o passa dos anos tudo tinha que seguir tudo segundo as vontades
de Berta, e ninguém podia contraria-la diante de suas escolhas. Cordélia se encontrava
vivendo conforme os gostos da prima e por ser uma pessoa inocente sem maldade no coracdo,
aceitava tudo que Berta opds, pois Cordélia tinha um comprometimento, era agradecida por
tudo que a prima ja fez por ela nos momentos que mais precisava. Com isso, Cordélia passou
a presta servicos domésticos na casa da prima: “Em casa da Berta a minha prestagio
doméstica era ja um dado adquirido.”. (FARIA, 1998, p.107).

Essa relacdo comecgou a passa por sérios problemas, pois Berta comegou a mostra
quem realmente é e Cordélia ja estava muito envolvida com tudo o que diz respeito a prima.
As discussoes, as humilhactes em torno da protagonista eram constantes. A Berta mandava
em tudo e fazia Cordélia de criada sua e sempre lembrava, tudo que ja tinha feito por
Cordélia. Ao longo dos dias, a situagdo s6 piorava, a prima devido a separacdo do marido
estava passando por crises economicas e decidiu mora na casa que Cordélia tinha herdado dos
seus pais, a como sempre todos aceitaram a casa se tornou um restaurante depois um bordel:
“De restaurante para boas familias o Chéo da Berta foi-se transformando em casa de alterne e

de casa de alterne para casa de putas...” (FARIA, 1998, p.125).



Foi a partir desses acontecimentos, que a levaram a ser vitima de um crime que ndo
cometeu. Notamos, a grande injustica que Cordélia passou depois do envolvimento com a
prima, tudo foi direcionado para deixar Cordélia na pior o acolhimento nos momentos
dificeis, o apoio, fizeram Cordélia acreditar que Berta era uma pessoa boa, foi tudo uma
grande mentira, tudo tinha um preco a ser pago e quem foi prejudicada nisso tudo foi
Cordélia. Depois de tudo ela percebeu que a prima nunca foi quem ela acreditava, a casa
passou a ser um bordel, e a comercializar drogas através da ajuda da Berta que estava
envolvida com grupos de traficantes, logo percebeu que Cordélia era contra tudo isso e
resolveu tramar um crime que pudesse colocar Cordélia pressa. E foi assim que aconteceu
Berta assassinou “Doutor Filipe” e colocou a culpa em Cordélia, em suas noites de insonia da
prisdo recordou: “Nio quis atardar-me nas recordacdes do julgamento onde, muito pior que a
sentenca, foi ter ouvido os depoimentos mentirosos e injustos de pessoas em quem confiava.”
(FARIA, 1998, p.157).

Observemos que o envolvimento com a prima ocasionou todo o sofrimento vivido pela
protagonista, de inicio percebemos o sentimento de gratiddo o cuidado de ndo afligir Berta,
tudo isso refletia nas atitudes de Cordélia. Assim o sentimento de reconhecimento nao
permitia Cordélia percebe que a prima escondia sua verdadeira face, engando a protagonista e
fazendo-a perceber que sua intencdo era sempre ajudar em tudo que precisar. Cordélia por se
trata de uma pessoa carente, acabou permitindo que isso ocorresse.

Deste modo, essa relacdo marcou de uma forma negativa a vida de Cordélia, pois ela
confiava demais no préximo, e pensava que todos possuissem qualidades dignas de pessoas
humanas. Isso reflete na sua condigdo de vida, na construcdo da identidade, o medo e a
inseguranca fezeram presente até o ultimo dia de vida. Diante isso a protagonista ressaltar:
“Depois de tudo o que me aconteceu, da horrivel injustica que me trouxe aqui, deixei

completamente de acreditar. Em Deus, na humanidade e em mim.” (FARIA, 1998, p.35).

3.5 Cordélia e a maternidade fraternal com os moradores de rua

Diante de todos os fatos vivenciados pela protagonista, as relacdes a sua volta definem
sua identidade. Sua infancia marcada pelo desprezo da mae, as fatalidades que ocorreram
depois da aproximacdo com Berta, as adversidades em relacdo a prima, a acusacdo falsa em

relacdo ao assassinato, as injusticas, a prisdo, a vida como moradora de rua, a falta de sorte ou
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as escolhas erradas fizeram Cordélia passa por todos esses inforttinios. Fora da prisdo a falta

de ressocializacdo acabou levando Cordélia a morar na rua:

Nao acreditava no que estava acontecer. Comecei a andar a deriva pelas
ruas, a principio meio-estonteada, depois a medida que o dia passava, com a
cabeca a trabalhar febrilmente na procura de uma solucdo.” (FARIA, 1998,
p.187).

Durante suas noites na rua, conheceu um velho chamando Linhagas, “explicou-me, no
humilde espeticulo dos seus movimentos, quem eu era quem eu iria ser daquele dia em
diante”. (FARIA, 1998, p.189). Tornaram-se amigos e em suas poucas conversas antes da sua
morte, humildemente, explicou a Cordélia as inimeras dificuldades que iria enfrenta como
moradora de rua: “Isto ¢ mau. E muito mau. Mais a gente habitua-se” (FARIA, 1998, p.190).
O pobre velho falou isso expressando uma tristeza profunda como forma de consolacio para a
protagonista.

Mas mesmo assim, Cordélia era dona de um coragdo puro e generoso. No meio das
dificuldades de um morado de rua enfrenta, comecou a ajudar todos que se encontravam na
mesma situacdo que ela. Com a ajuda de alguns amigos, isso fez Cordélia encontrar uma
razao para viver.

E foi a partir de mais um momento tdo dificil na vida da protagonista que nasceu em
seu nobre coragdo, ja tdo machucado, o desejo de ajudar aqueles que se encontravam na
mesmo situacdo que ela. E com pouca fé mais com uma grande vontade de ajudar o préximo,

a protagonista prometeu a ela e a Deus:

Vinha-me a8 memdria estas frases esquecidas, Deus lhe pague, Deus ndo
permita, se Deus quiser. A palavra Deus passou a ocupar grande espaco na
minha modesta linguagem. E decidi que, se conseguisse o meu objetivo e ia
conseguir, entregar a malga de comida ais despojados da sorte com a tinica
frase: em nome de Deus. (FARIA, 1998, p.204).

Comecou a sua jornada em ajudar aqueles que mais necessitavam, os dias foram
passando e Cordélia percebeu que sozinha seria impossivel, devido as suas limitacoes fisicas,
carregar mais de dois baldes cheios de sopa. Assim, entregou mais uma vez nas maos de Deus

a situacdo:

Voltei as escadas da igreja e consegui mais dinheiro, mas pus-me a pensar
que ndo podia carregar com mais de dois baldes que, cheios, pesavam
bastante, mesmo assim j era preciso deixar os meus haveres abandonados 14
no canto da rua onde eu morava, a falta de solucdo entreguei nas mdos de
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Deus, ele tomou conta, nunca me desapareceu nada. (FARIA, 1998, p.206-
207).

A chegada de Ana Flor, “ela era toxicodependente.” (FARIA, 1998, p.207). Com uma
grande vontade de mudar seu destino, observava Cordélia uma simples moradora de rua,
ajudando os que mais precisavam e isso tocou seu coragdo e “compreendera que a unica
salvacdo era sentir-se litil e vinha oferecer-se para me ajudar” (FARIA, 1998, p.207). E
Cordélia, feliz, ressaltou que “era o presente que me faltava.” (FARIA, 1998, p.207). Ana Flor
passou a ser o brago direito de Cordélia nessa incansavel caminhada “Ana Flor era preciosa,
passou a ser o meu brago direito. Descompunha os coragdes empedernidos e sabia consolar os
aflitos.” (FARIA, 1998, p.208).

Diante dessa atitude, os nimeros de baldes s6 aumentavam e outras ajudas chegaram
para contribuir com esse ato tdo solidario e humano: ,“Chamo-me Paulinho, sou homossexual

e soropositivo”. (FARIA, 1998, p.204). E expds sua ajuda:

Ouvi falar de ti e venho ajudar-te, isto é, se aceitares uma bicha cheia de sida
até aos ossos, adorei quando me disseram que eras coxa e caridosa e te
chamavam a Concha dos Pobres. (FARIA, 1998, p.204).

O companheirismo era notério entrem eles, dispuseram a caminhar juntos em favor

daqueles que mais carecia:

Eu entregava a refeicdo de dizia, em nome de Deus. Ana Flor continua a
dizer, em nome de Deus. Cada um dos meninos diz, em nome de Deus. E o
Paulinho, que andou no semindrio e adora latim, entoa: in nomine Dei. [...]
Formdvamos um grupo brecthtiano, a mendiga, a drogada, o doente terminal,
os meninos sem mde, levando em procissdo baldes de sopa, sacos a abarrotar
de tigelas chocalhantes, pelas ruas inconfessaveis da noite. (FARIA, 1998,
p.212).

Nessa incansdvel caminhada, a protagonista depois de tudo que jd havia passado,
encontrou a paz que tanto almejava em toda sua vida. Encontrou a felicidade mesmo passando
por extrema pobreza enfrentando situacdes deploraveis para sobreviver. Expressa-se através
de suas atitudes um desejo de se doar em beneficio ao préximo, pois ajudar ao préximo lhe
permiti desenvolver sentimentos nobre de doacdo, amor e fé. Infelizmente, devido sua
condicdo fisica, acabou adoecendo gravemente e foi levada para um hospital:

Ja ndo tinha papéis. Tinham-me roubado um dia a malinha de mdo que me
dava 3 ilusdo de ainda parecer uma senhora, fiquei mais pobre ainda, sem
senhoria nem identidade, isso jd acontecera hd muito tempo, mias tarde
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tinha-me fato de rir com a perda daquele tltimo vinculo a sociedade
estabelecida. (FARIA, 1998, p.212-213).

Diante dessas dificuldades, Cordélia se encontrava nos ultimos dias de vida, ndo
aceitava ajuda de ninguém os seus amigos ainda tentaram mais ela recusou todo ajuda posta.

Assim diante da sua trajetéria de vida desafortunada ressaltou:

Somando tudo o que lembrei nas minhas insénias da prisdo e o que o que
acabo de reviver aqui, esta foi a histéria da minha vida, a minha caminha, o
meu Romance de Cordélia. Hoje sei que fui eu que a escolhi. (FARIA, 1998,
p.216-217).

As recordacgdes estiveram presentes em todos os dias de vida da protagonista até no
momento solene da sua morte. Assim, a protagonista tenta compreender através das suas
recordacdes o porqué de tantos acontecimentos infelizes durante toda sua trajetéria de vida e
que deixaram profundas marcas abalando seu psicolégico, em suas recordagdes sempre
buscou questionar as préprias escolhas, mesmo assim seu destino ja havia sido tragado e seu

final era 0 mesmo independente das escolhas feitas:

Mas sei que, qual fosse a minha escolha, num dado momento da minha vida,
em qualquer lugar do mundo, Jesus me bateria levemente no ombro e me
estenderia a minha malga de sopa. Acabaria neste mesmo canto de rua, a
mobilizar boas vontades, a dar de comer a quem tem fome, a motivar os
deserdados a erguerem-se a sua dignidade de filhos de Deus. Eu estaria aqui,
neste momento solene da minha morte, fossem quais fossem as escolhas que
o meu livro arbitrio me tivesse ditado. Agora que compreendi isso, sinto-me
preparada. (FARIA, 1998, p.217).

Por meio do discurso feito pela protagonista no momento da sua morte, percebemos a
presenca de sentimentos nobres, de compreensdo de superacdo depois de tudo que ja havia
passado, das injusticas, das desilusoes em todos os sentidos da sua vida diante de tudo isso
ainda conseguiu forcas para ajudar os necessitados. Em um mundo cheio de desigualdades,
Cordélia se destaca pelo seu enorme coragdo puro e nobre, tinha prontiddo de espirito para

servir, acolher, florescendo em seu coracdo a maternidade fraternal com os moradores de rua.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho realizamos o estudo sobre a maternidade versus o mito do amor
materno, diante dessas breves reflexdes em concordancia com os pressupostos que Elisabeth
Badinter (1985), em que ressalta que todo sentimento que envolve a maternidade é incerto e
fragil. Desse modo, a condicdo da mulher diante da maternidade reflete diretamente na
construcdo da sua identidade feminina. Através das suas escolhas de ser ou ndo ser mae,
seguir os moldes da sociedade ou seguir seus préprios desejos.

A partir do estudo da obra em andlise, Romance de Cordélia (2008), condicionamos
nossa pesquisa em uma reflexdo a maternidade em relacdo com as questdes de corporalidade
sobre a perspectiva da vivéncia da protagonista Cordélia, as situacdes vividas no decorrer de
sua trajetéria de vida geram, como consequéncia das varias formas de dominacdo que sofre
um corpo violentado, subalterno e disciplinado. Diante dessa reflexdo do corpo realizamos
através dos estudos de Eldédia Xavier (2007) que tratam das questdes de género ligadas ao
corpo feminino, onde buscamos mostrar as questdes de corpo em sua concretude histérica.

Relacionamos as fases da vida da protagonista em relacio com o seu corpo, 0s
acontecimentos da vida de Cordélia que mostram caracteristicas relacionadas ao reflexo do
seu corpo. Diante desse estudo, mostramos a importancia da questdo do corpo no universo
feminino e seu destaque nas obras literdrias, envolvendo sempre questdes que mostra a
condicdo da mulher que refletem no seu corpo, tudo isso é possivel através de um viés da
literatura e historia.

A personagem feminina Cordélia, mesmo com tantas frustacdes, teve sua redencao,
criando um sentimento maternal por aqueles moradores de rua, ndo refletindo negativamente a
experiéncia com sua mde biologica, mas refletindo o que ela aprendeu com a relacdo com a
avo isso mostra nas tltimas partes do romance em que a personagem cria um laco fraternal
com os moradores de rua.

Todos esses apontamentos que fizemos nessa pesquisa servem de reflexdo para
pensarmos na construcao da identidade feminina segundo seus proprios desejos, que ainda
passa por inimeras dificuldades. Segundo o conceito de corporalidade, nota-se, que, para a
critica feminista o corpo é uma construcdo cultural que serviu como espaco de aprisionamento
e exclusdo da mulher da nossa sociedade, assim, as relacdes em torno da protagonista nos
fizeram analisar todas essas questdes que envolvem a mulher e a histéria diante do romance

estudado.
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