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A CRUCIFICACAO DO DIABO: A NARRATIVA DE NEVINHA PINHEIRO EM FOCO

Isténia Silva Santos'
Antonio de Brito Freire?

RESUMO

O po6s-modernismo estd presente neste artigo como um movimento-social, abrangendo suas
varias caracteristicas e instancias. Na literatura contemporanea, abordaremos peculiaridades e
singularidades proprias de uma escritora que adota um estilo de romance classico ficcional
centrado na estética. Paralela a esta discussdo, levanta-se a importancia da contemporaneidade
e das pesquisas direcionadas a novas escritoras como forma de estabilizar e dar voz a sua
presenca literdria. A literatura feminina estd conquistando lugares antes desconhecidos, a
abrangéncia no campo literario estd sendo de fundamental importancia para que obras antes
desconhecidas, alcancem um publico cada vez maior, fazendo com que escritoras afastadas
dos grandes centros tenham a oportunidade de publicarem suas obras. Dessa forma, esse
artigo busca refletir sobre uma produgdo literaria feminina e, sobretudo, busca também
analisar rupturas na estrutura tradicional da narrativa biblica presente na obra “A Crucificacao
do Diabo” (1978), da critica literaria Nevinha Pinheiro. As reflexdes aqui apresentadas, se dao
a partir de conceitos definidos por tedricos da pds-modernidade, bem como pela Teoria
Critica Feminina, destacando aspectos socioldgicos, sistematizado a partir do modo de
representacdo dos géneros e da construcdo de identidade feminina. Abordando também
aspectos estéticos, no qual a narrativa se apresenta como uma das principais estratégias do
pos-modernismo de subversao e de problematizacdo e das limitagdes da representacao
literaria.

Palavras-Chave: Literatura, Contemporanea, Paraibana, Crucificagdo e Diabo.

1 INTRODUCAO

Os estudos sobre literatura brasileira produzidos no Estado da Paraiba recaem, em sua
maioria, sobre autores do género masculino, sobretudo, aqueles que pertencem a tradi¢do
literaria ja consolidada na republica das letras. De acordo com Eric Hobsbawm e Terence
Ranger (1984) essas “tradi¢cdes que parecem ou sdo consideradas antigas, em sua maioria, sao
bastante recentes, quando ndo inventadas”.

Assim, encontramos em Nevinha Pinheiro além da manutencdo de uma tradicdo
pautada no viés religioso envolvendo tanto Deus como o Diabo numa tentativa de romper

com a tradi¢do da querela entre ambos, promovendo o encontro e a vivéncia entre o sagrado e

'Aluna de Graduagio em Letras — Lingua Portuguesa na Universidade Estadual da Paraiba — Campus 1.
Email: isteniasilva@bol.com.br

Professor, Doutor, Orientador, Antonio de Brito Freire, da Universidade Estadual da Paraiba — Campus 1.
Email: antogilz@bol.com.br
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o demoniaco em didlogos e peripécias que servem como pano de fundo para a humanizagao
do diabinho e de Jesus.

Estas tradigdes tém suas imbricagdes pautadas em coisas que ja existiram e que de
certa forma reinventam-se como uma espécie de “passado conveniente”. Mesmo assim,
entende-se que precisa-se de uma “certa ordem” para a manutencgao dessa tradicao.

E ai que percebemos a singularidade de Nevinha Pinheiro por entendermos que em seu
romance, “A Crucificagdo do Diabo” ela vai rebuscar nessa ordem da tradi¢do religiosa uma
espécie de “mapa da desleitura” na leitura inversa dessa tradi¢do. Nevinha Pinheiro coloca o
diabinho como o precursor de uma relacdo fundamentada em suas proprias experiéncias em
peripécias de menino astuto e levado.

Entendemos que esta ruptura que Nevinha apresenta na “Crucificagdo do Diabo”
busca de certa forma confrontar as “tradigdes inventadas que tém fungdes politicas e sociais”
consideradas imprescindiveis na organizagao social.

Quando abordamos a questdo das tradigdes nos referimos obviamente a ruptura que
Nevinha encampa em seu romance por dar “conta da repeticdo da tradicao”, do passado
cristdo, a partir da existéncia de Jesus e do Diabo, mas colocando ambos como criangas, como
amigos, ombro a ombro, na sobrevivéncia cruel do mundo que a eles pertence, mas que
aparece como um mundo desconhecido pronto para ser explorado e vivido por ambos ainda
criangas.

Deste modo, atentando para esta questdo da quebra e, ao mesmo tempo, da
manuten¢do de uma tradicdo é que encontramos em Nevinha Pinheiro um dualismo, uma
ambivaléncia onde a0 mesmo tempo em que mantém a relagdo Jesus versus Diabo, um santo,
outro demdnio, conforme a tradi¢dao, cada um em sua abrangéncia de crengas, torna claro a
sua perspectiva como escritora de humanizar a ambos transvestindo-os das mazelas humanas,
tais como frio, fome, sede, desejos, locomogdes e sentimentos.

E nesta seara de manutencdo e ruptura com a ordem da tradicio, que Nevinha
desponta como uma escritora singular no ambito da literatura brasileira em que as escritoras
ndo encontravam espaco para deflagrarem sua inquietagao politica e religiosa.

Deste modo, em anos politicos tao acirrados, de regimes ditatoriais impregnados na
forma de pensar a vida através da arte da literatura, anos 70, mais precisamente em 1978, ano
da publicacao da “Crucificacao do Diabo” a produgao escrita da mulher ¢ infima em termos
de quantidade e ganha pouco destaque na producdo literaria brasileira, e, sobretudo, na

produgdo literaria paraibana, principalmente no ambito académico, no qual é perene a critica
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indicar para estudos e pesquisas apenas os escritores que integram o canone, em sua maioria,
homens, o que acabou por formatar uma lista de nomes j& consolidados.

No entanto, o que nos chama atengdo ¢ que, de acordo com nossa pesquisa,
constatamos que hd uma grande e frutifera produgao literaria da paraibana da cidade de Serra
Redonda, Nevinha Pinheiro, tanto no que diz respeito a textos ainda inéditos, quanto na
publicacdo de varios artigos e entrevistas sobre Manoel Bandeira, Carlos Drummond de
Andrade, Erico Verissimo, Josué Montello, Clarice Lispector entre outros que foram alvos
tanto da critica de Nevinha quanto de suas diversas entrevistas como jornalista de grandes
jornais de circulacdo nacional.

Entendemos que ¢ imprescindivel uma abertura para que a critica literaria possa
fomentar pesquisas que sejam direcionadas a producao literaria de mulheres e € neste sentido
que chamamos a aten¢do a produgao literaria de Nevinha Pinheiro, para que haja um aumento
gradativo de estudos e pesquisas que facam despertar o interesse de leitores para a
importancia de suas produgoes.

A relevancia do presente artigo reside no fato de refletirmos sobre a produgao literaria
de uma autora da Paraiba, sobre a qual ndo ha, at¢ o momento, nenhum trabalho de
abrangéncia académica dedicado a reflexdo critica do livro, “A Crucificagdo do Diabo” o qual
a nosso ver ficou fadado ao esquecimento, ao descaso.

Assim, conforme a escassez ou pouco enfoque de andlises criticas sobre a obra em
foco ¢ que se dilacera uma crise mais abrangente e contundente para que possamos pensar o
papel da escritora paraibana na producdo literdria brasileira. Deste modo, € necessario
refletirmos sobre o espaco que Nevinha Pinheiro ocupou e ocupa nos estudos literarios, o que
a nosso ver, ndo ¢ compativel com a importancia da obra aqui em estudo.

Nossa intencdo, no presente artigo, ¢ tornar visivel, € evidenciar a qualidade da obra
supramencionada da escritora paraibana “Nevinha Pinheiro”. Objetivamos com o presente
artigo tornar presente um debate literatura paraibana destacando ndo apenas a presenga, mas a
qualidade da obra da escritora de Serra Redonda.

Nossa critica no presente artigo nao busca apenas criar uma crise em relacdo a
desatengdo da critica literaria no tocante a producdo de Nevinha Pinheiro, nem tdo pouco
compara-la a producdo de outros autores, com suas respectivas obras, mas sim, fazer uma
espécie de apresentagdo que possa resultar na defesa da importancia da “crucificacao do
diabo” por ser uma produgao literaria de qualidade e que mesmo sendo produzida num grande
centro, no eixo sul-sudeste, por uma editora de renome internacional, a editora moderna,

acabou nao ganhando o devido espaco literario.
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Indicamos que a maior qualidade de Nevinha esta presente a partir dos novos modos
de reflexd@o sobre o sagrado e o demoniaco como maculas fundantes de seu fazer literario cujo
modelo de abordagem em sua organizacgao literaria revela sua veia estética.

Ou seja, seria necessario desconsiderarmos “os modelos de valorizagdo das grandes
obras” impostos pela critica tradicional para que pudéssemos sugerir um novo conceito de

literatura respeitando as diversas producdes de diversos autores de diversos Estados.

Afinal, a definicdo dominante de literatura circunscreve um espaco privilegiado de
expressdo, que corresponde aos modos de manifestacdo de alguns grupos, ndo de
outros, o que significa que determinadas producgdes estdo excluidas de antemao
(DALCASTAGNE, 2012, p.12).

A literatura produzida por mulheres embora nao necessite da autorizacao do canone
masculino para ser efetivada, para ser escrita, precisa passar, obrigatoriamente, por um funil
exludente da critica masculina para que possa ganhar notoriedade.

No entanto, a obra “A Crucificagdo do Diabo” (1978), apresenta um diferencial. Nos
bastidores de grandes nomes da literatura brasileira, Nevinha Pinheiro, em didlogos e
correspondéncias, foi acobertada, referendada, incentivada, analisada e elogiada, mesmo que
através de cartas pessoais, por excelentes criticos de nossa literatura brasileira. Grandes
canones reconhecidos no meio académico, a exemplo de Carlos Drummond, Erico Verissimo,
Ariano Suassuna, Camara Cascudo, Josu¢ Montello etc., foram fundamentais no incentivo e
motivacao a producao de Nevinha Pinheiro.

As “formas de consagragdo” no entorno de uma determinada obra sdo praticas
indispensaveis que refor¢am o poder do canone e revelam a flagrante e frequente colaboragao
para apagar ou fazer emergir sujeitos que estdo a margem do interesse da critica candnica.

A andlise, o comentdrio de um autor reconhecido nacionalmente embora seja o
demarcador da importdncia de uma ou outra obra, a nosso ver, ndo pode ser o principal
indicador da qualidade desta obra e nem tdo pouco pode configurar, também, o aspecto
redutor da obra.

A obra de Nevinha Pinheiro, “A Crucificagdo do Diabo” (1978) ¢ narrada em um dos
Estados da regidao nordeste do pais, Paraiba, regido considerada pobre e com grande indice de
analfabetismo e ¢ um dos Estados que integram do poligono das secas. Entenda-se o poligono
das secas como uma regido concentrada no nordeste e parte do Sudeste com alto indice de
seca. E uma area de 1.348 municipios localizados nos Estados do Piaui, Ceara, Rio Grande do

Norte, Alagoas, Sergipe, Pernambuco, Bahia e Minas Gerais.
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A literatura produzida por mulheres, embora venha, aos poucos, conquistando espacos
e estabelecendo mudangas que sdo pontuais na qualidade de suas produgdes, ainda sofrem
descriminagdes e t€ém que concorrer com a tradi¢do literaria masculina.

Na obra “A Crucificacdo do Diabo” hd uma relagdo que ¢ estabelecida entre estilos,
géneros e tradicoes de textos literarios e um dos temas recorrentes ¢ o demoniaco em suas
diversas representacoes tais como o diabo, o diabinho, o mal, o satands, o demdnio e isso fez
com que a obra passasse por uma insatisfacdo critica ou uma espécie de recusa da obra por
parte da tradicdo crista.

“A Crucificagdo do Diabo” abre, portanto, possibilidades de um confronto em
didlogos pertinentes com textos religiosos, textos biblicos, mais precisamente o novo
testamento em suas novas versoes literarias e culturais, as quais remontam o calvario de Jesus
Cristo.

Sendo assim, o demoniaco, o sagrado presente no campo literario ndo estdo limitados
apenas a abordagem dentro da religido formal, tornou-se um tema polémico em diversos
campos do saber porque passou a ser uma recorréncia de muitas narrativas literarias para
despertar o imaginario das mais diferentes camadas da nossa cultura.

O romance ficcional em estudo apresenta enfoques tedricos que encampam tanto a
intertextualidade quanto a interdiscursividade. Estas premissas tedricas estdo voltadas,
fundamentalmente, para uma literatura fundada na verve intercultural que estd demarcada,
sobretudo, pela oralidade nordestina presente na forma de didlogo que a obra propde nao
apenas pelo linguajar simples utilizado, mas, sobretudo, pela inovagdo que a obra propde ao
intercalar o discurso erudito com o popular na presenga marcante tanto de frases e titulos em
latim quanto da intercalagdo de um folheto de cordel no corpus do romance em forma de
capitulo.

Neste didlogo intercultural, a novidade esta nesta presenga do popular e do erudito. O
popular estd presente na linguagem utilizada ao longo da obra e na presenca da literatura de
cordel que se faz viva no folheto que a autora dispde como um capitulo para seus leitores. Ja o
erudito se faz presente nos textos classicos religiosos e na linguagem da narrativa que serve de
premissa para frases escritas em latim, as quais, muitas vezes, ddo titulos aos capitulos ou
servem para ilustrar debates entre os protagonistas. Este didlogo entre o classico e o popular
propoe leituras e interpretagdes interculturais conforme a propria autora sugere.

A linguagem literaria utilizada por Nevinha Pinheiro, na obra em estudo, tem como

maior destaque o seu carater ficcional, o que de acordo com Aguiar e Silva (1976) pode ser
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considerada “plurisignificativa porque nela o signo linguistico, os sintagmas, as frases ¢ as
sequéncias transfrasicas sdo portadores de multiplas dimensdes semanticas™ (1976, p.51).
Sendo assim, Nevinha Pinheiro, apresenta em seu livro, diversos caracteres que
realcam componentes diferenciadores de linguagens tais como, escrita criativa, mimese e
conotagdo. As narrativas cldssicas contemporaneas, nos levam a “mares nunca dantes
navegados”, repleto de mistérios e acontecimentos. Entender a narrativa de Nevinha Pinheiro,
em “A Crucificagdo do Diabo” a nosso ver, ¢ fundamental para que possamos potencializar o
imagindrio e viajar sob o comando do narrador que faz despertar uma literatura cheia de

simbolismo num romance repleto de significacdes.

2 LITERATURA BRASILEIRA CONTEMPORANEA: A AUTORA NEVINHA
PINHEIRO E O ROMANCE DE FICCAO

A empregabilidade do termo pos-modernismo em paises dissociados do grande eixo
que engloba paises do primeiro mundo ¢ uma atividade teérica polémica e complexa, uma vez
que alguns estudiosos negam esse conceito no tocante a alguns paises subdesenvolvidos.

Essa afirmacdo aponta para o fato de que “a literatura, parece ser uma disciplina vaga
e mal definida” (WELLEK: WARREN, 1983, p.35). E neste sentido, que a escritora Linda
Hutcheon (1995) afirma que, esse movimento contemporaneo “¢ basicamente europeu e
americano” (HUTCHEON, 1995, p.20). Ainda mais radical, Frederic Jameson diz que o pos-
modernismo ¢€ “essencialmente norte-americano” (JAMESON, 1994, p.136).

E neste confronto de uma literatura de vanguarda fundada nos moldes do primeiro
mundo, de uma literatura que dita as normas candnicas para a indicagdo ou ndo de
aceitabilidade da obra para os demais mundos, que o escritor indiano, Aijaz Ahmad, faz uma
fremente defesa da necessidade de considerarmos a existéncia de uma literatura produzida por
paises de terceiro mundo. Esta literatura de terceiro mundo, ao ver deste critico, teria que
trazer, em seu bojo, a conjuntura critica em sua originalidade para romper com o
etnocentrismo, ou seja, com este olhar que vem de cima para baixo.

Este olhar inviesado, do maior para o menor, do influenciador para o influenciado ¢
um fator preponderante que impede os escritores tidos como maiores de ndo observarem nem
considerarem os avangos significativos nos paises de terceiros mundos, os quais tém plena
capacidade de produzir ndo apenas suas obras, mas, sobretudo, de construir uma critica com
estudos voltados para as proprias produgdes literarias destes paises considerados como de

primeiro mundo.
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Dois outros grandes autores também se destacam em suas discussoes em relacao ao
pos-moderno na América Latina. O primeiro, Nestor Garcia Canclini, se refere a questdo da
hibridizacao cultural como sendo essencial para o pds-modernismo. No que diz respeito ao
desenvolvimento, Canclini atenta para a heterogeneidade latino-americana propria de cada

pais:

Hoje concebemos a América latina como uma articulagdo mais complexa de
tradigdes ¢ modernidades (diversas, desiguais), um continente heterogéneo formado
por paises onde, em cada um, coexistem multiplas logicas de desenvolvimento. Para
repensar essa heterogeneidade ¢ Util a reflexdo anti-evolucionista do pos-
modernismo, mais radical que qualquer outra anterior (CANCLINI, 1997, p.28).

Assim, Clanclini relaciona o poés-moderno com a multiplicidade cultural e com o
desenvolvimento da industria cultural da América Latina, esse misto torna-se algo que esta
altamente ligado a proposta do poés-moderno.

A segunda escritora a se destacar dentro desta discussao do hibridismo cultural ¢
Irlemar Chiampi (1996), a qual analisando o romance do pds-boom, hispano-americano,
procura destacar a aproximacao do erudito com o popular.

Essa aproximacao ¢ caracterizada pelo deslocamento do material exclusivo da cultura
popular massiva que tem como objetivo a inser¢do no codigo culto da enunciagdo narrativa.
Desta forma, Chiampi discute com elementos ditos como ‘“espurios”, ‘“alienantes”,
“adulterados” e afirma que tais termos sdo reutilizados de acordo com o contexto e que termos
como estes podem variar de acordo com a narrativa e sua incorpora¢do. No tocante a esse
processo ela nomeia de “repragmatizacdo”, ou seja, uma nova forma de reorganizar ou
redefinir um assunto.

Para Chiampi, ndo existe motivos para preservar diferengas entre erudito e popular,
pois “sua identidade e legitimidade ficam comprometidas pelo contdgio” (CHIAMPI, 1996,
p-83), ndo podendo voltar ao seu estado original por terem sido contaminados um pelo outro.

Essa contaminagao dé inicio a uma nova tendéncia, o pés-modernismo:

O lixo cultural, cuja presenca a cultura hegemdnica foi tolerando na época moderna
desde que se mantivesse em territorios bem definidos — onde o contagio ndo
ameacasse a pureza das expressdes culturais genuinas e nobres, as do Folclore e da
Arte, o popular e erudito -, parece experimentar dias de gloria que transcendem sua
condic¢do de residuo. (CHIAMPI, 1996, p.76).

O termo pré-modernismo comegou a ser difundido em 1939 por Tristdo de Athayde

(pseudonimo de Alceu Amoroso Lima, 1893—-1983). Esse periodo da Literatura Brasileira foi
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mais que um “simples anteparo do modernismo” (PASSIANE, 2003, p.22), foi um
movimento que propunha novidades, anunciava elementos estéticos e tematicos. Esse
movimento acomoda inovagdes referentes tanto a um projeto politico, quanto a um projeto
estético.

Do ponto de vista politico, esse “movimento” apresenta rupturas imprescindiveis, ja
que, aos olhos dos paises mais avangados, encarados como de primeiro mundo, os paises
marginais ndo se encontram no mesmo nivel de democratizacdo ¢ modernizagdo artistico-
literaria que eles.

Observando as diferencas sociais e culturais entre os dois mundos, percebemos que
indiscutivelmente existem caracteristicas que sdo peculiares de uma dada realidade social de
cada pais.

As manifestacoes estéticas de acordo com os moldes da art nouveau (Arte Nova), se
inseriram no campo da producdo literdria como tentativa de explicitar ndo apenas as
producdes literarias, mas, sobretudo, expor o nivel de conhecimento de cada pais através da
utilizacdo de uma linguagem nova também peculiar a realidade politico-social destas nagdes.
Portanto, foi neste sentido que a “narrativa literaria [...] se mostrou explicitamente como uma
ferramenta para o conhecimento das condigdes reais” (PASSIANE, 2003, p.44-45) destas
nacoes.

Estas manifestacdes artisticas, principalmente no Brasil, aparecem como marcas
representativas de uma espécie de repudio ou de confronto cultural cuja bandeira de luta era
rever a importidncia de determinados movimentos e, sobretudo, barrar a dominacdo de
movimentos artisticos oriundos da realidade europeia ou norte-americana.

E sem divida alguma, este o momento crucial em que os artistas, os autores brasileiros
passam a rediscutir o papel do escritor, do artista brasileiro e passam a propor a partir de
entdo, uma espécie de producao literaria fundamentada na realidade nacional. Assim, surge a
necessidade artistica de um resgate das raizes culturais brasileira a partir da construgdo de um
ideal mais avancado de nacao e de identidade nacional, o que por si sd, estabelece o
rompimento com os ideais romanticos advindos da Europa.

E neste turbilhdo de reptdios e de buscas de identidades culturais que se estabelece no
campo politico, principalmente dos anos 1964-1985, a famigerada censura, a qual passa a
atuar como um fator excludente representativo do Estado.

Esta censura instalada a luz de uma ditadura politica tinha como objetivo primordial
monitorar toda e qualquer forma de produgdo artistico - cultural. H4 uma grande divergéncia

entre os artistas e os 6rgdos de censura que visavam exclusivamente restringir as intenc¢des
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criticas das produgdes culturais. Em 1975, esta censura desperta a revolta da populacao que
leva o Estado a incentivar a cultura popular. Porém, sem incentivo financeiro, origina-se a
literatura marginal, a qual com recursos proprios se fortalece com o apoio da massa.

Com relacdo ao ponto de vista estético, a literatura contemporanea passa a incorporar
elementos coloquiais da lingua se adaptando a uma narrativa breve, simples e reflexiva. As
principais propostas da literatura contemporanea sdo: a rapidez, a brevidade do ritmo no texto
literario. H4 uma inovagao na redugdo dos textos e na incorporagao das cronicas como género
literario.

A principal preocupacao destes novos autores ¢ aproximar o leitor do texto fazendo
com que este leitor seja parte integrante da criagao. Podemos elencar varias inovagdes tais
como: diversificacdo do Iéxico pré-modernista pela incorporacdo do regionalismo,
estrangeirismo, girias, expressdes populares e neologismo.

Deste modo, ¢ possivel vislumbrarmos a partir deste momento, um conglomerado de

multiplicidades tanto no campo politico quanto social ou artistico.

2.1 Um olhar para a literatura produzida por mulheres na contemporaneidade

A voz feminina na literatura brasileira aparece um pouco calada, um pouco silenciada
devido as implicagdes da formagdao de uma sociedade machista que da pouca visibilidade a
produgdo feminina. Seria, a nosso ver, este anuviamento politico o principal motivo de
auséncias de debates mais pertinentes sobre essa auséncia tdo marcante.

Essa voz presente, mas abafada e muitas vezes calada e apesar de sua legitimacao no
seu discurso, nao ocupa o lugar que emerge de sua participacao e producao na construgao da
Historia da literatura.

Mesmo que algumas obras de producao feminina sejam trabalhadas no ambito escolar,
percebemos que ainda perdura uma predominancia marcante da literatura de autoria
masculina.

Para que seja assegurado o direito de voz € preciso que se combata este silenciamento.
O sujeito ao falar e fazer uso de sua voz se reveste de um poder advindo do lugar que ocupa
na sociedade. A nosso ver, este silenciamento abrupto e proposital, da voz feminina que
muitas vezes soa como subalterna perante a voz masculina pode sofrer delimitagcdes em razao
de sua raga, de sua classe e do seu género, os quais o definem como paradigma do discurso

proferido.
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No entanto, a literatura produzida por mulheres, tem reagido positivamente as
configuragdes sdcio-culturais da pés-modernidade e cada vez esta literatura ainda escassa vem
sendo alvo de criticas positivas das proprias mulheres que sentem-se representadas ao serem
analisadas e criticadas por elas mesmas.

As leituras analiticas dessas obras literarias produzidas por mulheres, ttm como
principal funcdo o despertar para as mais diversas percepgoes literarias corroborando com a
colocagdo de Jauss que diz “a leitura ¢ uma experiéncia de libertacdo das exigéncias da
adaptagdo, preconceitos e constrangimento da praxis da vida, a possibilidade de renovacao da
percepcao das coisas” (JAUSS, 1993, p.34).

No tocante ao conceito de representagao da literatura feminina, poderiamos apontar
multiplas significagdes, dentre elas a representacdo da realidade visivel que conforme
Chartier, pode ser considerada como “instrumento de um conhecimento mediador que faz ver
um objeto ausente” (CHARTIER, 1990, p.10). Tais representagdes sdo variadas e
determinadas por grupos, onde o poder e a dominagdo se fazem presentes.

No conceito pé6s-moderno ou contemporaneo, a critica literaria feminina surge com a
inten¢do de desorganizar a legitimidade da representagdo, ideologica e tradicional da mulher
na literatura.

Pensar sobre a literatura escrita por mulheres no contexto chamado pés-modernidade,
nesses tempos marcados por posi¢cdes ideologicas ¢ ter em mente que elas, as mulheres,
apesar das grandes dificuldades ‘“desejam contestar os modos culturais dominantes
(patriarcado, capitalismo, humanismo, etc.), a0 mesmo tempo sabendo que ndo pode se

desembaragar completamente deles” (HUTCHEON, 1995, p.2).

3 SOBRE A AUTORA: NEVINHA PINHEIRO

O desenrolar dos acontecimentos de uma vida pode ser organizada numa empolgante
narrativa, podendo disputar com a literatura ficcional em atra¢do e interesse, “ndo porque
apresente uma sequéncia logica de acontecimentos, mas, ao contrario, pelo descontinuo e
aparentemente desconexo de sua narrativa” (TAVARES, 2017, p.35).

“Produzir uma historia de vida, tratar a vida como uma historia, isto €, como o relato
coerente de uma sequéncia de acontecimentos com significado e dire¢do (BOURDIER, 1996,
p.-185), pode se constituir numa representagdo comum da existéncia, comum demais para ser

verdadeira e comportada demais para ser real. Alias, como Chatier (1991) afirma, ndo ha
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“pratica ou estrutura que nao seja produzida pelas representagdes contraditorias € em
confronto, pelas quais os individuos e os grupos dao sentindo ao mundo que ¢ deles”.

Observando os multiplos caminhos que compdem a existéncia de um individuo,
apresentaremos alguns aspectos comportamentais, sobre suas produgdes intelectuais e seus
trabalhos e sobre seu personagens de fic¢do.

Caminhemos, pois, pelos caminhos literarios de Nevinha Pinheiro: Maria das Neves
Pinheiro (1935-1996), filha de Luis Biu Pinheiro de Lima e Maria Pinheiro de Lima, nasceu
em Serra redonda, interior da Paraiba.

Toda familia Pinheiro foi sempre amante da leitura. Foi nesse ambiente que Nevinha,
recebendo o exemplo dos mais velhos, despertou desde muito cedo o gosto pela literatura e,
através desse seu gosto, foi desenvolvendo habilidades e competéncias com as praticas da
leitura e da escrita. Quando crianga participava de pecas de teatro na sua pequena cidade.
Decorava textos inteiros das pecas e longos poemas para declamar em ocasides festivas da
cidade.

A familia sempre teve principios cristdos e Nevinha acolheu com seriedade toda
formacdo moral e religiosa da familia e da Igreja, o que fez com que ela mais tarde se
rebelasse contra todo esse sistema ortodoxo ao abandonar a fé catdlica. No ano de 1975,
seguiu o Seicho-no-ei, depois a sociedade Teosofica e a Ordem Rosa Cruz, organizacao
internacional de carater mistico.

Nevinha Pinheiro cursou o ensino primario no Grupo Eduardo Medeiros, na cidade de
Serra Redonda, em seguida foi estudar no Liceu Paraibano, de Jodo Pessoa onde fez o ginasio.
L4, seus dons literarios se destacaram e chamaram a aten¢do de seus professores. Concluiu o
ensino Médio na cidade de Campina Grande-PB. Apos conclusdo do ensino médio foi para o
Rio de Janeiro. No Rio de Janeiro solidificou seu gosto pela leitura e aprofunda seus estudos
cursando “Lingua e Literatura Portugués”, na Universidade Estadual do Rio de Janeiro
(UERJ).

As primeiras experiéncias profissionais de Nevinha Pinheiro foram na Fundagao
Nacional de Arte (Funarte), na funda¢do Casa Rui Barbosa e no jornal “O dia”, onde
trabalhou como arquivista, pesquisadora e colaboradora de “O Livro”, como critica literaria
de 1976 a 1977.

Apesar de ser formada em Letras, sempre trabalhou como jornalista, dai o direito de
ter o registro profissional. Além de trabalhar coma arquivista, pesquisadora e revisora,
trabalhou como colaboradora em varios jornais do Rio de Janeiro, de Sao Paulo e de Minas

Gerais. No Rio trabalhou na Tribuna da Imprensa e no Jornal do Brasil, em Sao Paulo, no
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Estadao de Sao Paulo, especificamente no Jornal da tarde e aos sabados, fazendo criticas
literarias no Estado de Minas, em Belo Horizonte. Também trabalhou no Jornal de Letras e
Artes no Rio, fazendo analises de livros e escrevendo ficgdo. No jornal do Pais — Nas Bancas
— escreveu durante varios anos, semanalmente, fazendo criticas literarias, artigos e entrevistas
com escritores.

Em 1992, ela recebeu a incumbéncia de fazer entrevistas com lideres religiosos sobre
misticismo e religides, contudo, terminando o trabalho, ndo foi possivel publica-lo. Foi nesta
época que Nevinha entrevistou o escritor Alceu de Amoroso Lima. Em 1993 esta entrevista
foi publicada na revista “Vozes Cultura”, merecendo a primeira pagina da revista.

No ano de 1987, Nevinha colaborou com a produg¢do do samba-enredo e para a
tematica da Escola de Samba Estacdo Primeira de Mangueira. Com a participacdo e
colaboragdo da pesquisa de Nevinha sobre Carlos Drummond de Andrade, a escola ganhou o
bicampeonato. O tema-enredo foi sobre Carlos Drummond de Andrade, poeta com quem
Nevinha se comunicava e era uma eximia critica literaria de sua poética.

O Samba Enredo de 1987 — No Reino das Palavras, Carlos Drummond de Andrade
tem a colaboragao incisiva da escritora Nevinha Pinheiro.

A escritora e critica literaria Nevinha Pinheiro escreveu varios livros além do “A
Crucificagdo do Diabo” o qual sera foco de nosso estudo. Dentre os tantos livros escritos ¢ de
sua autoria o livro sobre o Rio de Janeiro, “Romance de nome Rio”, “O filho da Terra e o
vento”, escrito no ano de 1992. “Pulsa¢des” (uma coletanea de contos) e “Mergulho, Pegadas
e V6os”, que ndo foram publicados e que se encontram no acervo cedido pela familia Pinheiro
a UEPB.

Pois bem, a partir daqui nos deteremos exclusivamente a apresentarmos com uma
breve leitura a sua obra, “A Crucificacdo do Diabo” publicada no ano de 1978 pela editora
moderna. “A Crucificacdo do Diabo” romance de ficcdo, parece ter tido uma boa aceitagdo do
publico literario do Rio de Janeiro. Esta boa aceitagdao a obra da autora paraibana, a nosso ver,
se da devido a qualidade de sua obra, mesmo assim, a critica foi escassa.

Alguns autores da literatura brasileira emitiram mesmo que apressadamente algumas

criticas em relagdo ao seu livro.

3.1 A crucificacao do Diabo: sobre poucas e boas criticas

Exporemos a seguir algumas criticas que consideramos pertinentes em relacdo ao seu

livro:
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Segundo a propria escritora, a melhor critica do Rio de Janeiro sobre o seu romance
foi a do espiritualista (deficiente visual) Milleco, o Luis Antonio Milleco (1932-2015),
musicoterapeuta, médium, escritor e conferencista espirita brasileiro.

Conforme nossa pesquisa o que mais chamou a nossa atencdo foi o fato deste critico
ser um deficiente visual e pautar sua critica a partir da oralizagdo (Cf. JUSTINO, 2015) do
livro reproduzida em uma fita kassete. O referido critico ouviu a leitura da obra por alguém e
a partir dai fez a sua critica sobre a obra de Nevinha Pinheiro: “A Crucificacdo do Diabo ¢ um
livro capaz de arrepiar os cabelos e despertar aniatemas de todas as ortodoxas religiosas
tradicionais. Obra inteligente contém varias mensagens subliminares[...] comegando pelo fim,
a gente percebe que o Diabo ¢ tudo o que contraria o pré-estabelecido, o status quo, ¢ tudo
que ameaga a estabilidade das coisas estratificadas [...] o Cristo que o livro apresenta ¢ um
Cristo acomodado... amolentado...distante...do mundo, ao passo que o diabinho, o diabrete,
pelo contrario, ¢ uma personalidade plenamente identificada com as necessidades do mundo,
com as traquinagens de todas as criancas [...] parabéns a escritora Nevinha Pinheiro e que
continue a transmitir recados ao mundo” (1981).

Outro elogio, ainda que rapido sobre a obra de Nevinha Pinheiro foi de Ariano
Suassuna, comentéario que vem como epigrafe em seu livro: “... saibam desde agora, porém,
que, nesta obra, o Brasil, o Diabo, os anjos (...) somos, todos, vistos como herdeiros!
Entendeu? Entendeu o alcance dessa ideia?

Também escreveu sobre o livro de Pevinha Pinheiro nada mais nada menos que o
estudioso do folclore brasileiro, Luiz da Camara Cascudo, comentario disposto na contra capa
do seu livro “A Crucificacao do Diabo”:

Figura 1 — A obra em foco: Camara Cascudo

Fonte: A crucifica¢ao do Diabo (1978)
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Nevinha concedeu algumas entrevistas sobre o seu livro. Destacamos uma cedida a
Irene Dias Cavalcante (1927), poetiza, romancista, jornalista e advogada. O que mais chamou
nossa atencao nesta entrevista foi o fato da entrevista ser intitulada como: “Nevinha Pinheiro
debocha a sociedade e faz uma defesa da mulher”.

A nosso ver, dois paradigmas que nao eram comuns “debochar e defender” em obras
escritas por mulheres. Sabemos que de certa forma a obra de Nevinha confronta ndo apenas a
igreja catolica, mas acaba por colocar a mulher escritora no centro de uma discussdo que era
pertinente apenas a escritores.

Dentre alguns topicos da entrevista, a jornalista Irene Dias interroga Nevinha sobre a
presenca de “Deus e o Diabo: A Destruigdo dos Mitos” na obra. Sabemos que em anos de
chumbo, de censura, ndo era comum uma mulher do interior da Paraiba se aventurar a
escrever livros e ainda mais com uma tematica tdo incomum para escritoras. Esta tematica
fugia dos parametros tradicionais em que Jesus, para os cristdos ¢ o que ¢ e ponto, o diabo
para os cristdos ¢ o que € e ponto.

Sabe-se que a quebra destes paradigmas enseja muito mais do que a quebra da crenca
o que leva a jornalista Irene Dias, a aprofundar a entrevista abordando a questdo da tematica
do “Evangelho as Avessas”, o que faz com que Nevinha Pinheiro saia do eixo das escritoras
convencionais que consideravam o avesso do evangelho uma espécie de pecado capital, um

pecado imperdoavel. Abaixo segue uma copia da entrevista:

Figura 2 — Um deboche a sociedade

Fonte: Jornal a Unido (s/d).



24

Outra abordagem que merece destaque ¢ a leitura do escritor e secretario da cultura do
Estado da Paraiba, Lau Siqueira (1957), o qual publicou um artigo intitulado: “Drummond
nunca esteve em Serra Redonda”, disponivel no site: https://paraibaja.com.br/drummond-
nunca-esteve-em-serra-redonda/

Outra referéncia ¢ a entrevista cedida pelo prof. Dr. Antonio Carlos de Melo
Magalhdes, ao jornal JPB, 1* Edi¢do no dia 14 do agosto de 2015 no qual o professor

ressaltou a importancia de Nevinha Pinheiro ndo apenas para o jornalismo, mas para a

literatura paraibana e literatura brasileira.

3.2 Romance de fic¢ao: brasilidade e originalidade em “A crucificaciao do Diabo”

O Romance de ficgao de Nevinha Pinheiro “A Crucificacdo do Diabo” revela uma
escritora preocupada com técnicas narrativas dialogais, conforme a autora mesma define.

A nosso ver, estas técnicas narrativas dialogais incorporam uma preocupacgao da autora
de demarcar-se e demarcar um tempo em que a fé, nas entranhas do interior brasileiro ¢ a
marca maior dos sobreviventes da seca no poligono das secas, mais precisamente na Paraiba.
Estas técnicas de narrativas dialogais sdo as marcas que a escritora expoe na forma de encarar
e descrever o cotidiano de certa regiao.

O mais fascinante e inovador na obra de Nevinha Pinheiro ¢ a presenca de “vozes que
gritaram aos nossos ouvidos € que chamaram a nossa aten¢dao” (FREIRE, 2016, p.25), que
almeja dizer algo mais do que podia dizer uma mulher nestes anos de chumbo, nos anos da
ditadura. Nevinha como critica literaria e romancista encara o dualismo presente nesta macula
da ditadura, ndo apenas da ditadura de um regime militar, mas, sobretudo, da ditadura da
escrita masculina e passa a lutar por um espago para poder dizer algo mais do que precisava
ser dito.

E neste sentido que Nevinha faz questdo de incorporar expressdes autenticamente
regionalistas — o que imprime ao conjunto de seu romance uma originalidade sem
precedentes.

Em “A Crucifica¢do do Diabo” a autora revela a vida humilde de algumas pessoas da
regido nordeste do Brasil, mostra um lugar com pessoas “cheias de necessidades”, envolvendo
durante a narrativa aventuras tipicas de uma ‘“gente” propria daquela regido. Ela segue

desmascarando seus ridiculos e seus preconceitos, com uma linguagem ousada e encarna o
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ideal de uma linguagem literaria brasileira fundamentada na experiéncia das pessoas e seus
lugares.

Um diabinho encontra-se com o Menino Jesus no Nordeste e os dois passeiam juntos
pela terra da autora. O diabinho “malandro” dé jeito de suprir suas necessidades e as do
menino Jesus “careta”. Envolvem-se em aventuras, até que o pequeno demdnio singelo imita
a historia de Cristo.

Tendo Nevinha Pinheiro nascido em Serra redonda, na Paraiba, onde costumava ouvir
o tio materno cantar o Evangelho em versos, acompanhado da viola e frequentado mais tarde
um Curso de Letras, no Rio de Janeiro, na UERIJ, suas experiéncias do interior e da metrépole
estao presentes no livro quando se apoia em sua narrativa nas verves popular e erudita.

A sua concepgdo sobre Historia apoia-se no seu entendimento sobre cultura popular.
Poderia se indicar um método oposto ao dela que poderia ser visto como habitual. Ha, parece-
nos, uma intengao clara, em sua obra, de inverter o conformismo dos mitos populares, a partir
de uma técnica, na qual se possa encontrar certo didatismo desejoso de enxertar discussoes
intertextuais.

Assim, a presenca do cordel e do classico nesse procedimento didatico (ora com
linguagem devastadora, ora com linguagem simples em frases curtas, capitulos breves e
muitos paragrafos de uma s6 frase. Na obra ndo faltam cacoetes universitarios, nao faltam
girias, o0 que a nosso ver, resulta numa obra profundamente “ingénua” porque faz o elogio do
paraiso perdido da infancia o que faz com que os protagonista diabinho e Jesus se encontrem
como criangas. O tom dos movimentos e das cores parece tracado por uma professora
priméria encantada com meninos travessos cujos padrdes ndo conseguem atingir.

Talvez o sintagma seja excessivamente curto, por vezes escorregadio na sintaxe ou
ligeiramente paranoico e sem intengdo de catequizar seu leitor. O paragrafo, as vezes curto,
encanta e o enredo, nos aparece muito instigante. O estilo surge comprometido pela ideia de
propor um tom geral e simplorio. Mas, sdo estes aspectos que tornam o livro precioso,
curioso, com uma beleza sublime e sutil.

De fato, a ingenuidade dos protagonistas parece ser seu grande trunfo. Nao se nega a
beleza irresistivel da presenca da cultura popular, nem tdo pouco se pode negar a beleza
trabalhada nos discursos de classe média do suburbio ou do interior.

Nevinha Pinheiro produz uma obra-prima ficcional. Uma combinatéria de lendas
nordestinas/folcloricas transpostas para uma area metropolitana (Rio de Janeiro). Deste modo,

a justaposi¢do de trechos em colagem, anedotas populares, incorporagdo de mitos, faz do
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romance uma parodia, aludindo a esse processo de composigdo (justaposicao), semelhante a
forma musical.

Tudo tem um fio condutor do ‘“negrinho malandro”, diabinho que segue pelos
caminhos ensolarados do Nordeste na companhia do menino Jesus, iniciando um percurso que
varia de brincadeiras a risadas. Vazado num fino humor ou puro deboche, a parodia resulta
numa criagao estilistica madura.

Transcrevemos, a seguir, o trecho inicial da obra, onde esta a chegada do “diabinho”

nas terras nordestinas e sua primeira apresentagao:

Diante deles se estende campo seco e queimado.

- Estamos fazendo o caminho de volta, pai?

O pai sorri condescendente.

- Bobagem, filho.

- E esse calor do inferno?

- E o nordeste do Brasil. Estamos exatamente em uma zona situada no chamado
poligono das secas.

- Meu pai falou Nordeste do Brasil?

-Esqueceu a geografia, filho?

O pequeno fecha um olho e deixa pender a cabega de modo pensativo.

- Nordeste do Brasil... Nordeste do Brasil... Ah! Ja sei, ja sei, pai, ¢ o lugar onde
nasce o cangaceiro e repentista.

- O pai torna a sorrir envolvido com a sagacidade do menino.

Descansam. Apanham alguma coisa do farnel e comem em siléncio. Bebem café da
garrafa térmica que o diabinho carrega debaixo de um brago. Continuam em direc¢do
ao centro da cidade interiorana, nordestina, para qual se dirigem naquela manha de
sol e calor.

Mesmo deduzindo ser quase inttil intervalo ali, faz alto o velho diabo na entrada da
cidade e derruba a trouxa no chao.

Repousam por alguns minutos. O diabinho esta exausto... ¢ ainda crianca e nunca
fez percurso tdo longo fora do inferno. Cansa facil por ser gordinho e transpira em
excesso. Na imensa cabeleira tem enterrado os chifres, duas ciosinhas de nada,
causa, alids, de tremenda preocupacdo para seu dedicado pai, que teme que eles
fiquem travados e envergonhem a raga (PINHEIRO, 1978, p.9-10).

Percebemos um confronto da vontade humana com as alternativas que o
Menino diabinho pode escolher por conta propria ou submeter-se a deliberagdo divina de seu
pai. A linguagem falada proporciona um modelo indispenséavel para a definicdo de um modelo
ritmico de possibilidades politicas e historicas, perguntas e respostas, incerteza da criatura e
revelacao intermitente dos designios do seu Criador, seu pai.

Robert Alter (2007) afirma que, “Deus criou o mundo com as palavras, foi a
capacidade de usar a linguagem que desde o comeg¢o distinguiu o homem das demais
criaturas; ¢ com as palavras que cada qual revela sua natureza singular, sua disposi¢dao para
estabelecer pactos com os homens e com Deus, seu poder de controlar os outros, de engana-

los, de se solidarizar com eles e lhes ser sensivel” (ALTER, 2007, p.111).
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A fala perfaz o substrato de tudo que ocorre de humano e de divino, isso acontece com
os personagens diabinho e com Jesus em seu primeiro encontro. Ocorre entre 0s personagens
uma troca de esséncias para que assim possam penetrar em seus substratos.

O primeiro encontro entre as duas criangas acontece apos o encantamento do diabinho
por uma residéncia antiga, portas enormes, totalmente abertas, placa de bronze em letras

doiradas: DOMUS DEI:

- Como voce veio parar aqui? Indaga o diabinho curioso e interessado na cena.

A crianga loira parece ndo ouvir.

- Porque vocé ndo fala comigo? Vamos brincar [...]

- Estavas me enganando, hem? — fala o diabinho piscando o olho.

O garoto sorri sem entender.

- Malandro... malandrio... —torna o diabinho a falar.

- Tu, meu amigo, meu irmdo, és de uma graca e de um encanto surpreendentes.

- E por que entdo tu ndo falavas comigo e nem te mexias naquela outra casa onde te
encontrei?

- Eu? Aqui nessa cidade?

- Sim 14 adiante...

- Mas eu ndo tenho saido para parte alguma [...]

- Quanto a me conheceres é um fato natural do planeta terra. E possivel que me
tenhas visto em efigie, ha muitos por ai.

- Retrato, é?
- Bom... quase isso uma representagao simbdlica de minha pessoa.

- Sou representado por toda parte em fotografias, estatuas, pinturas...

- E eu também. Meu pai fala que ha isso tudo de mim em varios lugares.

- Tu? Quem ¢és tu entdo amigo? Por acaso €s como eu reverenciado pelos homens?
Es nobre, e, sendo nobre, és primogénito, principe herdeiro?

- Sou.

- Tu? Amigo...

- Sou. Nao vem me dizer que tu és também.

- Eu? Claro que sou. Eu sou o filho de Deus, uma das trés pessoas da Santissima
Trindade (Pai, Filho, Espirito Santo) (PINHEIRO, 1987, p. 11-12).

Apresentando uma modalidade de narragdo tdo dominada pelo discurso falado, ¢
inevitdvel que elementos visuais sejam pouco representados. Mesmo em situagdes
excepcionais em que a cena ¢ concebida visualmente, a escritora articula relatando o que se vé
por meio do que se diz. Esse encontro na “casa de Deus” entre o diabinho e Jesus ¢ o
principio geral para se chegar a esséncia e penetrar no substrato das coisas apresentadas
durante o evento narrativo.

Em primeiro lugar, a narrativa ndo permite o desvio de nossa atencao do didlogo
propriamente dito. No principio ndo sabemos como o diabinho e Jesus estdo vestido e nao
sabemos que aparéncia tém. Assim, a cena ¢ concebida como comunicacdo oral, “a partir do
pressuposto de que tudo o que ha de significativo num personagem, pelo menos em certo

momento critico da narrativa, pode ser expresso quase exclusivamente pela fala do
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personagem” (ALTER, 2017, p.112). Mas, apesar da fala apresentar-se muito convincente ela
ndo tem a intencao de ser completamente naturalista.

Portanto, o didlogo oscila entre estilizagdo formal e mimese dramatica revelando o
personagem num instante exato de uma acdo extraordindria. Os aspectos que caracterizam o
modo do diabinho usar a linguagem tornam-se mais evidentes porque se contrapdem ao modo

de falar de Jesus e vice-versa.

3.3 As aventuranc¢as de um diabinho na obra de Nevinha Pinheiro: “ A crucificacao do

Diabo”

Segundo Mikhail Bakhtim (1895-1975), toda escritura ¢ leitura de um corpus literario
anterior e pode ser entendido como “absor¢do e réplica a um outro texto...” (KRISTEVA,
1974, p.67), ou seja, a escrita ¢ entendida como releitura de um corpus literario anterior.

Assim Julia Kristeva afirma que:

[...] a palavra literaria ndo é um ponto (um sentido fixo), mas um cruzamento de
superficies textuais, um dialogo de diversas escrituras: do escritor, do destinatario
(ou da personagem), do contexto cultural atual ou anterior [...] todo texto se constroi
como mosaico de citagdes, todo texto é absorcdo e transformagdo de um outro texto”
(1974, p.62-64).

Essas relagoes de textos entre si, essa mistura, faz com que o leitor desenvolva
competéncias para manejar textos diversos até descobrir sua verdadeira origem ¢ as possiveis
contaminagdes que possa existir entre eles.

Influéncias textuais podem acontecer por meio de epigrafes, parafrases, citagdes,
parodias, satira, etc. Isso ¢ um fato que percebemos no romance ficcional biblico: “A
Crucificagdo do Diabo” (1978), de Nevinha Pinheiro.

Embora a obra apresente uma forte tendéncia para parodia, que segundo Hutcheon em
sua obra “Uma teoria da parddia”, afirma que parddia ¢ “uma forma de imitag¢do caracterizada
por uma inversio irdnica. [...] E noutra formulagio, repeticio com distdncia critica, que marca
a diferenca em vez de semelhanga” (1985, p.17).

O livro também traz um misto de questionamentos, seria uma critica religiosa? Uma

critica social? Uma abordagem folclorica? Ou talvez uma versdo humorada da histéria de uma

figura monstruosa, que em suas defini¢des geralmente aparece com a inten¢ao de assustar.
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Segundo Nevinha Pinheiro, “a intengdo era escrever uma satira — ¢ nao afirmo que nao
seja — com laivos de humor e intencdes outras...”. No entanto, para chegar ao produto final,
foram escritas trés versdes, segundo relatos. Na finalizagdo do romance, a autora ja ndo
reconhecia as primeiras intengdes que estavam nos rascunhos. Alastrou-se uma mistura de
ideias e o enredo foi tomando forma, os personagens ganhando vida e as histérias ganhando
esséncias.

O livro passa varias sensagdes e interpretagdes, ora ¢ apresentada uma defesa e
valorizacdo da mulher, percebemos em alguns momentos certo toque de deboche a sociedade
de consumo e de repente surge um personagem tao forte e expressivo fazendo com que autora
revelasse uma figura altamente ousada para sua época. Assim, ela utiliza uma forma de
ironizar e vingar aquela estrutura religiosa estabelecida e organizada por “homens falhos” que
para ela eram iguais aos demais em todos os sentidos. E dessa forma que surgem os
personagens ‘“diabinho” e “Jesus”, os quais se encontram para o comeco das grandes

aventurancas:

O menino loiro se volta, levanta-se e caminha até onde se encontra o diabinho. E
uma crianga bela ¢ tranquila. O diabinho travesso e extrovertido sem mais nem
menos abraca o novo amigo, este rendido corresponde com ternura ao abrago
carinhoso. Ficam os dois por longo tempo balangcando-se naquela troca de afeto
repleta de espontaneidade (PINHEIRO, 1978, p.12).

A linguagem usada ¢ suave e a estrutura ¢ simples, capaz de apresentar classificagdes
e afrontar o sistema ortodoxo. De acordo com o que a propria autora se refere, o género
presente sugere mais uma narrativa dialogal, onde ecoam com nitidez os sinos da infincia, as
experiéncias compartilhadas e a cultura vivenciada ao som vibrante das violas de cantadores,
circuito este ao qual pertenciam seus familiares. Adorava repentistas e apesar de viver na
cidade do Rio de Janeiro, Nevinha Pinheiro trazia em sua alma enraizada essa tradi¢do
nordestina.

A audaciosa Nevinha Pinheiro teria escrito um evangelho as avessas ou um cordel de
150 paginas? “Tudo pode ser encontrado no suave veneno ingerido nas minhas veias pela
tradicao de um povo rebelde-pacifico, pelo som da viola do meu tio Valdevino Fernandes de
Lima, irmao de minha mae, cantador e protestante...”.

Seu tio, era considerado uma vergonha para a familia na época, por cantar o evangelho
em versos de sextilhas e martelos. Era um homem sabio que memorizava em cantigas toda a

geneologia dos seus avos até a quarta geracao.
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“A Crucifica¢dao do Diabo” proclamado pelos personagens “diabinho” e “Jesus” segue
através de passagens do Novo Testamento. Essa intertextualidade presente na obra de
Nevinha desenvolveu-se através de uma sucessdo de acontecimentos em uma dada realidade
social referente a um determinado tempo historico.

Segundo relatos de sua irma Dionée Pinheiro, “os personagens de fato existiram”, e a
mesma afirma que, o personagem “diabinho”, foi um garoto pelo qual sua irma tinha imensa
admiracdo. O menino negrinho e espevitado vivia numa pensdo proxima a sua casa. Dando a
entender que tal diabinho passara em carne e osso por sua vida. Nevinha Pinheiro deu vida
literaria ao personagem da vida real. Assim como também deu vida literaria a Z¢ preto (dono
da venda de cachaga) e a seu Jucd Prea (caminhoneiro). Estes personagens que integram a
obra de Nevinha, segundo relatos de sua propria irma, também eram muito conhecidos na
cidade de Serra Redonda.

A partir de entdo, através de registros da memoria dos fatos cotidiano e com um
mergulho na obra biblica, Nevinha narra uma sequéncia de acontecimentos inusitados o que
fara com que o leitor se debruce em sua obra por inteiro.

Em seu livro, a critica literaria Nevinha Pinheiro, apresenta um diabinho que ndo mete
medo em ninguém, ele representa uma crianga com caracteristicas normais para sua idade,
traquino, astuto, dinamico, divertido, extrovertido e que de tdo comum se torna humano entre
as pessoas “— Serd um dia meu substituto — fala o palhago a brincar. — Eu tenho cara de
palhaco? — E de muito mais! Riem e fazem planos futuros” (p.83).

Ela apresenta um diabinho que também possui gratiddo e que age algumas vezes
desinteressadamente com relagdo ao seu amigo Jesus que deixa transparecer em suas

(13

andangas a sua afetividade, sua amizade e coragem “... vamos sair depressa, eles podem
querer nos agarrar... Puxando Jesus por um brago, sai numa corrida descontrolada, na qual as
dores dos seus calcanhares e a incha¢do dos dedos de Jesus sao menos fortes que o terror de
serem presos pelos homens...” (p.41).

Um fato interessante ¢ a relagdo da figura diabinho, crianca astuta e inteligente, que
consegue adentrar no substrato do menino Jesus e transforma-lo numa crianga que brincou e
participou das peripécias do garoto “malandro”. Jesus assim como o diabinho aprontou,
correu, curtiu e sentiu a vida passar-lhe por entre os dedos, sofreu e amou.

Através do personagem diabinho, um garoto que ndo tem papas na lingua, Nevinha
Pinheiro parece externar tudo aquilo que lhe é censurado pela sociedade, bem como contestar

as verdades socialmente ndo aceitas. A autora ignora a imagem tradicional do personagem

enquanto ser maligno e o remonta as avessas, como um ser benevolente tornando-o melhor
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amigo do menino Jesus, conhecido por sua bondade e generosidade “...acha-o esquisitissimo!
Porém...fascinante, sincero encantador...” (p.24).

Esses dois garotos seguem numa aventura fascinante, encantadora. Percorrem ruas,
estradas e vielas, adentram no intimo de todos os personagens secundarios, brincam com a
Velha Chica, senhora contadora de fabulas, sentindo uma sensa¢do puramente humana, fogem
apavorados, numa correria desenfreada da carona dos caminhoneiros logo apds uma
desconfianga e pavor da possivel descoberta de sua identidade demoniaca “...ele € o cdo... o
diabinho foge numa corrida desenfreada... — Que nada esses paus-de-araras sdo uns idiotas...
Depressa. Vamos correr” (p.40)

Suas peripécias seguem com o roubo de cavalo até tornar-se uma figura publica,
chegando a ser atrativo turistico na sua cidade, o que sucede logo apds tantas andangas e
divertidas aventuras ¢ a sua crucifica¢do, para que assim aconteca a ressurrei¢do tornando o
“diabinho” numa Fénix mitoldgica, levantando voo com suas incriveis asas. “Ele € vivo, ndo

morreu, ¢ um fato”.

3.4 A narrativa de Nevinha Pinheiro

De acordo com Camara Cascudo o livro de Nevinha Pinheiro, “A Crucifica¢ao do
Diabo”, ¢ “original”.

Talvez, a indicagdo desta originalidade se dé porque a autora reforga certa estabilidade
numa verve menos cristd uma vez que produz uma narrativa fundamentada e inspirada a partir
de uma reivindicagao politica que permeia uma via que critica o social para colocar em cena a
realidade vivida dentro do poligono das secas, “poderoso” ¢ outra expressao utilizada por
Cascudo para discernir a for¢a da qualidade da obra de uma mulher que desejava falar muito
mais do que lhe era permitido, “poderoso” porque a narrativa do seu livro propde colocar em
xeque a versdo mais poderosa, a historia tradicional dos herdeiros dos donos do mundo em
cuja abordagem aparece uma versao que inverte o poder do protagonista Jesus ao submeté-lo
ao poder do diabinho onde ambos, criancas, enfrentam todas as dificuldades do mundo
humano, “poderoso” porque Nevinha traz um didlogo que mexe com a ordem canonica dando
a chance de haver um encontro ¢ uma vivéncia, ombro a ombro, entre os canones da fé crista,
“de revolta” porque como diz a escritora Dionée Pinheiro, “Nevinha Pinheiro fora catdlica
efervescente” e que em determinado momento de sua ascensao intelectual se revoltara contra
a religido catdlica passando a questionar varios dogmas, e, que, talvez por isso mesmo tenha

confrontado os tramites religiosos tradicionais constituindo uma obra que recompde a
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narrativa da crucificagdo de Jesus, colocando agora em cena, uma nova crucificacao, sendo
agora a crucificacdo do proprio diabinho, sob o acompanhamento do menino Jesus,
“entendimento e ternura”, duas expressodes que de fato configuram o perfil de uma obra criada
dentro do poligono das secas, lugar de sofrimento, de injustica, de fome e talvez por isso
tenha tentado fazer dos baluartes do paraiso e do purgatorio, dois seres humanos tomados por
ternuras.

Desse modo, seu “entendimento” sobre os paradigmas da fé indica um novo caminho
para uma nova reflexdo sobre a infancia de Jesus ao lado de um diabinho e “ternura” na
promog¢do de um encontro que vem demarcar certa intimidade que assola sua repugnancia
humana ao imaginar uma vivéncia mais humana entre Jesus e o Diabo, onde um ensina ao
outro a encontrar um rumo mais humano para os seus crescimentos pessoais, para 0s Seus
destinos. Camara, por fim, indica o romance de Nevinha como “fora do transito dos romances
habituais”, sobretudo porque na narrativa de Nevinha repousa uma vertente que indica de que
lado a escritora esta para pensar a sociedade brasileira, a sociedade crista.

Destarte, Camara ao conhecer a obra de Nevinha viu no seu enredo uma vertente
inovadora para o romance de sua época, sobretudo porque seu romance acaba sendo uma
espécie de parodia e que encampa certa ambivaléncia entre a fic¢@o e a realidade. O romance
de Nevinha acrescenta varias inovagdes demarcando a presenca de uma narrativa que nao
propde uma data para localizar o tempo do romance, caracteristica tdo peculiar as obras
dentros dos transitos convencionais da estrutura dos romances em vigor na época. Este “fora
do transito” foi o que mais chamou nossa aten¢ao por percebermos no romance a presenga de
capitulos breves.

“A Crucificacdo do Diabo” ¢ uma obra que dialoga com a tradigdo biblica,
parodiando, de forma comica, o texto sagrado da historia sobre a vida de Jesus. Nesta obra, a
narrativa apresenta uma historia ficticia com inversdes de valores, o diabinho, personagem
principal, aparece desde sua infancia até sua crucificagdo, muito préximo do menino Jesus
que aparece presente do seu lado durante toda a narrativa. Percebemos um paralelo entre as
duas historias e os dois personagens. Uma importante observagdo ¢ o reconhecimento que o
narrador tem com as duas criangas, ele sempre se refere como os “herdeiros”, sendo um
maligno e outro divino.

O personagem diabinho ¢ caracterizado como uma entidade da narrativa que cumpre o
papel de protagonista mais importante da historia. O personagem possui uma singularidade
que consiste em protagonizar a narrativa a partir de suas “caracteristicas” negativas com

relacdo ao seu amigo “Jesus”. Sua conduta ética e moral ¢, de certo modo, “desqualificada”,
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suas agdes movimentam a historia a partir de uma posicao de desvio em relagdo a padrdes de
condutas estabelecidas e aceita na sociedade.

O diabinho na verdade representa, com suas caracteristicas fisicas e psicologicas,
muito além de um personagem “malicioso”, sagaz, representa toda uma perspectiva critica
sobre a religiosidade e cultura nordestina.

Nesse sentido o diabinho € ironicamente um personagem “descaracterizado”, ou
melhor, uma figura estranha que aglutina em sua personalidade tracos que formam, de
maneira geral, um personagem que representaria a pluralidade da cultura nordestina. Ao
mesmo tempo, esse personagem representa uma critica aos modelos de conduta religiosa.
Diabinho, ironicamente e de forma cOmica se apresenta de uma forma muito inteligente, ¢ o
personagem que caracteriza a complexidade das relagdes culturais e religiosas da regidao
nordeste.

Na obra “A Crucificagdo do Diabo”, os protagonistas diabinho e Jesus se apresentam
como uma entidade na narrativa literaria ¢ em funcdo de seus tracos psicoldgicos, morais e
sociais, tém a consagra¢cao em suas transformacgoes culturais.

Nesse sentido, as duas criangas apresentam caracteres ou tragos “desviados” de um
determinado padrdo de conduta tido como ideal. Esses perfis que a autora cria para os
personagens geram uma forte critica as complexas relagdes de poder e de conduta frente as
culturas e comportamentos de grupos religiosos ou mesmo da sociedade crista como um todo.

A estrutura do romance apresentado por Nevinha Pinheiro, “A Crucificacdo do Diabo”
(1978) ¢ constituida por uma estrutura linear, no qual os fatos vao sendo apresentados ora por
fora, ora por dentro de uma sequéncia cronologica.

O enredo vai acontecendo ao longo da historia, do comego para o fim, com muitas
surpresas para o leitor.

Em alguns trechos, ha a presenga de fhasback, com curtas interrupg¢des no contar, para
que se volte a um tempo passado para se explicar fatos ocorridos com outros personagens.
Essa técnica recebe o nome em teoria literaria, de analepse, ou seja a paralisagdo de um
movimento de sequéncia cronoldgica, a quebra de uma sequéncia para a intercalagcdo de fatos
acontecidos em momentos anteriores numa abrupta ruptura com o projeto temporal.

Isto estd presente na (p.33), cujo titulo do capitulo quinto ¢: NO RESUMO DA
HISTORIA CONTADA PELA PRETA VELHA OU A LENDA DO CORCUNDA”; “(...)
com seus resmungos € queixas contava coisas de outrora” onde lhe imploravam: “Velha
Chica, conta historias”...ou no capitulo décimo no qual persiste esta quebra que vai aparecer

mais uma vez na (p.55) sobre o titulo: VERSAO CORRETA — SEGUNDO O DIABINHO —
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DA COMPRA DE UM FAQUEIRO DE ACO INOXIDAVEL PELO PAU-DE-ARARA
JOCA GONCALVES NO RIO DE JANEIRO, EM COPACABANA: “Pobre Joca, que
sacrificio inenarravel fizera para aos chamativos antincios espalhados por toda a parte na bela
cidade de Sao Sebastidao do Rio de Janeiro...mal recebera o salario de abril saira Joca na hora
do almogo a fim de comprar o presente...”(p.55).

Todas as quatro testemunhas arroladas no processo que envolve o diabinho, do
capitulo vigésimo quarto ao capitulo vigésimo sétimo, em seus depoimentos remontam algo
acontecido no passado... Sobre a testemunha I a narrativa demonstra: ... Indcio conta a Juca a
historia do menino-diabo desconfiado e curioso da reagcdo do amigo” (p.119), a testemunha II
relembra: “Foi 14 na casa dela, ela falou pra mae esta historia outro dia...” (p.123), na
sequéncia na (p.126) a narrativa demonstra que a testemunha III “ajudado pelo patrao, o
pequeno narra a cena do roubo do cavalo Pirgaco por um diabo de verdade, preto e gordo que
nem um porquinho baé...”; e, por fim, a testemunha IV na (p.129), perde-se em sua propria
fala por ser tida como mentirosa, ¢ engolida pela narracdo: “... sujeito pilantra, chega diante
dos homens dizendo ter visto o guri em lugares os mais disparatados”, “(...) numa tarde de
domingo em praia famosa do nordeste frente a certo hotel de luxo...”, “bebendo cachaca numa
bodega de beira de estrada”, “Na feira de 4gua doce”.

Assim percebe-se que este ¢ um recurso que a autora utiliza para estabelecer uma
quebra na sequéncia cronologica e colocar seu leitor em viagem permanente com as coisas do
passado.

No que diz respeito aos personagens, a autora pde o leitor a par de toda historia,
informando sobre suas localizagdes geograficas, sobre suas transi¢des e transformacdes, sobre
suas metamorfoses, sobre suas aventuras até o chegado momento de sua prisdao, condenagao,
desaparecimento, crucificagdo, ressurreicdo e passagem para a eternizacao.

Conforme os acontecimentos vao se passando na narrativa, alguns personagens vao
quebrando a sequéncia linear e o leitor vai se deparando com uma nova forma de ler o
romance e, principalmente, de ir construindo sentido na historia através de pistas e

informacgoes diluidas ao longo da narrativa.
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4 UM FOLHETO DE CORDEL SOBRE: a historia do menino diabo

Figura 5 — Histéria do Menino diabinho

Fonte: A crucificagdo do Diabo (1978).

A obra de Nevinha Pinheiro demarca-se como um marco no encontro do romance com
a literatura de cordel.

Entendamos literatura de cordel como uma manifestacio que tem como
caracteristica principal a oralidade em seus elementos da cultura brasileira. A poesia e a prosa
presentes no cordel representam a continuidade dos avangos iniciados por uma autora que
demonstra nitidamente rupturas com a retomada de algumas ideias de uma geragao passivel
influéncias. Assim “do ponto de vista da forma, poetas e prosadores reutilizam a proposta
estética desenvolvida pelos autores da década anteriores em relagdo ao verso livre, a poesia
sintética e a prosa regionalista com conotagdo brasileira, e com a presenga de personagens,
ambientes e fala do povo” (FREIRE, 2013, p,18).

Como deixamos claro o romance se opde ao cordel ou vice-versa, ¢ Nevinha
faz esta jungdo colocando o cordel ndo apenas como um livro dentro romance, mas como um
capitulo pronto pra constituir a sua trama. O encarte do cordel no romance ¢ uma inovacao
sem precedente.

Nao queremos com isso dizer que o romance ndo exista dentro da literatura de
cordel ou que o cordel seria uma coisa isolada do romance, mas ¢ de praxe encontrarmos cada
um no seu quadrado.

O cordel dentro de sua labuta independente para sobreviver € o romance com

todo seu aparado grafico elitizado lutando com unhas e garras também para ndo morrer.
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Nevinha consegue estabelecer um didlogo entre as duas categorias literarias
colocando dentro da estrutura de seu romance de fic¢do um folheto de cordel o qual
corresponde a um dos capitulos do livro, mais precisamente o capitulo vigésimo segundo,
cyjo titulo ¢ FOLHETO, “... nas feiras, nos mercados, nas pragas e jardins o folheto ¢ vendido

e cantado...”, “uma verdadeira feira de folhetos se forma diante do retiro de satd, o autor dos

versos canta de peito aberto...” (p.113).

5 CONCLUSAO

A literatura contemporanea ¢ um movimento com grandes vertentes de
questionamentos e¢ poder de inovacdes. Esse poder se movimenta a partir do que afirma
Marshall Berman “Tudo que ¢ solido se desmancha no ar”. Para concordarmos com essa
definicdo basta observar as experiéncias do outro, olhar para si, olhar para o universo, as
producdes artisticas, as literarias, para percebermos que tudo estd em constante modificagao.
O poés-moderno pode ser visto como uma desconstrucao do tradicionalismo, ¢ a busca de uma
perspectiva critica diante da realidade. Na verdade, no p6s-moderno tudo € rapido, provisdrio,
passageiro, nada ¢ eterno e completo. Foi pensando assim que a autora Nevinha Pinheiro
escreveu sua obra, ndo pensando numa ordem concreta, nem numa desordem, para s6 assim,
questionar as estruturas sociopoliticas.

A obra que apresentamos com breves questionamentos estd dentro de uma ordem que
ora percorre uma via frenética, ora passeia por uma avenida empolgante e instigante. “A
Crucificagdo do Diabo” (1978), publicada pela editora moderna, ¢ sem duavida, uma
representacao da vida continua e ininterrupta de experiéncias vividas em situagdes comuns, no
ambiente do poligono das secas do nordeste brasileiro. Em determinado momento a obra
transveste-se de parddia para nos arrancar risadas e sua ironia nos leva a percep¢ao de uma
dentncia sobre as crises enfrentadas pelo povo numas das regides mais pobres da federagao.
A obra, ora irdnica, ora cOmica, apresenta um toque de devaneio que passeia por entre o
erudito, o intelectual e o popular com pensamentos pertinentes, repleta de reflexdes capazes
de despertar os mais variados interesses dos seus eleitores.

E notdria a necessidade de se estabelecer um reconhecimento de espago para a escrita
de mulheres que de fato produzem literatura brasileira. Além disso, pela obra ser de autoria de
uma autora paraibana faz-se veemente a necessidade de se estabelecer maior atencdo a esta
produgdo com a finalidade de acrescentar e estabelecer uma maior aproximagao entre o leitor

e a obra produzida por autores paraibanos. Nevinha produz uma obra que traz a baila uma
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contribuicdo para uma reflexdo sobre os discursos religiosos, sociais e politicos. Por isso,
propomos uma intervencao pedagogica no ensino médio cuja finalidade seja além de incluir
sua obra nesta referida série nos programas dos conteudos de Lingua Portuguesa, Literatura e
Artes, por entendermos que a obra estéd repleta das mais diversas possibilidades de discussdes
e analises em torno do sagrado, do profano, do divino, do demoniaco motivando, sobretudo, a

pratica da leitura sobre os mais diversos temas que a obra encampa.

THE CRUCIFIXION OF THE DEVIL: THE NARRATIVE OF NEVINHA PINHEIRO IN
FOCUS

ABSTRACT

Ostmodernism is present in this article as a social movement, convering its various
characteristics and instances. In contemporary literature, we will approach peculiarities and
singularities characteistic of a writer Who adopts a classic fictional novel style centered on
aesthetics. Parallel to this discussion, the importance of contemporaneity and research
directed to new writers is raised as a way of stabilizing and giving voice to their literary
presence. Women'’s literature is conquering places that were previously unknown, the scope
in the literary field is of fundamental importance so that previouslly unknow works, reach na
increasing public, making writers away from the great centers have the opportunity to publish
their works. In this way, this article seeks to reflect on a female a literary production and,
above all, aslo seeks to analyse ruptures in the traditional structure of biblical narrative
present in the work “The Crucifixion of the Devil” (1978), Nevinha Pinheiro. The reflections
presented here are based on concepts define by postmodernity theorists, as well as by the
Critical Feminine Theory, highlightings sociaological aspects, systematized from the mode of
representation of gender and the construction of feminine identity. Aslo approaching a
esthetic aspects, in wich narrative is presented as one of feminine identity. Also approaching
aesthetic aspects, in which narrative is presented as one of the main strategies of
postmodernism of subversion and problematization and limitations of literary representation.

Keywords: Literature, Contemporary, Paraibana, Crucifixion and Devil.
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