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RESUMO

O presente artigo tem como tema a musica na vida de Gabmar Cavalcanti, musico que
ficou cego desde os trés anos de idade, nascido e residente na cidade de Campina Grande, estado
da Paraiba. O objetivo principal deste estudo ¢ discutir a importdncia da musica no processo de
inclusdo de uma pessoa cega. Assim, remetemos a uma discussao sobre a importancia da musica
como instrumento de inclusao, em especial, de pessoa cega. Para tanto, a presente pesquisa teve
um cunho qualitativo, realizada através de documentos, leitura de artigos, livros e registros
fotograficos. Buscamos também materiais fornecidos pela familia do referido musico e
depoimentos de membros da familia. Os resultados mostraram que, em se tratando de pessoas
com necessidades especiais, a musica ¢ um facilitador da comunicagdo, seja qual for a
deficiéncia. A musica foi o meio pelo qual o musico Gabmar Cavalcanti conseguiu sua propria
inclusdo numa sociedade preconceituosa e que, frequentemente, subestimou o seu potencial. A
pesquisa revelou ainda que a linguagem musical ajudou o musico desde pequeno a desenvolver
mais rapidamente sua cogni¢do. Assim, concluimos que a musica proporciona um
desenvolvimento completo do ser humano, e em relagdo a pessoa cega, ela ajuda a expressar
sentimentos € 0 torna um ser mais critico e autonomo, proporcionando assim, um processo mais

rapido para sua inclusdo na sociedade.

Palavras-Chave: Musica, Educacao Inclusiva, Educacdo Musical, Deficiéncia Visual



ABSTRACT

This article is about music in Gabmar Cavalcanti’s life, blind musician since the age of
three, born and resident in the city of Campina Grande, state of Paraiba, Brazil. Our discussion is
about music as an instrument of inclusion in society, especially among people classified as blind
or visually impaired. For that, this qualitative research was done with documents, reading of
articles, books, photos, objects provided by the musician's family and testimonials with family
members. The results showed that, in the case of people with special needs, music is a
communication asset, whatever the disability. Music was the way by which musician Gabmar
Cavalcanti achieved his own inclusion in a prejudiced and often underestimating society. The
research also revealed that the musical language has helped the musician since childhood to
develop cognition more quickly. Thus, conclusion was music provides a complete development
of the human being helps the blind to express feelings and makes them a more critical and

autonomous being, thus providing a faster inclusion in society.

Keywords: Music, inclusive education, musical education, visual impairing
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INTRODUCAO

A musica sempre fez parte das civilizagdes mais remotas € ¢ uma caracteristica inerente
ao ser humano. Ao mesmo tempo, ¢ assunto pouco discutido nas escolas ou universidades. E
uma linguagem importantissima, porém, desconhecida por muitos, apesar de ouvirem e
conviverem com a mesma. E, tratando-se da musica como instrumento de sociabilizacdo,
especialmente do cego na sociedade, muito pouco ¢ visto e divulgado por conta do preconceito e
da falta de conhecimento. Desta forma, a inser¢do do cego no meio artistico, e especialmente na
musica, ¢ bastante dificultada. Muitas vezes, pensa-se que o cego ndo ¢ capaz de produzir algo
por conta da sua aparente dificuldade, e ndo ha um estimulo para que haja um trabalho com esta
ferramenta a qual sendo descoberta por alguns profissionais na area da educacgdo traz inumeros
beneficios para o aprendizado, e se tratando de educacdo inclusiva, estes beneficios sao
multiplicados uma vez, que, traz especificamente desenvolvimento cognitivo, mais ainda
inclusivo. A discussdo da musica como uma linguagem artistica e inclusiva para pessoas com
necessidades especiais, necessita ser muito ampliada, visto que estas tém interesse em estudar
essa linguagem artistica. Porém, ao tentarem entrar em contato, encontram sérias dificuldades de
acesso. Mesmo com as inumeras dificuldades, hd exemplos de pessoas, aqui estamos tratando de
cegos, que demonstram capacidade, mesmo com limitacdes, de produzirem musicas de
qualidade. A musica permite, que as pessoas com deficiéncia, tenham a possibilidade de
conviver com as limitagdes e se incluir por este fazer permitir que hajam possibilidades inimeras

de adaptacdo motoras ou tecnologicas.

As multiplas possibilidades de adaptagdes, sejam elas motoras ou tecnologicas,
possibilitam o fazer musical, favorecendo os portadores de deficiéncia que desejam estar
em contato com a musica. (LOURO,2005.p.15).

Desta forma, procuramos investigar, no presente trabalho, o que a musica proporciona
especificamente para a pessoa cega: uma forma de introduzi-la na sociedade como alguém capaz
de aprender, produzir e reproduzir no meio artistico por meio desta linguagem. Com a orientacao
do professor Eduardo Gomes Onoftre, do Nucleo de Educacdo Especial (NEDEPS), foi iniciada
uma investigacdo sobre a importancia da musica para estas pessoas. Neste interim, encontramos
no musico profissional Gabmar Cavalcanti Albuquerque o nosso objeto de estudo com a
finalidade de compreender o tipo de inclusdo que a musica proporcionou em toda sua vida.
Ainda que hajam outros artistas famosos, tais como Ray Charles ou Stevie Wonder, justifica-se a
escolha pela proximidade, sendo ele um artista da terra, Campina Grande, rainha da Borborema,

na Paraiba. Para além disto, nele encontramos uma experiéncia mais proxima da nossa realidade
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e ao mesmo tempo uma forma de homenagear e reconhecer o artista que produziu muito na area
musical de nossa cidade, tornando-se referéncia para muitos musicos com ou sem deficiéncia. A
partir dai entendemos a musica como uma das linguagens mais importantes no desenvolvimento
e na inclusdo do cego na sociedade.

Neste artigo, foi desenvolvida a pesquisa qualitativa documental através de conversas
familiares informais, entrevista em revista virtual, arquivo pessoal, imagens cedidas pela familia
do artista, materiais pessoais ¢ instrumentos usados por Gabmar Cavalcanti, musicas produzidas
por ele em vida, além de conversas pessoais com o proprio. E para o embasamento tedrico deste

trabalho, foram feitas leituras em sites da internet e livros sobre o assunto.
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1. FUNDAMENTACAO TEORICA
1.1. A pessoa com deficiéncia visual
1.1.1. Cegueira

A cegueira ndo ¢ sindnimo de incompeténcia, falta de habilidade, de capacidade de
producgdo, ou desinteligéncia, como muitos pensam. Veremos, ao contrdrio, que cegueira nao
machuca, ndo doi e ndo limita tdo radicalmente, como pensam os que enxergam quando fecham
os olhos por um minuto imaginando serem cegos. Também ndo ¢ doenga, ainda que algumas
vezes sejam causadas por ela. Para o cego, em razdo de estar nesta situacdo hé tempos, o que
menos importa ¢ sua condi¢d0; 0 que traz mais transtorno € o preconceito que o cerca.
Certamente ha um esforco maior para a pessoa cega aprender certas coisas, € especialmente
driblar o sentimento de rejei¢do e baixa estima e superar o condicionado estigma de que sdo
incapacitados, criado geralmente pelo preconceito de pessoas que enxergam. Mas, com
persisténcia, ¢ possivel alcangar um grau de emancipacao e independéncia excelentes.

Sao varios os motivos que levam a pessoa a cegueira, e precisamos conhecé-los para que
tenhamos condicdes de conhecer o potencial destas pessoas em realizar tarefas que imaginamos

serem impossiveis para quem nao consegue enxergar.

Cegueira ¢ o termo utilizado para identificar a condi¢do de pessoas que apresentam total
incapacidade de enxergar, assim como aquelas com uma visdo residual que, apesar de ndo
apresentarem auséncia total da visdo, sentem uma importante dificuldade de realizar suas
atividades diarias normalmente. Umas conseguem enxergar vultos, outras, absolutamente
nada. De acordo com o Decreto n® 3.298 que regulamenta a Lei n® 7.853, de 24 de
outubro de 1989, a cegueira ¢ definida como uma deficiéncia visual na qual a acuidade
visual ¢ igual ou menor que 0,05 no melhor olho, com a melhor corregdo Optica.
(BRASIL,1989)

Cegueira nao ¢ um termo absoluto, uma vez que reune a condi¢ao de diversos individuos
com vdarios graus de visdo residual. Nao significa total incapacidade de ver, mas sim a
dificuldade de enxergar a niveis incapacitantes para o exercicio de tarefas rotineiras. Assim,
quando falamos de “cegueira parcial”, nos referimos a individuos cuja a acuidade visual ¢
corrigida nos dois olhos com oculos ou lente de contato quando a acuidade visual ¢ igual ou
inferior a 0,1. Também se aplica aqueles que possuem o campo visual tubular, restrito a 20 ou
menos. Nessa categoria, os individuos sdo apenas capazes de contar dedos a curta distancia ou s6
percebem os vultos. Aqueles mais proximos da cegueira total, sdo os que s6 tem percepgao e
projecao luminosas, sendo no primeiro caso, apenas a distingdo entre claro e escuro; no segundo,

o individuo € capaz de identificar também a direcdo de onde provém a luz.
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Amaurose ¢ a denominagdo usada para a cegueira total, aquela na qual existe a perda total
da visdo. A visdo ¢ nula, ou seja, ndo existe sequer a percep¢do luminosa presente. Na
Oftalmologia, usa-se a expressdo de “visdo zero”. Indica a perda completa da visdo dos dois
olhos. Na parcial significa a visdo ndo superior a 1/10 no melhor olho.

Ambliopia ¢ um caso particular de cegueira. Classicamente ¢ definida como baixa de
visdo em olho organicamente perfeito. Em cada 100 criancas, aproximadamente 4 se tornam
ambliopes. Sendo descoberta em fase pré-escolar, hda uma chance muito grande de recuperagao
visual. O tratamento orientado pelo oftalmologista, ¢ iniciado muito cedo, com uso de oclusio,
Oculos e cirurgia. Se estes cuidados ndo forem realizados cedo, dificilmente ¢ possivel obter
sucesso depois dos 6 anos de idade. Sdo, portanto, importantissimos na prevengao da cegueira
tanto o diagnodstico, como o tratamento.

As causas prevalentes da cegueira segundo a OMS (Organiza¢do Mundial da Saude):

e Hipovitaminose A: Causa cegueira noturna, xeroftalmia e ceratomalacia. Individuo
possui deficiéncia de vitamina A.

e Oncocerose: Doenga cronica, causada pela filaria onchocerca volvulus cujo adulto
produz nddulos fibrosos na pele e tecidos subcutdneo. Quando na cabega, atingem
frequentemente os olhos, cujas lesdes resultantes sdo a conjuntivite, ceratite anterior, catarata,
coriorretinite e neurite Optica. Transmitida pela picada de moscas negras infectadas.

e Tracoma: Doenga cronica e contagiosa dos olhos, caracterizada por inicio agudo ou
insidioso, afetando bilateralmente a conjuntiva e a cornea. Transmitida através das secrecoes
oculares e nasais pelo agente Chlmydia trachomatis.

e (Catarata: Qualquer opacificag@o do cristalino, comum em pessoas acima dos 60 anos.
Pode ocorrer antes por diversos fatores como a diabetes, glaucoma, traumatismos etc. Uinico
tratamento possivel € o cirargico.

Do total da populacdo brasileira, 23,9% (45,6 milhdes de pessoas) declararam ter algum
tipo de deficiéncia. Entre as deficiéncias declaradas, a mais comum foi a visual, atingindo 3,5%
da populacdo. Em seguida, ficaram problemas motores (2,3%), intelectuais (1,4%) e auditivos
(1,1%).

Segundo dados do IBGE de 2010, no Brasil, das mais de 6,5 milhdes de pessoas com
alguma deficiéncia visual:

e 528.624 pessoas sdo incapazes de enxergar (cegos);

e 6.056.654 pessoas possuem baixa visdo ou visao subnormal (grande e permanente

dificuldade de enxergar);
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e Outros 29 milhdes de pessoas declararam possuir alguma dificuldade permanente de

enxergar, ainda que usando 6culos ou lentes. (BRASIL, 2010)
1.1.2. Os cegos ¢ a sociedade: um breve historico

Durante muitos anos, os cegos eram vistos pela sociedade como seres intteis, como que
de uma espécie inferior, que ndo possuiam atrativos para a sobrevivéncia por conta de sua
deficiéncia; uma concepgdo totalmente devida a ignorancia. Neste entendimento, s6 seria
perfeito o sujeito que possuisse atributos anatdmicos imaculados. Caso contrario, eram inviaveis
para sobreviverem junto a sociedade ou grupo social ao qual pertenciam.

Em Esparta, na Grécia antiga, ao nascer uma crianca, ela era submetida a testes de
resisténcia que lhe determinariam viver ou ndo. J& os judeus respeitavam o deficiente, porém,
ndo permitiam que este tivesse acesso as posigdes sociais nobres, pois para estes, os “defeitos”
fisicos eram castigos divino. Assim, as familias judias escondiam os seus que possuiam alguma
deficiéncia porque os viam como uma maldi¢do dos céus.

Com o surgimento do cristianismo, por conta da pregacdo do amor ao préximo, a
sociedade iniciou um processo de amparo e protecdo aos incapacitados. A Franga foi a primeira a
prestar ajuda material aos cegos. O Rei Luis IX criou em Paris, no ano de 1265, o Quinze-Vingts
para servir de refigio a 300 cegos franceses que precisavam de assisténcia apds as cruzadas,
onde cegaram. A instituicdo na verdade era um asilo, ndo uma escola, mas ja era uma
preocupagdo com o infortunio. Posteriormente, varios mosteiros, hospitais cristaos, refugios,
asilos ou retiros foram ciados na Siria, Jerusalém, Italia ¢ Alemanha. A sociedade comecava
assim a dar condi¢des minimas de sobrevivéncia aos cegos, ainda que mantendo-os isolados e
segregados, por vé-los como individuos dignos de piedade, sem nenhuma potencialidade.

Foi apenas no Séc. XVI que surgiram as primeiras publica¢des enfocando a educagdo de
cegos. No Séc. XVIII, Jacques Bernoville publicou um livro sobre o ensino de matematica para
cegos, surgindo também nesta mesma época tentativas de escritas para cegos. Porém, a primeira
iniciativa concreta neste sentido foi de Valentin Haily. Em 1784, este encontrou um cego pedinte
de nome Francois Le Sueur e percebeu que ele era capaz de distinguir pelo tato duas moedas
francesas da época, o “sou” e o “escudo”. Convidado por Haiiy para ser seu aluno, Le Sueur
conseguiu aprender a ler e escrever em trés meses por meio da escrita e leitura tactil, com
caracteres em alto-relevo. Em 1786, Haily fundou a primeira Escola para cegos, tornando-se
instituicao publica em 1791 e servindo de exemplo para outros paises. Em 1829 foi instalado nas

Américas o primeiro Instituto para cegos, em Massachusetts, o Perkins Institute for the Blind.
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Num segundo marco historico, um oficial do exército francés chamado Charles Barbier
idealizou um sistema tactil utilizando 12 pontos em relevo, permitindo a escrita de mensagens
cifradas e secretas. Ele tentou aplicar este sistema as pessoas cegas, porém, o nimero de sinais
era grande. Isto levou Louis Braille a desenvolver a leitura tatil dos seis pontos que até hoje ¢
usada. Ele fez isso aos 15 anos, sendo que era cego desde os trés e 40 anos apos o trabalho de
Hauy. Isto aconteceu no inicio do século 19 e provocou aplausos dos jovens cegos, pois
possibilitou o acesso deles as escolas, ao mundo exterior, ao lazer, e a interpretagcdo de textos

lidos.

Figura 1: Comparagdo entre os diversos sistemas.

9 Barbier

® | Braille
99

Fonte: Google imagens.

No Brasil, a primeira preocupacdo oficial com a educagdo de deficientes veio através do
Deputado Cornélio Ferreira Franga, que em 1835 apresentou um projeto que tinha como objetivo
a criagdo do lugar de professor de primeiras letras para ensino de cegos e surdos-mudos, tanto na

capital do Império como nas capitais das provincias.
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Com o passar dos anos, os recursos didaticos foram aprimorados para que a
aprendizagem da pessoa cega obtenha maior sucesso. Tecnologias novas trouxeram perspectivas

que outrora eram quase impossiveis, além de maior autonomia na aprendizagem.
1.2.  Recursos Tecnologicos e didaticos para pessoas com deficiéncia visual

A utilizagdo de recursos Opticos e ndo-Opticos envolve o trabalho de pedagogia, de
psicologia, de orientacdo e mobilidade e outros que se fizerem necessarios. As escolhas e os
niveis de adaptacdo desses recursos em cada caso devem ser definidos a partir da conciliagdo de
inameros fatores. Entre eles, destacamos: necessidades especificas, diferencas individuais, faixa
etaria, preferéncias, interesses e habilidades que vao determinar as modalidades de adaptagdes e

as atividades mais adequadas.
1.2.1. Recursos Opticos

Recursos opticos para longe: telescopio, usado para leitura no quadro negro, restringe
muito o campo visual; telessistemas, telelupas e lunetas.

Recursos opticos para perto: 6culos especiais com lentes de aumento que servem para
melhorar a visdo de perto; 6culos bifocais, lentes esferoprismaticas, lentes monofocais esféricas,
sistemas telemicroscopicos.

Lupas manuais ou lupas de mesa e de apoio: Uteis para ampliar o tamanho de fontes
para a leitura, as dimensdes de mapas, graficos, diagramas, figuras, etc. Quanto maior a
ampliacdo do tamanho, menor o campo de visdo com diminuicao da velocidade de leitura e

maior fadiga visual.
1.2.2. Recursos Nao-Opticos

Tipos ampliados: ampliacdao de fontes, de sinais e simbolos graficos em livros, apostilas,
textos avulsos, jogos, agendas, entre outros.

Acetato amarelo: diminui a incidéncia de claridade sobre o papel.

Plano inclinado: carteira adaptada, com a mesa inclinada para que o aluno possa realizar
as atividades com conforto visual e estabilidade da coluna vertebral.

Acessorios: lapis 4B ou 6B, canetas de ponta porosa, suporte para livros, cadernos com
pautas pretas espagadas, tiposcopios (guia de leitura), gravadores. Softwares com magnificadores

de tela e Programas com sintese de voz.
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Chapéus e bonés: ajudam a diminuir o reflexo da luz em sala de aula ou em ambientes
externos.
Circuito fechado de televisio (CCTYV): aparelho acoplado a um monitor de TV

monocromatico ou colorido que amplia até 60 vezes as imagens e as transfere para o monitor.

1.2.3. Sistema Braille

Criado por Louis Braille, em 1825, na Franga, o sistema Braille ¢ conhecido
universalmente como cddigo ou meio de leitura e escrita das pessoas cegas. Consta de arranjo de
seis pontos em relevo, dispostos em duas colunas de trés pontos. Os seis pontos formam o que se
convencionou chamar “cela Braille”. Seus pontos sdo numerados da seguinte maneira:

e Do alto para baixo, coluna da esquerda: pontos 1-2-3

e Do alto para baixo, coluna da direita: 4-5-6

As diferentes combinagdes desses seis pontos permitem a formacdo de 63 sinais ou
simbolos Braille. As 10 primeiras letras do alfabeto sdo formadas pelas diversas combinagdes
possiveis dos quatro pontos superiores (1-2-4-5). As dez letras seguintes sdo as combinacdes das
10 primeiras letras, acrescidas do ponto 3, e formam a segunda linha de sinais. A terceira linha ¢
formada pelo acréscimo dos pontos 3 e 6 as combinagdes da primeira linha.

O sistema Braille ¢ empregado por extenso, isto é, escrevendo-se a palavra letra por letra

ou de forma abreviada para cada lingua ou grupo linguistico.

Figura 2: Relogios para leitura tactil braille.
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Fonte: Arquivo pessoal.

Além da escrita, o sistema Braille ¢ aplicado também a estenografia, a musica e as
notacdes cientificas em geral através do aproveitamento das 63 combinagdes em codigos
especiais. E de extraordinaria universalidade pois exprime as diferentes linguas e escritas da
Europa, Asia e da Africa. Sua principal vantagem estd no fato das pessoas cegas poderem
facilmente escrever por esse sistema, com o auxilio da reglete e do pungdo. Este sistema permitiu
uma forma de escrita eminentemente pratica, satisfazendo o desejo de comunicagdo da pessoa
cega, abrindo-lhe os caminhos do conhecimento literario, cientifico e musical. Permitiu-lhe,
ainda, a possibilidade de manter uma correspondéncia pessoal e ampliou também suas atividades

profissionais.
1.2.4. Forma de producdo do Braille: Reglete e puncao

Figura 3: Pungdo e reglete.

Fonte: Arquivo pessoal

O aparelho de escrita usado por Louis Braille consistia de uma prancha, uma régua com
duas linhas com janelas correspondentes as celas Braille que se encaixa pelas extremidades
laterais a prancha, e o pung¢do. O papel ¢ introduzido entre a prancha e a régua, o que permite a
pessoa cega escrever os pontos em relevo, pressionando o papel com o pun¢do. Uma
particularidade da escrita Braille ¢ que ela ¢ feita da direita para esquerda, na sequéncia normal
de letras ou simbolos. Ja a leitura ¢ feita normalmente da esquerda para direita. Hoje em dia sao
usadas as regletes, uma variagao desse aparelho de escrita de Louis Braille. Todas as regletes,
sejam de mesa ou de bolso, consistem essencialmente em duas placas de metal ou pléstico, fixas

de um lado com dobradicas, de modo que permitem a introducao do papel entre elas.

1.2.4.1. Imprensa Braille



18

Ainda que a escrita através da reglete e da punc¢do tenha sido revolucionaria para os
cegos, era necessario haver algo que evoluisse no sentido da escrita mais rapida e se possivel em
série, por meio de maquinas. Com este objetivo, o instituto Perkins construiu uma maquina de
escrever de 6 teclas, correspondendo aos 6 pontos que formam os simbolos do sistema Braile.
Contudo, houve a necessidade de proporcionar a produgdo de livros e a maquina Perkins o fazia
em ritmo lento e artesanal. Em seguida, surgiram as maquinas impressoras, favorecendo a
produgdo em série de livros. Para a impressao em relevo, sdo produzidas matrizes metalicas, ¢
através do sistema interponto, o Braille ¢ gravado nos dois lados da matriz. Trabalham nestas
maquinas estereotipistas bem treinados e qualificados ¢ com total conhecimento do Braille, além
de codigos de abreviaturas e contragdes, regras de composicao, formato, diagramacgao, adaptagcao

de desenhos, graficos, mapas, etc.

Figura 4: Maquina de escrever no sistema Braille.

Fonte: Google imagens

No Brasil, inicialmente os livros didaticos eram transcritos e impressos na Franga. Em
1932, foram importadas duas maquinas francesas de estereotipia e uma maquina de corte e
vinco, adaptada para servir de impressora. Posteriormente, em 1938 e 1947, outras maquinas
foram importadas e, com esse equipamento, foi estruturada em carater definitivo a imprensa
Braille do Instituto Benjamin Constant. Ao mesmo tempo, em 1946, a Fundacao para o Livro do
Cego no Brasil inaugurava sua imprensa, € com a Portaria Ministerial N° 504 de 17 de setembro
de 1947, o IBC teve a incumbéncia de publicar e distribuir gratuitamente material de leitura para
cegos no Brasil. Em 1983 a Fundacao Hilton Rocha recebeu da Alemanha a doagdo de uma
maquina impressora Braille, tornando-se a terceira do pais.

Nos dias de hoje, as Imprensas Braille produzem os seus livros utilizando maquinas

estereOtipas? semelhantes as maquinas especiais de datilografia, sendo, porém elétricas.
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Existem hoje no mercado varios tipos de impressoras Braille, seja para uso pessoal de
pequeno porte ou para producdo em grande escala, com velocidades variadas. Sdo novas
maquinas que permitem escrita do Braille em matrizes de metal. Essa escrita ¢ feita dos dois
lados da matriz, permitindo a impressao nas duas faces do papel. Esse ¢ o Braille interpontado:
os pontos sao dispostos de tal forma que impressos de um lado ndo coincidam com os pontos da
outra face, permitindo uma leitura corrente, um aproveitamento melhor do papel, reduzindo o
volume dos livros transcritos no sistema. Novos recursos para a produ¢do do Braille t€ém sido
empregados, de acordo com os avancos tecnoldgicos de nossa era.

A qualidade do ensino do braille ¢ decisiva para uma leitura destra e para a aquisi¢ao de
habitos de leitura. Se os alunos cegos, como as outras criancas, forem motivados para a pratica
normal e constante do seu método de leitura e escrita, a leitura serad rapida e tornar-se-a também
mais agradavel e instrutiva, porque a atengdo, menos requerida pelo trabalho de reconhecimento
dos caracteres, ird mais em ajuda do pensamento. Ao acabarem de ler, as criangas e jovens cegos

terdo aprendido alguma coisa e estardo mentalmente dispostos a partir para novas leituras.
1.2.4.2. O soroba ou abaco

Figura 5: Soroba

Fonte: Google imagens.

Outro recurso utilizado no universo da deficiéncia visual é o sorobd ou abaco, voltado
para o ensino de Matematica. E um aparelho de célculo de procedéncia japonesa, adaptado para
o uso de deficientes visuais. Tem aceitagao muito grande devido aos seguintes fatores:

. As contas sdo realizadas com grande rapidez;

° Tem baixo custo;

. Possui grande durabilidade.

No Japao, mesmo hoje com a larga utilizagao de computadores, esse aparelho ¢ utilizado

pelas pessoas €m suas casas, escolas e empresas.
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Segundo Bruno (2001), “a utilizagdo do consagrado aparelho — o dbaco — trouxe ao cego
grande desenvoltura nos céalculos matematicos, tendo se destacado alunos cegos pela forma
brilhante, rapida e precisa do seu manuseio”.

O uso do soroba para o ensino de Matematica para pessoas com deficiéncia visual vem
sendo incentivado em muitos paises. No Brasil, esse trabalho foi iniciado em 1949 por Joaquim

Lima de Moraes.

1.2.4.3. Sistema Operacional DOSVOX

Figura 6: Tela do sistema DOSVOX.
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Fonte: Google imagens

E um sistema para microcomputadores da linha PC, desenvolvido pelo Nucleo de
Computacao Eletronica da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Ele permite a interacdo com
o usudrio através de sintese de voz, viabilizando, deste modo, o uso de computadores por
deficientes visuais, que adquirem assim, um alto grau de independéncia no estudo e no trabalho.

O sistema realiza a comunicagdo com o deficiente visual através de sintese de voz em
Portugués, sendo que a sintese de textos pode ser configurada para outros idiomas. Inicialmente
desenvolvido para utilizagdo no ambiente DOS, hoje esta plenamente adaptado ao sistema
Windows. O projeto DOSVOX foi e ¢ capaz de tornar pessoas cegas de terceiro mundo, com um
baixo nivel de escolaridade, capazes de utilizar o computador, trazendo assim muitos beneficios
as suas vidas.

Possui um conjunto de ferramentas e aplicativos proprios como editor de textos, agenda,
navegador, leitor de emails e jogos interativos. Pode ser obtido gratuitamente por meio de

“download” a partir do site do projeto DOSVOX: http://intervox.nce.uftj.br/dosvox




21

1.2.4.4. Virtual Vision

E um software brasileiro desenvolvido pela empresa Micropower, em Sao Paulo,
concebido para operar com os utilitarios e as ferramentas do ambiente Windows. Quando foi
langado, era distribuido gratuitamente pela Fundagdo Bradesco e Banco Real para usuarios

cegos. Continua em desenvolvimento, mas ndo tem muita popularidade.

1.2.4.5. JAWS

Figura 7: Programa leitor de telas JAWS.
8 iaws E=RICE =X

Options  Utilities Language Help

&S Version 15.0.9023

JAWS for Windows

screen reading software

Freedom _
Scientific *

Press F1 for Help

Fonte: Google imagens

Software desenvolvido nos Estados Unidos e mundialmente conhecido como o leitor de
tela mais completo e avangado. Possui uma ampla gama de recursos e ferramentas com tradugao
para diversos idiomas, inclusive para o portugués. No Brasil, ndo ha alternativa de subvencao ou
distribuigdo gratuita do Jaws, que € o mais caro entre os leitores de tela existentes no momento.
Outras informagdes sobre esse software estdo disponiveis em: http://www.lerparaver.com e
http://www.laramara.org.br .

Existem, ainda, outras ferramentas que possibilitam a producdo de livros em formato
digital, em audio e em braile, além da utilizagdo do scanner, de programas de reconhecimento
optico de caracteres para a digitalizacao de textos e programas que permitem converter o texto
digitalizado em arquivo de audio. Ha também programas magnificadores de tela, geralmente

conjugados com sintese de voz, desenvolvidos para quem tem baixa visao.

1.3. A musica na inclusao
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Para compreendermos a importancia da musica para pessoas com deficiéncia, ¢ preciso
primeiro entendermos seu conceito, a sua finalidade e em quais aspectos este instrumento de

comunicagdo tem o poder de agir.
1.3.1. O que ¢ musica?

A palavra musica ¢ originaria da Grécia e significa “a for¢a das musas”, pois na mitologia
eram elas que ensinavam aos seres humanos as verdades sobre deuses, semideuses e herois,
ensinamentos estes feitos por meio da dancga, do canto lirico, canto coral, teatro e outros. Até o
século XV e XVI, a atividade musical era exclusivamente utilitaria, presente nos rituais das
religides, na comunica¢do dos trovadores, no trabalho de marinheiros e soldados, no cotidiano do
ninar e lavar roupa, e no lazer pela cangdo e danca.

Hoje hé diversas maneiras de se entender o que ¢ musica, mas para defini-la de uma
forma mais geral, podemos dizer que ¢ um conjunto de combinagdes sonoras harmoniosas.
Portanto, ¢ possivel dizer que cada componente deste conjunto corresponde a um aspecto

humano especifico.
1.3.2. A importancia da musica na educagao

A musica tem sido um instrumento de grande valia para o aprendizado natural,
psicossocial e criativo na escola infantil. E um material rico, criativo e prazeroso. Pitagoras
demonstrou que uma sequéncia correta de sons, se tocada musicalmente num instrumento, pode
mudar padrdes de comportamento e acelerar o processo de cura (BRESCIA apud
CHIARELLI; BARRETO, 2003. p.31). O grande maestro brasileiro Heitor Villa-Lobos (1887-
1959), foi um dos grandes defensores do ensino de musica nas escolas, tendo sido o introdutor
do chamado Canto Orfednico como disciplina obrigatéria e integrante do Ensino Fundamental,
primeiro no Distrito Federal, e depois em todo o pais desde o inicio da década de 1930 até sua
extincdo quando da promulga¢do da Lei de Diretrizes e Bases da Educagao, em 1961. O ensino
de musica tornou-se optativo. Por fim, uma nova lei aprovada pelo congresso nacional e
sancionada pelo entdo Presidente da Republica Luis Indcio Lula da Silva alterou a Lei de
Diretrizes ¢ bases da Educagdao (LDB), a Lei n° 11.769 de agosto de 2008, regularizando o
ensino de musica na escola e tornando-a novamente um componente obrigatorio no curriculo
escolar do ensino fundamental e médio.

O desenvolvimento da percepcdo auditiva ¢ um dos pilares da constru¢do do

conhecimento musical. Existe uma relacdo direta entre a qualidade do ambiente musical
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vivenciado na infancia e a capacidade de um individuo adulto de entender os elementos da
musica. A qualidade do ambiente musical vivenciado na infancia esta intimamente relacionada
com a aptidao musical de um individuo. Sabe-se que criancas auditivamente pouco estimuladas
provavelmente ndo desenvolverdo com plenitude seu potencial musical. E por este motivo, que
as dificuldades devem ser expostas, para que criancas possam ser melhor estimuladas. Gordon
(2000) afirma que uma crianca nasce com um determinado nivel de aptidao musical e esse nivel
muda de acordo com a qualidade do seu ambiente musical, formal e informal, até a crianca
atingir os nove anos de idade.

Segundo Rosa (1990), o professor deve compreender a esséncia da linguagem musical, e,
a partir de sua propria experiéncia e de seu proprio processo criador, facilitar o contato da
crianca com as diversas linguagens (plastica, corporal, etc). E dever dele propiciar que a crianga
possa olhar o mundo e se expressar aprendendo a perceber significados em todas as coisas,
construindo assim, seu pensamento através da interagdo com o ambiente € da compreensdo das
relacdes entre estes elementos, incluindo os sons, as cangdes ¢ as diferentes manifestagdes em

linguagem musical.

A melhor forma de trabalho pedagodgico ¢ aquela que proporciona a educagdo da pessoa
inteira, de forma criativa e critica. A linguagem musical deve ser um dos meios para se
alcancar esta educacdo, e os bons resultados no ensino da musica serdo alcancados pela
adequacdo das atividades, pela postura reflexiva e critica do professor, facilitando a
aprendizagem, propiciando situacdes enriquecedoras, organizando experiéncias que
garantam a expressividade infantil. (ROSA, 1990, p.19)

Um educador consciente apresenta aos alunos as mais variadas situacdes de
aprendizagem, e entre elas as que envolvem a linguagem musical. E em muitas circunstancias
bem planejadas, ndo sendo apenas uma oportunidade do professor fazer recreacdo, torna-se uma
forma de representagdo de vida da crianca. E possivel trabalhar a musica em todas as demais
areas da educacao, como também, na especial. No periodo preparatorio a alfabetizacao ha
beneficios no ensino da linguagem musical quando as atividades propostas contribuem para o
desenvolvimento da coordenacdo motora, da imitacdo de sons e gestos, da atencdo e percepgao,
da memorizag¢do, do raciocinio, da inteligéncia, da linguagem e da expressdo corporal. Sao estas
funcdes psiconeurologicas que envolvem aspectos psicologicos e cognitivos, 0s quais constituem
as mais diversas maneiras de adquirir conhecimentos. Este trabalho com a linguagem musical
deve ser interessante para a crianca e para o professor, € isto s6 € possivel se houver uma
conscientizacdo cada vez maior da importancia de se respeitar a expressividade infantil e de se

criar oportunidades para que a crianga esteja presente no trabalho em sala de aula.
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E importante reconhecer e respeitar as diferencas, fazendo as adaptacdes necessarias aos
materiais musicais a serem utilizados, a fim de facilitar a inclusdo de alunos com necessidades
especiais. Sejam criangas ou nao, ¢ de suma importancia que o educador ndo o exclua como se
fosse alguém incapaz de produzir. A musica estd presente no dia a dia do ser humano, sendo de
grande importancia para o seu desenvolvimento fisico, intelectual e social, proporcionando-lhe
uma melhor qualidade de vida por ser uma poderosa aliada educacional e um estimulo para o
aprendizado, uma vez que, os movimentos associados a musica podem contribuir para a melhora
da coordenagdo motora e tonus muscular; deficiéncias na linguagem podem ser melhoradas
através de cancles, parlendas e trava-linguas; a capacidade auditiva, intelectual e o
desenvolvimento da memoria podem ser desenvolvidos através de exercicios ritmicos e
melodicos. Deve-se explorar a0 maximo os aspectos musicais, as instrugdes devem ser sempre
claras e objetivas, o instrumento adequado as capacidades de cada crianga e as atividades devem

ser diversificadas atendendo as necessidades individualmente.

A educac¢do, de uma maneira geral, desempenha uma funcdo de integracdo, preparando a
crianca para sua insercdo na sociedade e sua futura atividade profissional. A musica
constitui-se numa ferramenta de interagdo, socializagdo e principalmente educacdo, entre
os portadores de necessidades especiais com a comunidade escolar, a familia e os proprios
alunos, assim como também entre as criangas normais, devendo ser, portanto trabalhada
efetivamente com todos. (SOARES, s/p)

Desde os primordios da nossa historia, a linguagem da musica parece ter estado presente
sempre na vida dos seres humanos, e desde ha muito faz parte da educacdo de criangas e adultos.
A educacgdo musical das criangas foi recuperada nas primeiras décadas do século XX, através da
atividade e da experiéncia. Ha pedagogos que se destacam nesta area, como: Emile Jacques
Dalcroze, Maurice Martenot, Carl Orff, Joltam Koday, Shinichi e o famoso filésofo e
psicopedagogo musical Edgard Willems. Na segunda metade do século XX, temos importantes
pedagogos musicais como George Self, Lili Fiedeman, Folke Rabe e Jan Bark. A musica tem
uma importancia muito grande na vida das pessoas. As criangas, sejam com necessidades
especiais ou nao, de uma certa forma, desenvolvem-se de uma maneira que reproduz a propria
historia do desenvolvimento de sua espécie: ela cresce em seu conhecimento de musica
descobrindo os sons e os ritmos, desenhando, garatujando, experimentando instrumentos
musicais, confeccionando-os, descobrindo novos sons, usando enfim, todos os seus sentidos ou
parte deles, dependendo de cada um, com cada necessidade especifica. A linguagem musical
deve ser um dos meios para desenvolver a aprendizagem como um todo, seja na educacdo
especial ou ndo, pois ¢ o melhor meio para inclusdo do mesmo numa sociedade tdo excludente.

A musica ¢ uma ferramenta que produz interagdo, sociabilizagdo, comunicagao, desenvolvimento
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cognitivo e principalmente na educagdo especial ela tem estado presente como uma linguagem
bastante inclusiva.

Em relagdo a educagdao musical, os preconceitos frente a uma pessoa com deficiéncia ndo
sdo menores especialmente no Brasil, onde a educacdo musical hoje integra o conteudo
programatico do ensino bdsico somente na disciplina de educagdo artistica. Percebemos em
muitos profissionais da educacdo, ¢ mesmo em educadores musicais, a crenga de que fazer
musica ¢ somente tocar um instrumento musical. Pior ainda, quando se trata de escolas
convencionais, a musica ¢ tratada como mero auxiliar em comemoracdes de dias especiais.
Assim, o ensino de musica encontra-se muitas vezes tolhido de suas maiores e mais interessantes
vantagens e atrativos por conta destas concepgdes erroneas acerca de sua natureza e objetivos. E

necessario entender a importancia cognitiva e social que a musica produz na vida do ser humano

por completo.
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2. METODOLOGIA
2.1. Tipo de Metodologia: Qualitativa

Visando mostrar a importancia da musica como instrumento de inclusdo da pessoa cega
na sociedade, ¢ estudada a vida do musico profissional Gabmar Cavalcanti Albuquerque através
da pesquisa qualitativa, para que haja um estudo de caso, observacdo e interpretagdo. Sendo
assim, utilizamos este método para coletar dados que pudessem mostrar o potencial que a musica

tem nesse processo.

No estudo de caso, o pesquisador geralmente utiliza uma variedade de dados coletados em
diferentes momentos, por meio de variadas fontes de informac¢do. Tem como técnicas
fundamentais de pesquisa a observagdo e a entrevista. Produz relatorios que apresentam
um estilo mais informal, narrativo, ilustrado com citagdes, exemplos e descri¢des
fornecidos pelos sujeitos, podendo ainda utilizar fotos, desenhos, colagens ou qualquer
outro tipo de material que o auxilie na transmissdo do caso. (GODOY, p.26, 1995)

Este tipo de pesquisa nos possibilitou uma interagao entre a pratica e a teoria, de forma a

avaliar o quanto a musica ¢ importante para a pessoa cega.
2.2. Instrumento de Pesquisa (Analise documental)

Para a realizagdo desta pesquisa académica, utilizamos andlise documental, fotos e
registros familiares. Segundo, (Santos, 2000). A pesquisa documental ¢ realizada em fontes
como tabelas estatisticas, cartas, pareceres, fotografias, atas, relatorios, obras originais de
qualquer natureza — pintura, escultura, desenho, etc), notas, didrios, projetos de lei, oficios,
discursos, mapas, testamentos, inventarios, informativos, depoimentos orais e escritos, certidoes,
correspondéncia pessoal ou comercial, documentos informativos arquivados em reparticoes

publicas, associagdes, igrejas, hospitais, sindicatos.
2.3. Participantes da pesquisa

Nossa pesquisa teve como objeto o musico Gabmar Cavalcanti Albuquerque, ja falecido.
Bastante conhecido em nossa regido, considerado como um fendmeno musical, atuou nesta area
como um profissional muito respeitado. Ele desenvolveu uma técnica diferenciada na musica,
tornando-se referéncia musical no cenario cultural paraibano e apresentou-se em varios festivais
culturais pela regido.

Em entrevista, Gabmar declarou:

“Acho que talvez o principal empecilho que a minha deficiéncia me impds, foi o de ndo
ter podido estudar musica como deveria. Sempre sonhei em poder reger uma grande
Orquestra, em poder interpretar as grandes obras dos nossos grandes mestres.
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Infelizmente ndo pude! Esta é a minha maior frustracdo! Na minha familia, além de mim,
apenas o Ogirio, meu irmao, ¢ deficiente visual”. (Entrevista para revista virtual Ritmo
Melodia. 01/06/2006)

3. APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS DADOS COLETADOS
3.1. OS PRIMEIROS CONTATOS COM A MUSICA

E possivel perceber que a milsica é um riquissimo instrumento de inclusio da pessoa
com deficiéncia, em especial, da pessoa com deficiéncia visual. Sendo assim, procuramos
pesquisar a vida de um artista de grande importancia da cidade de Campina Grande, na Paraiba,
o musico Gabmar Cavalcanti Albuquerque. Nascido em 17/07/1943 e tendo ficado cego aos trés
anos de idade, Gabmar descobriu na musica a melhor e mais rica maneira de aproximagao com o
mundo dos ditos “normais”, j4 que a musica ¢ algo com a qual quase a totalidade dos seres
humanos se identifica. Assim, ela tornou-se uma das maneiras mais eficazes de comunicagao ¢
expressao para o referido.

Quando se fala de musica e inclusdo, percebemos que as pessoas creem no pressuposto de
que todo cego ¢ apto para musica, mas ndo ¢ sempre este o caso. Assim, ndo foi tdo facil
encontrar um objeto para nossa pesquisa que além de ser cego, possuisse o dom musical, pois
para tanto, era necessario perceber a importancia que a musica tem para inclusdo destas pessoas
na sociedade.

No caso do artista Gabmar Cavalcanti, encontramos nele o objeto de estudo perfeito, ja
que possui todos os pré-requisitos para a eficicia da pesquisa aqui proposta. Ele ¢ cego,
possuidor do chamado ouvido absoluto, que ¢ a capacidade geralmente inata, de discernir e
classificar sons de acordo com a escala musical ocidental por si s0, sem a necessidade de um
instrumento musical para comparar os sons, € também um homem que passou toda sua vida no
meio musical, seja por prazer ou por profissdo. Assim, a musica tornou-se um instrumento de
inclusdo para que ele se fizesse visto pelas pessoas na sociedade, de forma a sentir-se produtivo.

Sua limitagdo ndo conseguiu superar sua paixao pela musica.

O trabalho musical com deficientes visuais, especialmente com cegos, parece simples e
obvio, pois supde-se que eles possuem uma faculdade auditiva excepcional, o que ¢
verdade somente em parte. Eles ndo nascem com um aparato auditivo perfeito ou melhor,
porém, a deficiéncia os obriga a desenvolver uma capacidade muito grande para escutar e
todos os meios capazes de contribuir para o desenvolvimento dessa capacidade sdo
valiosos, ja& que a maioria dos contatos com o mundo depende da sua percepcdo e
interpretacio do som. E necessario educar essa sensibilidade e percepgio auditiva.
(BERTEVELLL, 2010, p. 163)
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Gabmar Cavalcanti desde cedo se interessou pela musica. O ambiente musical em que
vivia no seu cotidiano o influenciou no seu gosto musical. Comecou com a mae, dona Hilda
Cavalcanti Carvalho, que tocava bandolim. Aos trés anos de idade perdeu a visdo, devido a um
glaucoma, momento em sua vida que ele proprio ndo gostava nem de comentar. O tratamento era
muito agressivo, 0 que causou trauma na sua infancia. Neste mesmo periodo comecou a dedilhar
no piano de sua casa. Ainda crianga, com audicdo muito agugada, era insistente e aprendeu as
notas musicais sozinho. Nao teve aulas de musica. As primeiras tentativas aconteciam apds o
término das aulas de sua irma Alba Cavalcanti. Ele ficava do seu lado, atento, e ao final, corria
para tentar reproduzir no piano as musicas tocadas por ela. Deste modo, ia se familiarizando com
o instrumento.

Ele ganhou do pai, Severino Cavalcanti Albuquerque, sua primeira sanfona: pequena e
compativel com o tamanho de um menino de quatro anos que, sozinho, tentava, errava, e insistia
até conseguir tocar as notas e acordes naquele instrumento. E foi assim, também com os outros:
o piano, guitarra, flauta e o violdo. Ele chegou a tentar tocar até bateria. Tornou um excelente

musico pratico que superou sua deficiéncia visual, aprendeu mais de um instrumento.

Figura 8: Gabmar aos 12 anos, em sua viagem ao Rio de Janeiro.

ARGUIVO PUBLICO DO ESTADO DE SAO PAULD - MEMORIA PUBLICA

Fonte: Google imagens.

Numa revista virtual denominada Ritmo Melodia, Gabi, como era chamado pelos

intimos, falou deste seu primeiro contato com a musica:

RM - Fale do seu primeiro contato com a musica. GC - Em minha casa havia um velho
piano, no qual a minha irma Alba Cavalcanti costumava executar pequenas melodias. Eu,
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entdo com trés anos de idade, deitava-me no sofa e escutando bastante atento as ditas
musicas. Quando ela saia do instrumento, eu tentava reproduzir, em parte, aquilo que
havia acabado de ouvir. Assim, desta maneira, fui tomando conhecimento dos sons

musicais, do nome das notas, dos acordes, etc. (Entrevista para revista virtual Ritmo
Melodia. 01/06/2006)

O musico viu na pratica a possibilidade de aprofundar-se naquilo que mais gostava de
fazer e mergulhou profundamente na vida musical. Com muita dedicacdo e disciplina, conseguiu
aprender musicas diversas e encantar os ouvidos de quem o escutava dedilhando seu instrumento

apaixonante que era o seu teclado, companheiro durante sua vida.

Figura 9: Recorte de jornal da época da viagem de Gabmar ao Rio em 1954.
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Figura 10: Artigo da Revista "O Cruzeiro"
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3.2. A MUSICA COMO PROFISSAO

A musica na vida do artista ndo se restringiu apenas a sua paixdo € ao seu
desenvolvimento cognitivo, mas a um meio de sobrevivéncia: era como unir o Util ao agradavel.

Aos 17 anos, Gabmar Cavalcanti assumiu o posto de pianista da Radio Borborema de
Campina Grande (PB), o que o fez bem mais conhecido na sociedade como o menino cego que

tocava divinamente e acompanhava varios cantores. O artista relembra:

Em 1960, ao voltar de Jodo Pessoa onde havia concluido o primario no Instituto Adalgisa
Cunha, ¢ com a saida do meu irmdo Ogirio Cavalcanti do Casting de artistas contratados
da Radio Borborema. Eu assumi o posto de pianista daquela emissora, iniciando assim, a
minha vida profissional. (Revista virtual Paraiba Criativa- Inventario).

O multi-instrumentista sempre foi incentivado pela familia na area musical. Um de seus
irmaos o levou para se apresentar em um concurso de calouros promovido pela Radio Nacional
do Rio de Janeiro aos onze anos de idade. Juntamente com outro irmao, ele comegou a tocar
profissionalmente. Por mais de 30 anos, os dois estiveram na mesma banda, intitulada Conjunto
Musical Ogirio Cavalcanti. O grupo leva o nome do seu fundador, o irmao de Gabmar, que
também era cego. Eles viajavam pelo Nordeste do pais fazendo inlimeras apresentagdes. A
peculiaridade do grupo era a excelente equipe de instrumentistas que, aliados ao dom vocal da
cantora Kéatia Virginia, esposa do musico, a qual o conheceu no conjunto, proporcionavam um

repertorio inigualavel, chegando a ser comparado as grandes bandas americanas.

Figura 11: Conjunto Ogirio Cavalcanti no inicio dos anos 1970.

Fonte: Arquivo Pessoal
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Figura 12: Gabmar ja na carreira solo junto com a esposa Katia, nos anos 1990

Fonte: Arquivo pessoal.

Nos anos de 1990 deixou O Conjunto Ogirio Cavalcanti, mas ndo abandonou a musica.
Continuou a se apresentar junto com sua esposa Katia Virginia em diversos eventos até o fim de
sua vida. Ele realizou o sonho de ter o préprio estidio de gravacdo, o “Solo Studio”, de
propriedade da familia até o presente. Por 14 passaram os principais musicos locais, incluindo a
sua esposa cantora, Katia Virginia, que em 2002, langou o primeiro CD “Dever de Cantar”. O
disco foi produzido, arranjado e gravado por Gabmar e o filho do casal Alisson Teles Cavalcanti,

o qual herdou de seu pai o talento e o amor pela musica e produ¢ao musical.

Figura 13: Gabmar trabalhando em seu estudio de gravagado.
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Fonte: Arquivo pessoal.
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3.3. O CASAMENTO E A MUSICA

Gabmar conheceu a cantora Katia Virginia no grupo musical do seu irmao anteriormente
mencionado. Namoraram e casaram-se em 1975, resultando desta unido trés filhos, Alisson,
Sheyla e Shirley. Destes, o filho herdou de seus pais o dom pela musica, produ¢do musical e o
amor pelas tecnologias, ajudando assim, a seu pai realizar o grande sonho do “Solo Studio” onde

produziram juntos varios trabalhos de gravagdes de cantores conhecidos na regido.

RM: Nos apresente Katia Virginia, a sua esposa cantora.
Gabmar Cavalcanti: Katia Virginia Teles Cavalcanti, é, sem duvida alguma, a mais bela
voz desta regido. Como eu sou suspeito para falar, diria apenas que, na minha ja longa
vida de musico, ndo encontrei ninguém que interpretasse tdo bem e com tanto sentimento,
os mais diferentes tipos de cangdes que lhes foram confiadas. Prova inequivoca disto, sdo
as varias gravagdes que ja fizemos juntos. Bem como o sucesso obtido com o langamento
do seu primeiro CD — “Dever de Cantar” em 2002. Ela, ainda adolescente, teve diversas
participagdes na radio e televisdo local e regional, tendo ido ao Rio de Janeiro, onde
participou do programa Clube do Bolinha, do o apresentador Jair de Talmaturgo. E
também, do Programa do Chacrinha, obtendo muito boa aceitagdo. A partir da segunda
metade de 1969, ingressou no grupo musical Ogirio Cavalcanti, 14 permanecendo por
muitos anos, sempre com enorme sucesso. Casamo-nos em 1975. Estamos, entdo, até
hoje, trilhando a mesma estrada, musical e conjugal. Alisson, Sheyla e Shirley, sdo nossos
trés filhos. (Entrevista para revista virtual Ritmo Melodia. 01/06/2006)

\

O casamento musical de Gabmar e Katia trouxe a sociedade paraibana o melhor da
musica. Durante anos, apo6s sairem do conjunto de Ogirio Cavalcanti, passaram a trabalhar
juntos, ela com sua belissima voz e ele com seu teclado. Assim, alegravam as festas campinenses
e até fora do estado, ganharam premiacdes em festivais e participaram de festas e gravacoes para
o Instituto dos Cegos de Campina Grande, assim como outras institui¢des filantropicas.

Um dos maiores marcos deixados por Gabmar em nossa cidade foi a gravacao da nova
versdao do hino de Campina Grande em 11 de outubro de 2007, em comemoragdo ao aniversario
da cidade. Na interpretacdo a cantora Katia Virginia, com arranjos de Gabmar Cavancanti, foi
um dos momentos mais emocionantes da sua carreira. Além da musica, foi produzido um
videoclipe. As imagens foram captadas no estiidio do casal de musicos, além de diversos pontos
turisticos da maior cidade do interior do Nordeste. O clip foi produzido pela equipe da TV Itararé
de Campina Grande, e idealizado pelo ator, autor e produtor teatral Saulo Queir6s. O resultado
foi que o hino de Campina Grande, antes pouco conhecido pelos proprios campinenses, tornou-
se item indispensavel nas solenidades, sendo sempre executado ao lado dos outros hinos oficiais.
E facil perceber que ninguém até hoje interpretou tio divinamente este hino, com tanto amor e
emocdo. Além disso, as escolas passaram a ensinar a seus alunos esta versao do hino, as radios
passaram a tocarem a emocionante musica e sempre que possivel na cidade se ouve esta melodia

esplendorosa.
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Figura 14: Casamento de Gabmar e Katia em 1975.

Fonte: Arquivo pessoal

34. RELACAO PESSOAL E MUSICAL COM OUTROS ARTISTAS
INFLUENTES

Gabmar Cavalcanti tornou-se um homem conhecido no meio musical por sua técnica e
exceléncia com a musica e sua bagagem musical proporcionou convivéncia com pessoas
influentes na musica brasileira, as quais sentiam-se inspiradas pela sua dedicagdo, gentileza e

amor pelo que realizava.

RM - Qual a sua relagdo pessoal com os musicos: Jackson do Pandeiro, Marinés, Rozil
Cavalcanti, Biliu de Campina, Pepysho Neto, Tan, Jorge Ribas, Jodo Gongalves, Braulio
Tavares, Elba Ramalho e Z¢ Ramalho?

GC - Eu ndo cheguei a conhecer pessoalmente o Jackson do Pandeiro. A Marinés ¢ a
nossa querida e fraternal amiga. Tanto ela como o seu filho, o grande musico Marcos
Farias. Rosil Cavalcanti trabalhou comigo na radio Borborema. Tive o prazer de conhecé-
lo e de merecer a sua amizade por muitos anos até a sua morte, em 1968. Biliu de
Campina ¢ o meu fraterno e irreverente amigo. Conheco-o ha mais de quarenta anos.
Pepysho Neto e Tan sdo amigos mais recentes, mas, nem por isso deixam de ser grandes
amigos meus! Ambos cantores. O Pepysho gravou comigo o seu primeiro CD, e o Tan ja
gravou varios CDs que foram arranjados ¢ gravados por mim. Jorge Ribas ¢ um querido
amigo. Arranjador. E um virtuose do violio e um estudioso da arte. Conhego o Jodo
Gongalves desde longa data. E um grande compositor que ns temos. O Bréaulio Tavares é
um amigo das antigas! Desde os tempos dos Sebomatos, banda que se apresentava e
tocava tal qual os Beatles aqui em Campina Grande, e da qual ele fazia parte nos anos 60.
E um amigio! Tenho o prazer de conhecer a Elba Ramalho desde os tempos do Colégio
Estadual da Prata, onde ela estudava e participava do conjunto musical feminino As
Brasas, isto nos anos 60. Finalmente Z¢ Ramalho, ainda eu ndo tive a satisfacdo de
conhecé-lo pessoalmente. (Entrevista para revista virtual Ritmo Melodia. 01/06/2006)

Com tanto conhecimento na sociedade campinense e fora do estado, fica a davida sobre o

porqué deste musico ndo ser tdo famoso fora da sua terra. A razdo, alegada inclusive pelo proprio
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musico, ¢ que ele ndo visava, com a musica, ter uma proje¢ao muito maior do que ja tinha.
Sempre foi muito “caseiro” e nunca falava de si mesmo destacando suas qualidades, pois era
bastante humilde neste aspecto. Sua cegueira ndo foi desculpa para sua inclusdo nesta sociedade,
mesmo em tempos de preconceito mais agucado. Sua Unica frustragdo por causa da deficiéncia,
como referido anteriormente, foi ndo ter podido reger uma orquestra. Para ele, havia a
impossibilidade da regéncia por causa da partitura.

Diante do que Gabmar realizou durante toda sua vida, esta frustracdo foi apenas um
pequeno detalhe, pois mesmo ndo tendo sido um musico com formagdo académica ou erudita,
ele tornou-se referéncia em sua cidade natal e outras regides. Um talento nato, onde a cegueira

era apenas um detalhe.
3.5. O MAESTRO PARTIU

Gabmar Cavalcanti Albuquerque passou toda sua vida se dedicando a musica, o maior
instrumento de inclusdo que ele poderia experimentar e viver. Foi diagnosticado em 2015 com
um cancer muito agressivo no intestino, contra o qual lutou para sobreviver sem reclamar,
sempre ouvindo o som das melhores musicas classicas instrumentais, ao lado do seu travesseiro.
Até o dia 01 de maio de 2016, quando sua musica calou. O maestro eternizou-se na memoria de
seus fas e habitantes da cidade de Campina Grande, a Rainha da Borborema. Seu velorio reuniu
muitos amigos e fas, tendo sido enterrado no Cemitério Campo Santo Parque da Paz, onde
familiares e amigos deram seu ultimo adeus ao mestre com muita musica e homenagens a sua
pessoa. Amigos do Instituto dos Cegos, na pessoa de sua grande amiga Adenise, entdo diretora
do mesmo, prestaram homenagem com sua presenga, pois ele foi muito importante para
institui¢ao. O Prefeito Romero Rodrigues Veiga, decretou luto Oficial de trés dias na cidade.
Enfim, ele deixou um legado para filhos, netos e amigos que tiveram o privilégio de aprender
com ele que cegueira ndo ¢ impedimento para se tornar um grande e inteligente ser humano. E

possivel perceber nos depoimentos a seguir:

DEPOIMENTO DE KATIA VIRGINIA TELES CAVALCANTI (ESPOSA)

“Compartilhei minha vida e arte com Gabmar Cavalcanti por 46 anos, e para mim foi um
privilégio e uma benc¢do de Deus té-lo como um companheiro insepardvel de todas as horas!
Gabi sempre foi para todos nds um exemplo de superacdo em tudo o que desejava realizar. Sua
cegueira nunca o impediu de ir além dos seus limites. Ele sempre citou a musica como algo vital

para sua existéncia e sobrevivéncia. Musico autodidata e extraordinario, ¢ admirado e respeitado
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por todo o meio artistico musical dentro e fora do pais, o que lhe deu o merecido e carinhoso
titulo de ‘Incomum’. A saudade ¢ grande, mas o orgulho de ter estado ao seu lado ¢ muito maior.

'97

A vocé Gabi tudo o que sou

DEPOIMENTO DE ALISSON TELES CAVALCANTI (FILHO)

“Convivi cerca de 40 anos com meu querido pai. Nem sei se posso falar em superagdo
quando me refiro a ele, pois na acep¢do mais comum desta palavra, ela se refere a alguém que
perdeu algo e consegue superar esta perda. Meu pai ndo “perdeu” a visdo aos trés anos: ele
“ganhou” outros olhos muito mais agucados que eu e boa parte das outras pessoas jamais
teremos em toda a vida. A ele, sem nenhum exagero, devo tudo que sou, seja como pessoa, seja
como cidadao, seja como profissional. Com ele aprendi as primeiras letras, € mais tarde, absorvi
a boa musica que exalava de suas maos e também de todos os discos de vinil e gravagdes em
fitas magnéticas que demoradamente gostava de ouvir. Dele também veio a curiosidade e o gosto
de ir além do ouvir, mas de fazer musica. Com ele aprendi também a ir um pouco mais além,
quando também me aventurei a registrar os sons e tecnicamente molda-los ao gosto, como um
artista plastico faz ao usar argila ou empunhar um formao. Assim, além da arte musical, também
ele me ensinou as técnicas para imortaliza-la na forma de gravagdes. Com meu pai, também
aprendi a apreciar o radio, veiculo que o acompanhou literalmente até os ultimos suspiros de

'9’

vida. Finalmente, e mais importante, meu pai me ensinou a SER. Obrigado, papai

Figura 15: Gabmar em uma de suas ultimas apresentagoes.




Fonte: Arquivo pessoal
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CONCLUSAO

A intencdo do presente trabalho foi mostrar a importancia da muissica como instrumento
de inclusdo social, especialmente para a pessoa cega, facilitando assim, o entendimento de
educadores e familiares no convivio com estas pessoas.

Ainda ha muito preconceito a respeito desta tematica e também falta de conhecimento por
parte até mesmo de académicos. E um assunto que ainda precisa ser melhor discutido neste meio.
Os professores precisam usufruir deste instrumento tao desejado pelos alunos e que ajuda no seu
desenvolvimento pessoal. Em se tratando de pessoas com necessidades especiais, a musica ¢ um
facilitador da comunicacdo, seja qual for a deficiéncia. O que na verdade esta faltando, ¢
conhecimento aprofundado de sua importancia. Ela faz com que os seres humanos liberem
sentimentos, desenvolvam habilidades e se adaptem facilmente ao meio. H4 sem davida um
desenvolvimento cognitivo fantéstico.

As escolas deveriam utilizar desta arte para incluir certos alunos, outrora esquecidos no
canto de suas salas de aulas. Tais pessoas sdo capazes de desenvolver criteriosamente aquilo que
sentem, assim como a sua capacidade de sociabilizagdo.

Foi possivel perceber, na vida do nosso artista, a capacidade que ele desenvolveu de ser
reconhecido na sociedade. Sua vida revelou o quanto ele era estudioso, aprimorado na musica e
bem-sucedido como profissional. A musica foi o meio pelo qual ele conseguiu sua propria
inclusdo numa sociedade preconceituosa e que frequentemente subestimou o seu potencial.

A pesquisa revelou ainda que a linguagem musical ajudou o musico desde pequeno a
desenvolver mais rapidamente sua cognicdo, uma vez que a curiosidade em aprender o
instrumento, no caso, o piano da sua irma, funcionou como forma de compreensao de mundo que
o ajudou a praticar sua imaginagdo e persisténcia, e no fim, desenvolveu melhor a no¢do concreta
de sua imaginacdo. Como Gabmar iniciou aos trés anos de idade o interesse pela musica num
ambiente de muito estimulo, sua curiosidade por outros instrumentos o fez perceber diferencas
entre 0s sons € assim a usar os outros sentidos, tais como como a audi¢dao, a qual foi
desenvolvida de forma absoluta, além do tato para o reconhecimento pelo toque dos
instrumentos.

A musica proporciona um desenvolvimento completo do ser humano, em relagdo a
pessoa cega ela ajuda a expressar sentimentos, torna um ser mais critico ¢ autbnomo, por isso,
percebemos no musico Gabmar, independéncia em suas atividades e também a vontade de
sempre aprender mais, sua frustacdo em ndo poder reger uma orquestra, demonstra o quanto ele

foi além dos limites de sua deficiéncia. A vontade de sempre aprender e ir além, sempre além do
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que seus antigos olhos fisicos o levariam. Na sua fase adulta, ¢ perceptivel os frutos deste
desenvolvimento, uma vez que ele conseguia comunicar-se € se envolver com outras pessoas de
forma extraordinaria.

A educagdo musical nas escolas regulares, por sua vez, estd ainda longe de atingir seu
ideal, pois nas escolas, certamente poderiam ser encontrados outros talentos como o de Gabmar
Cavalcanti, que poderiam ser direcionados e orientados logo cedo na arte musical. Nao ¢ muito
diferente hoje do tempo em que nosso artista foi criancga. Ele foi descoberto primeiramente por
sua familia, que por ter musicalidade nas veias o incentivou desde cedo. Nao foi na escola que
ele foi descoberto, mas em casa. Isto precisa mudar, pois precisamos descobrir talentos e
habilidades com nossos alunos especiais em sala de aula, para que a arte, € em especial, a musica
possa inclui-lo mais facilmente no meio em que vive.

Baseado na pesquisa e leituras realizadas, ¢ possivel dizer por fim que a musica ¢é
essencial na formagdo das pessoas cegas, pois € rica em informacgdes e oferece um amplo campo
de trabalho, propiciando, promovendo e desenvolvendo o cognitivo destas pessoas.

Nao ¢ a inten¢ao da educac¢ao musical formar musicos, mas usufruir deste instrumento de
inclusdo social que ¢ a musica em todos os sentidos, principalmente na educacdo para pessoas
com necessidades especiais.

Como profissionais da educagao, necessitamos aprender ¢ mudar nossa acdo educativa
em prol das criangas cegas, objetivando que os alunos adquiram a capacidade de se expressar
livremente, ¢ com a meta de usar sua criatividade e estimular o desenvolvimento do
conhecimento cognitivo e linguistico. A musica, neste sentido, vai aonde os nossos olhos nao

podem enxergar.
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