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RESUMO

Nao ¢ de hoje que a Disney encanta com seus filmes de princesas e principes. Em
consequéncia dessa repercussao, ha anos sao desenvolvidas pesquisas sobre as representagdes
femininas que esses filmes trazem, sendo que a grande maioria apresenta tracos que
inferiorizam a mulher. Pensando nesse aspecto, nos propusemos nesse trabalho analisar a
representacdo feminina da protagonista no filme Moana: um mar de aventuras (2017)
buscando mostrar como a ideia de princesa fragil e submissa, comum nos contos de fadas e
em algumas adaptagdes da Disney, aparece ressignificada no filme citado através da
personagem principal: guerreira, inteligente e destemida, adjetivos esses, que contemplam a
imagem da mulher contemporanea. Nosso intuito maior ¢ observar quais caracteristicas,
atitudes e agdes a personagem traz em contraposi¢cdo as princesas classicas e como podemos
pensar isso a partir da questdo de género. Para tal, nos baseamos nos estudos de D’Incado
(2015), Breder (2013) e Scott (1995), para falarmos um pouco a respeito da mulher na
sociedade, aspectos de submissdo, lutas e conquistas feministas e de como isso refletiu nas
princesas. No que se refere a ressignificacdo do papel de princesa na contemporaneidade
tomamos como aporte teorico as consideracdes de Fernandes (2015) e Aguiar (2015). Dessa
forma nos deteremos a analisar as inovagdes que Moana traz no filme, referente a sua beleza,
comportamento e inovagdo do aspecto romantico. Nesse sentido, Moana vai mostrar uma
versao atualizada da mulher nessa representacdo, sendo ela forte, decidida, guerreira e dona
do seu destino, mostrando-nos uma igualdade de género.

Palavras chaves: Representagdo feminina. Maona. Género.



RESUMEN

No es de hoy que Disney encanta con sus peliculas de princesas y principes. En consecuencia
de esta repercusion, hace afios se desarrollan investigaciones sobre las representaciones
femeninas que esas peliculas traen, siendo que la gran mayoria presentan rasgos que
inferiorizan a la mujer. En este sentido, nos propusimos en este trabajo analizar la
representacion femenina de la protagonista en la pelicula Moana: un mar de aventuras (2017)
buscando mostrar como la idea de princesa fragil y sumisa, comln en los cuentos de hadas y
en algunos adaptaciones de Disney, aparece en la pelicula citada a través del personaje
principal: guerrera, inteligente e intrépida, adjetivos que contemplan la imagen de la mujer
contemporanea. Nuestra intencion mayor es observar qué caracteristicas, actitudes y acciones
el personaje trae en contraposicion a las princesas clasicas y como podemos pensar €so a
partir de la cuestion de género. Para ello, nos basamos en los estudios de D'Incao (2015),
Breder (2013) y Scott (1995), para hablar un poco acerca de la mujer en la sociedad, aspectos
de sumision, luchas y conquistas feministas y de como reflejo princesas. En lo que se refiere a
la resignificacion del papel de princesa en la contemporaneidad tomamos como aporte tedrico
las consideraciones de Fernandes (2015) y Aguiar (2015). De esa forma nos detendremos a
analizar las innovaciones que Moana trae en la pelicula, referente a su belleza,
comportamiento e innovacion del aspecto romantico. En ese sentido, Moana va a mostrar una
version actualizada de la mujer en esa representacion, siendo fuerte, decidida, guerrera y
duefia de su destino, mostrandonos una igualdad de género.

Palabras claves: Representacion femenina. Maona. Género.
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INTRODUCAO

Nao ¢ de hoje que criangas e adultos sdo fascinados por tramas apresentadas nos
filmes da Disney. Os filmes da franquia encantam, ja que estdo cada vez mais se aproximando
da realidade. E caracteristico da empresa investir em produgdes baseadas em contos de fadas'
e dar énfase a figura feminina sendo representadas por princesas. Essas figuras que
encantaram e tornaram-se sucesso tanto nos contos de fadas como nas adaptagdes foram
divididas por Breder (2013) em trés grupos: cléssicas, rebeldes e contemporaneas. As
princesas cldssicas, sdo as consideradas ‘“perfeitas”, sendo frageis, passivas e submissas,
sendo elas, Branca de Neve (1937), Cinderela (1950) e Aurora (1959). Ja as rebeldes sdo
Ariel (1989), Bela (1991), Jasmine (1992), Pocahontas (1995) e Mulan (1998), as referidas
princesas sdo independentes e ndo dependem de um principe para salva-las e por ultimo, as
contemporaneas que vao de acordo com as rebeldes, sendo independentes, possuem
personalidade forte e representam a realidade das mulheres do século XXI, sao elas, Tiana
(2009), Rapunzel (2011), Merida (2012), Frozen (2014) e Moana (2017). As princesas
apresentadas possuem algumas caracteristicas comuns, principalmente as classicas: sdo
garotas bonitas, frageis, gentis e bondosas, que estdo sempre lutando por uma causa, cada uma
com sua especificidade.

Quando pensamos em princesa, vem a mente a imagem de uma jovem bonita, bem
vestida, e que esta sempre acompanhada de um principe encantado. Esse aspecto evidencia a
submissdo feminina, pois as mesmas sempre estdo protegidas por figuras masculinas, que
lutam por elas e as salvam. E sabido que ao longo dos anos aconteceram algumas mudangas
dos paradigmas femininos atrelado a essas personagens, essas questoes sao evidenciadas nas
princesas contemporaneas. Essas princesas sdo fortes, guerreiras, independentes e vao contra
os ideais de subordinacdo da mulher. Tais transformag¢des surgem em decorréncia das
mudangas sociais, referente as conquistas femininas, as mulheres ndo aceitam mais serem
subjugadas e buscam igualdade de género, reivindicam direitos iguais € o fim da submissao.

Essas mulheres modernas também nao possuem apenas um padrdo de beleza, e sendo
assim, a Disney ndo poderia ficar presa a esses padroes, ja que ¢ mundialmente uma das
maiores produtoras de filmes de sucesso. Nesse sentido, para estar em comum acordo com a

nova imagem da mulher, a Disney estd se mostrando cada vez mais disposta a mostrar novas

! Tipo de histéria que geralmente apresenta personagens fantasticos como andes, dragdes, fadas, bruxas e
princesas.
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princesas, elas estdo mais independentes, lutando por seus ideais e cada vez mais nado
necessitando da representagdo ou interven¢ao masculina para que possam ser felizes, ou seja
ndo atribuem a felicidade apenas ao casamento, assim como as mulheres na
contemporaneidade, vivem lutando por espaco na sociedade, sem a presenca de um homem,
sao mulheres donas de si, determinadas, trabalhadoras e competentes. Surgem, portanto,
novos papeis femininos no que se refere a criagao das princesas da Disney.

Na contemporaneidade, vemos que as mulheres estdo lutando para conquistarem seus
direitos e mudarem essa ideia de “ser” inferior e fragilizado, tentando assim desconstruir essa
ideia de soberania masculina e essa luta ndo ¢ de hoje. H4 anos as mulheres lutam por direitos

iguais aos do homem. Conforme Aguiar (2015):

Na década de 90, sob a égide de uma realidade social totalmente desvinculada
submissdo a figura masculina, a mulher, detentora de autonomia ¢ liberdade para
tomar decisdes, ocupa posi¢do de destaque pessoal, profissional e social,
delineando-se uma clara mudanga na representagdo de seu papel. (AGUIAR, 2015,
p.07)

Em concordancia com as palavras da autora, pensamos que a partir desse momento,
diante dessa nova fase da mulher, intitulando-se autébnoma e livre, surgiram as novas
representacdes femininas nas princesas. As mulheres passaram a ser representadas de forma
mais independentes, buscando ideais, e cada vez mais se afirmando como donas do proprio
destino, sendo assim essas novas representagoes vem abrindo espaco para afirmacao feminina
como mulheres detentoras do poder.

Diante dessas novas representagdes € pensando nas conquistas femininas, mais
precisamente nas questdes de liberdade e de afirmacdo como “sexo forte”, escolhemos como
corpus de analise desse trabalho o filme Moana: um mar de aventuras, um dos mais novos
filmes de princesas lancados pela Disney em 2016 nos Estados Unidos e teve sua estreia no
Brasil em 5 de janeiro de 2017 e segundo uma publicagdo do G1% em janeiro de 2017, o filme
jé teria levado 4,3 milhdes de pessoas ao cinema e arrecadado 61,3 milhdes no pais. O
referido filme tem duragdo de 113 minutos e seus produtores sao, John Musker ¢ Ron
Clements.

O filme ¢ sobre a historia de uma garota aventureira, chamada Moana, que sonha em
se aventurar pelo mar, mas ¢ desde pequena impedida pelo pai. Decorrente das crengas de sua

avo e incentivos da mesma surge a oportunidade de Moana partir ¢ assim ela faz, parte em

2 Disponivel em: https://gl.globo.com/pop-arte/cinema/noticia/moana-supera-frozen-e-se-torna-animacao-da-
disney-mais-vista-no-brasil.ghtml
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uma aventura em busca do semideus Maui para juntos restaurarem o coragdo de Te Fiti e
salvarem o mundo de uma maldi¢do, nessa aventura ela enfrenta muitos desafios e ¢ por
diversas vezes julgadas por ser mulher, mas ela enfrenta todos os percalcos e consegue seus
objetivos.

A referida animacdo traz uma proposta inovadora de representacdo feminina,
apresentando uma princesa independente, que foge aos costumes da donzela indefesa e que
ndo possui interesse romantico, tais aspectos despertaram nosso interesse para a analise por
Moana ser a primeira “princesa Disney” a mostrar tantos aspectos revolucionarios juntos.
Entdo, nos deteremos nesse trabalho a analisar a personagem Moana, buscando mostrar quais
os diferenciais que a personagem traz em relagdo as princesas classicas e como podemos
pensar a sua representacdo no que se refere a emancipagdo feminina atrelada as questdes de
género. Para o embasamento tedrico tomaremos como base os estudos de Scott (1995),
Género: uma categoria util de analise historica, Louro (1997), Género, sexualidade e
educag¢ao e Rago (2012), Epistemologia feminista, género e historia para abordarmos
consideragdes em torno das questdes de género e D’Incdo (2015), Historia das mulheres no
Brasil, para questdes relacionadas a condicdo da mulher na sociedade. Para falarmos a
respeito das representacdes femininas trazidas pelas princesas nos basearemos em Mendes
(2000), Em busca dos contos perdidos. O significado das fungoes femininas nos contos de
Perrault, Breder (2013), Feminismo e principes encantados: a representagdo feminina nos
filmes das princesas Disney, Aguiar (2015), A representagdo feminina nos contos de fadas
das animagoes de Walt Disney: a ressignificagdo social da mulher, Fernandes (2015),
Princesas em evolugdo: a constru¢do da identidade feminina nos contos de fadas do cinema
de animacgdo contempordneo e Soares (2015), A representagdo da menina e da mulher no
conto de fadas moderno: novos destinos em “Alem do bastidor” e “A moga teceld” de
Marina Colasanti.

Para realizagdo da nossa pesquisa partimos da hipdtese que o filme traz uma nova
visao de princesa com caracteristicas de mulher forte, destemida e que luta por seus ideais,
sem necessariamente se submeter a um casamento ou mesmo precisar de um principe
(homem) para protegé-la. Nesse sentido, o trabalho estd dividido em dois capitulos: no
primeiro discutiremos a respeito da subordinagdo feminina ao longo do tempo e como essa
condi¢do refletiu nas princesas classicas, ainda observaremos aspectos que evidenciam a
ressignificagdo dessas princesas na contemporaneidade. No segundo capitulo, analisamos a
personagem Moana mostrando como o conceito de princesa ¢ representado na

contemporaneidade ¢ como ela mostra aspectos de uma mulher em busca de emancipagao.
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Com isso objetivamos em nossa pesquisa mostrar como a ideia de princesa fragil e submissa,
comum nas adaptacdes da Disney aparece ressignificada na personagem Moana, observar
como a personagem foge dos padrdes impostos pela sociedade no que se refere aos aspectos
da fragilidade feminina, casamento e beleza, e evidenciar os aspectos de transgressdo nas
acoes da personagem Moana que referem-se ao aspecto da emancipagao feminina.

Dessa forma, nossa proposta torna-se relevante por ser uma das primeiras a analisar
esses aspectos feministas em Moana e por ser também a respeito da imagem da mulher,
podendo abrir novos horizontes para a compreensdo do feminino dentro da sociedade
contemporanea, ja que, a figura da mulher passou a ser algo de grande importancia na

sociedade atual e o papel de protagonista ¢ cada vez mais acentuado.
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CAPITULO 1- EM BUSCA DE EMANCIPACAO: PRINCESAS CLASSICAS
VERSUS PRINCESAS CONTEMPORANEAS

1.1 Mulher e sociedade: a condicdo de submissiao ao longo do tempo

Vivemos ainda em uma sociedade moralista que reflete certo machismo, isso se deve,
principalmente ao papel instituido pela sociedade patriarcal e pela igreja, os quais, ao longo
do tempo atribuiram a mulher uma submissao social e que, infelizmente, ainda subsiste até os
dias atuais. A religido sempre exerceu poder sobre as mulheres, sendo um dos fatores que
mais contribuiu para a subordina¢do feminina, impondo a supremacia masculina que, segundo
Perrot (2007) estd presente nos grandes livros como a biblia, no qual, ¢ dito que a mulher foi
criada depois do homem e ¢ derivada de uma costela masculina. Esse discurso atravessou os
séculos se enraizando na mentalidade e nas praticas de diferentes povos. Perrot (2007), ainda

evidencia que as mulheres:

Sao invisiveis. Em muitas sociedades, a invisibilidade e o siléncio das mulheres
fazem parte da ordem das coisas. E a garantia de uma cidade tranqiiila. Sua aparigio
em grupo causa medo. Entre os gregos, ¢ a stasis, a desordem. Sua fala em publico é
indecente. Que a mulher conserve o siléncio, diz o apdstolo Paulo. Porque primeiro
foi formado Adao, depois Eva. E ndo foi Adao que foi seduzido, mas a mulher que,
seduzida, caiu em transgressdo. Elas devem pagar por sua falta num siléncio eterno.
(PERROT, 2007, p. 17)

Corroborando com essa citagdo, podemos pensar que a mulher foi subjugada a viver
em siléncio, a ser inferior e isso, de certa forma, foi pregado por muito tempo pela Igreja
como um tipo de puni¢do por a mulher ser considerada pecadora, esse pensamento ¢
decorrente da passagem da biblia, a respeito de Eva, a primeira mulher. Ela caiu em tentacdo e
comeu o fruto proibido e induziu Adao a comer também, ocasionando assim a expulsdo de
ambos do paraiso. Apds esse ocorrido, por toda a histéria, até os dias atuais, Eva ¢
culpabilizada pelo sofrimento humano e, consequentemente, conforme a visdo dos mais
tradicionalistas todas as mulheres sdo filhas de Eva. Ainda pensando nessa questdo da religido
e voltando nossa atengdo para o catolicismo, perceberemos que as santas canonizadas sdo em
menor nimero em relacdo aos santos, pois as condi¢des para as mulheres eram muito mais
dificeis de serem atendidas, pois os homens agiam, evangelizavam e viajavam, enquanto as
mulheres ficavam relegadas ao recato, tendo que se preocupar em preservar sua virgindade e

rezar incansavelmente para ndo cair em tentagao.
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Nas sociedades antigas, a mulher era um ser destinado apenas a procriagao e devia
agradar ao homem em tudo, por isso, a Unica instru¢do permitida a elas era a educacao
doméstica. Aprender a ser uma boa esposa, dona de casa e mae era suficiente para a mulher.
Aquelas que ousavam ir além do que era estipulado podiam ser expulsas de casa e encerradas
em um convento. Nesse sentido, predominava a ideia de que se a mulher tivesse pouca
instrucao facilitaria a imposicdo da supremacia masculina. A visdo que diferencia os sexos,
valorizando o masculino e tratando a figura feminina com preconceito e atribuindo a elas
estereotipos ¢ a responsavel pela consolidagdo de uma sociedade machista até os dias atuais.

As mulheres do século XIX e XX, quando passaram a frequentar ambientes e eventos
sociais, tiveram que aprender a se portarem socialmente, pois estavam sempre submetidas a
avaliagdes e julgamentos, do pai, do marido e da sociedade, era funcdo delas manter a
imagem de boas esposas e boas maes, nos eventos. Isso fica evidente nas palavras de D’Incao

(2015), ao afirmar que:

O casamento entre familias ricas e burguesas era usado como um degrau de ascensao
social ou uma forma de manutengdo do status (ainda que os romances alentassem,
muitas vezes, unidoes “por amor”). Mulheres casadas ganhavam uma nova fungio:
contribuir para o projeto familiar de mobilidade social através de sua postura nos
saldes como anfitrids e na vida cotidiana, em geral, como esposas modelares e boas
mies (D’INCAO, 2015, p. 229).

Dessa forma, os casamentos no século XIX aconteciam por interesse financeiro ou
politico, e em decorréncia disso, D’In¢do (2015) assevera como era dificil para as mulheres da
época, alcancar/encontrar o amor visto nos romances, lido por elas, e nas novelas, pois, restou
a elas apenas “a rotina da casa, dos filhos, da sensibilidade e do tédio conjugal”. Mesmo
assim, o referido século tem sua parcela de contribuicdo ao que se refere ao fator emancipagao
feminina, pois se por um lado, elas tinham que se portar conforme sua posi¢ao social nos
saldes, mostrando através de suas vestimentas e joias a posi¢do de renome do marido, por
outro lado, elas adquiriram um pouco de liberdade, pois agora podiam sair do espaco
doméstico. Nesse periodo sdo bem comuns os casos adulterinos, pois nos grandes bailes, os
maridos se distraiam com jogos, enquanto as esposas davam-se a paqueras com 0s jovens
estudantes da época recém-formados em direito. De certa forma, o periodo foi benéfico para
que a mulher pudesse viver com um pouco de liberdade social.

O casamento era um aspecto de grande relevancia na época, e o fator sexualidade era
bastante complexo, pois as mocgas casavam cedo e até chegar o casamento preservavam sua
virgindade, considerada, requisito fundamental, pois proporcionava um status de valor a

mulher.
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Considerada base moral da sociedade, a mulher de elite, a esposa e mae da familia
burguesa deveria adotar regras castas no encontro sexual com o marido, vigiar a
castidade das filhas, construir uma descendéncia saudavel e cuidar do
comportamento da prole (D’INCAO, 2015, p. 230)

Assim, a mulher era oprimida, ndo podia viver sua sexualidade livremente, tinha que
atender somente aos desejos do marido. Para as mulheres casadas, so restava ficar em casa e
se ocupar dos afazeres domésticos, enquanto o homem trabalhava para sustentar a familia. Em
relacdo ao trabalho, pensava-se que a mulher inserida no mercado de trabalho representaria
uma ameaca a honra feminina, ja que o trabalho era considerado um ambiente de perdicao,
onde elas eram vistas como figuras indefesas, sendo que o trabalho fora de casa tornaria os
lacos familiares mais frouxos e, consequentemente, destruiria a familia. A incompatibilidade
entre casamento e vida profissional permeou por muito tempo a vida das mulheres.

Ja no século XXI, simbolo de progresso, apesar de todos os avangos adquiridos,
podemos ver que esses pensamentos machistas, seja de cunho religioso ou social, provocam
uma grande distancia entre o homem e a mulher, apesar da mulher est4 lutando por espago e
se afirmando socialmente, ainda enfrenta muitos preconceitos. Muitas dessas dificuldades se
deram em fung¢ao da discriminacao da diferenca dos sexos, essas ideias tao arcaicas, sao frutos
dos anos de dominio social masculino que sé serviram para propagar ¢ manter a desigualdade
de género. Porém, nao podemos negar que houve mudangas em alguns espagos sociais como
por exemplo, trabalho, esporte € no ambiente familiar, no qual o homem divide as tarefas
domésticas e educagdo dos filhos, a mulher sai para trabalhar fora e divide as despesas com o
marido. Mas, de uma forma geral, a posi¢cao da mulher continua a sofrer as consequéncias dos
velhos preconceitos que, ainda de forma velada, limitam o pleno exercicio de seus potenciais.

Um exemplo dessa limitagdo ¢ referente a sua inser¢do no mercado de trabalho, mas
também ¢ uma das areas que encontram mais problemas, pois ainda podemos ver homens com
salarios mais altos, permanecendo, deste modo, o pensamento de que mulheres ndo podem
exercer as mesmas funcgdes que os homens em determinadas profissdes por assegurarem a
velha ideia do sexo fragil. Apesar dos percalgos enfrentados diariamente, a mulher tornou-se e
torna-se cada vez mais autdnoma e poderosa de si, dona de suas vontades, tornando-se assim,
mais participativa em sociedade como sujeito de direito sempre lutando para se libertar dos

padrdes opressores, que ainda sdo impostos pela sociedade de veio patriarcalista.
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1.2 Ressignificacdo do papel de submissao das princesas classicas na contemporaneidade

Os filmes classicos da Disney como por exemplo Branca de Neve (1937), Cinderela
(1950), A Bela Adormecida (1959), sdo famosos mundialmente e ao longo dos anos
conquistaram geragdes com historias cativantes de teor comico e emocional que, na maioria
das vezes sdo sobre personagens femininas. Esse trabalho comecou em 16 de outubro de
1923, quando Walter Elias Dias e seu irmdo Roy Oliver Disney fundaram a maior companhia
de entretenimento, a The Walt Disney Company, que ¢ um dos maiores conglomerados de
midia, mundialmente conhecida. Comegaram sua historia criando filmes curtos, que geraram
lucro suficiente para com o passar dos anos langarem um longa-metragem e, foi assim, que
surgiu seu primeiro grande sucesso, Branca de Neve em 1937. Decorrente desse primeiro
sucesso surgiu outras historias com diferentes princesas, adequada a cada época.

Sabe-se que as princesas sao fenomenos mundiais e fazem parte da vida de criangas e
adultos ha muitos anos. Breder (2013) elucida que as princesas da Disney, como forma de
franquia, todas juntas para maior comercializagdo da marca nao existiam, foram criadas no
ano de 2000 e viraram um grande sucesso de vendas, “princesas se tornou a franquia mais
lucrativa ja lancada pela empresa, além da maior marca do mundo voltada para meninas de
dois a seis anos” (BREDER, 2013, p. 8). Podemos pensar assim, que as princesas Disney, ao
se tornarem referéncia, ndo s6 para criancas, mas também para adultos, podem exercer
influéncias como, por exemplo, no comportamento, esteredtipos de beleza ou dependéncia da

figura masculina. Breder (2013) pontua que:

Embora ndo existam pesquisas que liguem diretamente o ato de brincar de princesa
com a baixa autoestima de meninas, hd amplas evidéncias de que quanto mais da
midia de massa as meninas consomem, maior importancia elas ddo a aparéncia.
(BREDER, 2013, p. 56).

De acordo com esse pensamento, podemos elucidar o quanto essas personagens
influenciam o publico, principalmente no que se refere a beleza ideal, e de certa forma, isso ¢
perigoso, pois quanto mais evidéncias de subordinagdo feminina e “beleza de princesa” essas
personagens apresentarem, mas o publico absorvera. Essa questdo da beleza ¢ muito forte nas
princesas e isso ¢ algo muito criticado, pois como ja citado aqui, acredita-se que essas
personagens impoem um padrdo de beleza que, de certa forma, “escraviza” a mulher. Elas
possuem uma beleza eurocéntrica, que ja ¢ o padrao ideal imposto pela sociedade, em
consequéncia disso, seus espectadores acabam acatando e perpetuando essa ideia de “beleza

de princesa”. Esse discurso nos leva a pensar que aquelas meninas que ndo aparentam a
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beleza ideal estereotipada ndo podem ser consideradas princesas e isso gera grande
desconforto, ja que uma crianga, por exemplo, vai se sentir rejeitada por ndo apresentar certas
caracteristicas e buscar meios de se situar para se adequar a um modelo hegemonico.

Uma das questdes que mais tem destaque nas historias de princesas diz respeito a
questdo das vestimentas e do padrao fisico que elas apresentam. Montesanti (2016) assevera
que o marketing em torno das princesas € o que vai nutrir a cultura das princesas, ja que ainda
hoje, com toda essa questdo de género em alta e conquistas femininas ainda ¢ estampada a
imagem da Cinderela e de outras princesas cldssicas nos produtos, tais personagens ainda
encantam. Sendo assim, as princesas cldssicas, mostram muitos aspectos marcantes que fazem
alusao a subordinacao feminina, sao eles: a mulher dona de casa, idealizacdo da beleza ¢
atribuicao da felicidade ao casamento.

Esses aspectos de mulher subordinada estdo em énfase nas midias que atingem a
grande massa, em filmes, novelas, etc. Tais programas voltados para o entretenimento
conservam esses paradigmas e acreditamos que a explicacdao seja porque a sociedade ainda
valoriza esse tipo de relacdo. Vemos também que vdarias producgdes voltadas para o
entretenimento e que sdo sucesso acabam com o casal protagonista casando e a mulher, se
tornando “recatada e do lar”, formando o que ¢ chamado de familia tradicional. Essa visao de
mulher submissa recaiu também sobre sua representagdo na literatura e, como ja dito, no
cinema, € aqui voltaremos nossos olhares para a representacao da mulher enquanto princesa.
Comegamos nossa discussdo falando sobre a representacdo das princesas cldssicas, que sao
aquelas que trazem em seu perfil aspectos sociais arcaicos da época em que foram criadas.

Se pensarmos nos contos de fadas que sao historias de grande conhecimento popular e,
principalmente, do universo infantil que passa de geracdo em geragdo, veremos que todos
apresentam essas questdes ja citadas. Seus enredos trazem uma mulher com caracteristicas
perfeitas aos olhos da sociedade, ela ¢ submissa a alguém, seja ao pai, ou a madrasta e estao
sempre a espera de um principe encantado para que possam sair de tal situagdao. Mendes
(2000), assevera que a princesa nos contos de fadas, na maioria das vezes, segue para o
casamento, pois ¢ o caminho que a sociedade machista lhe reserva na narrativa.

Os contos de fadas geralmente sdo adaptados para producgdes de cinemas e, sendo assim,
ganham maiores proporgdes € publico, viram superprodugdes, mas a representacao da mulher
se apresenta quase a mesma € isso gera muitas criticas, j4 que, as princesas sdo um dos
primeiros referenciais de feminilidade para algumas meninas, de certa forma, impdem um

padrdo de beleza e de comportamento sobre o “ser mulher”.
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Contos e filmes da Disney impdem uma ideia de submissdo feminina, no qual, as
princesas estdo sempre esperando o resgate do principe encantado, tendo assim a figura
masculina como unico meio de salvacao. Esses enredos trazem também um culto ao
casamento e isso ¢ consequéncia da importancia que o casamento tinha na época da escrita
dessas historias. Outra explicagdo cabivel € a de que os contos dos irmaos Grimm — Jacob e
Wilhelm Grimm que sdo reconhecidos mundialmente pela criagdo de inimeros contos, foram
adaptados para o publico infantil por Charles Perrault e s3o conhecidos até os dias atuais —
foram langados, segundo Mendes (2000), na época de explosdao do romantismo, momento do
qual o amor romantico e idealizado era tdo em voga, isso talvez explique essa exaltacdo em
torno do casamento.

Voltando nossa atengdo para as princesas citaremos aqui como exemplo a personagem
Branca de Neve, sendo ela, a tipica representacdo de mulher dedicada ao lar e aos afazeres
domésticos e faz isso em troca de moradia e “prote¢do masculina”. Essa princesa nasceu em
um periodo que antecedeu a segunda guerra mundial e ¢ a representante do ideal feminino da
época. Ela representa a mulher dos anos 1930 que ¢ mae, esposa dedicada, dona de casa e
obediente. Esse exemplo comprova que as princesas sao tipicas representantes do quanto essa
ideia machista de que mulher ¢ um ser fragil, indefeso e seu lugar ¢ cuidando do lar,
perpassou no cinema pelos classicos infantis. Nesse sentido, conforme Perrot (2007), as
mulheres ficaram muito tempo destinadas a obscuridade, confinadas em um siléncio
profundo. Sendo assim, as princesas classicas da Disney apresentam muitos aspectos dessa
submissao feminina, a felicidade delas esta sempre restrita a presenca masculina, mesmo que
por caminhos diferentes, tem o mesmo propdsito, encontrarem um principe, essa € uma
caracteristica comum entre elas.

Essas princesas que apresentam esses padrdes mais tradicionais sdo consideradas
princesas classicas, tais como: Branca de Neve (1937), Cinderela (1950) e Aurora (A Bela
Adormecida, 1959), s6 para citar algumas, sdo solitarias e passivas. Breder (2013) citando
Beauvoir (1967), diz que essas princesas sdo a representagao da “menina que aprende que
deve ser fragil, que v€ na posi¢cdo de martir, no sacrificio, na dor, uma forma de encontrar a
gldria, o prestigio, as maiores recompensas” (BREDER, 2013, p. 33).

Entretanto, tais representacdes foram mudando ao longo do tempo, por exemplo, em
contraponto a Branca de Neve (1937), que tinha orgulho de ser uma boa dona de casa,
Cinderela (1950) traz essa imagem de mulher responsavel pela casa, mas ndo mostra
satisfacdo em estar nesta condicdo. Ela representa a mulher que ver em um marido a

possibilidade de uma vida melhor, nesse sentido, “o ideal deixa de ser de mulher dona de casa
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e passa a ser da mulher que conquista um marido que possa lhe dar tal conforto, que a livra
dos afazeres domésticos” (BREDER, 2013 p. 34). Bela, no filme a Bela e a fera (1991)
representa a mulher que sonha com uma vida melhor e almeja conquistar isso estudando, ela ¢
apaixonada por livros e ndo idealiza casamento, mesmo o casamento acontecendo no filme,
nao ¢ atribuigdo dela as tarefas domésticas. No filme Pocahontas (1995), a protagonista abre
mao do casamento para ficar com o seu povo, em sua aldeia. Ela nega o pedido que ¢ feito
pelo seu par romantico, de ir embora com ele, pois a felicidade dela est4 atrelada a familia e
ao seu lugar de origem, a referida princesa, representa a mulher que ndo depende de um
homem, ou seja, de uma figura amorosa para ser feliz.

Essas mudangas que as princesas apresentam, sao adequacdes ao tempo, ja que o papel
da mulher evoluiu, as princesas ndo poderiam trazer apenas um modelo de representagdo
feminina, pois o publico alvo dessas personagens buscam coisas novas, condizentes com a
realidade do momento. Ainda podemos ver mulheres representadas por tais caracteristicas,
mas estdo na luta contra esse pensamento machista.

No que se refere a representa¢do contista ou cinematografica das princesas classicas,
percebemos que o perfil estereotipado das mulheres ao longo do tempo, como subordinadas
ao homem nao se evidencia mais, pois, apos diversas lutas em prol de direitos sociais, entre os
quais podemos citar o movimento feminista, as mulheres comecam a conquistar um papel de
mais destaque na sociedade, conquistando direito ao voto, liberdade sexual e inser¢ao no
mercado de trabalho. Essas lutas refletem positivamente nas produgdes cinematograficas da
Disney que ao perceber uma sociedade emancipatéria, quanto ao poderio feminino, nao
apresenta mais um pensamento retrégrado em torno da mulher e busca se enquadrar nos
novos perfis que surgem.

Em decorréncia do crescimento dos movimentos em prol dos direitos feministas, as
mulheres estdo se empoderando e lutando contra os (pré)conceitos machistas, e assim, o
publico desses filmes, contos ou de qualquer outra narrativa que seja sobre princesas, estd
mudando, exigindo assim, que as historias sejam sobre mulheres mais corajosas, fortes e
destemidas que por si s6 conseguem realizar seus anseios, sem necessariamente, precisar da
figura masculina para se emancipar. Breder (2013) afirma que essas princesas surgem quando
as mulheres casadas ocupam o mercado de trabalho, ressurge também os movimentos
feministas de 1960, no qual, as mulheres passam a exigir o divorcio, lei do aborto, ser mais
liberais, tornando-se forga politica importante.

A Disney, nesse aspecto, sentiu a necessidade de mudar suas personagens, € assim

poder adequa-las a uma demanda social diferente a qual a emancipac¢ao feminina ja esta em
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consolidagdo. E assim, cada vez mais, vemos que a empresa vem atendendo a esses anseios,
pois em suas producdes mais recentes os tragos positivos em torno da mulher estdo ganhando
mais for¢a, como ¢ o caso dos filmes Pocahontas (1995), Mulan (1998), Frozen (2013) e
Moana (2017) corpus de nossa pesquisa.

Um trago diferencial que os filmes de princesas contemporaneas trazem ¢ a valorizagao
de outras culturas e tradi¢des, a Disney passou a produzir filmes de princesas pertencentes a
diversos povos e costumes, como por exemplo, Mulan (1998), princesa chinesa, cuja trama ¢
basecada em uma lenda ¢ nela ¢ mostrado a cultura oriental, ela disfarca-se de homem,
substitui seu pai e batalha ao lado dos homens no exército, ajudando-os a salvar sua nagao.
Pocahontas (1995), que ¢ baseada em uma historia real e se passa em uma tribo indigena
americana, enfatizando assim, os costumes desse povo € Moana (2017), que ¢ um dos
recentes langamentos da Disney, a histdria se passa em uma ilha da polinésia e mostra lendas
e costumes desse lugar. Essas princesas citadas comprovam que a Disney, para inovar, esta
apostando na valorizagdo, ndo s6 das mulheres, mas também, da representagdo de diferentes
culturas, tentando quebrar estigmas unilaterais.

As princesas foram se modernizando e ficando mais autonomas, corajosas € menos
submissas, algumas até com comportamentos bastante rebeldes se levarmos em conta as suas
trajetérias ao longo do tempo. No que se refere as princesas que trazem comportamentos
considerados rebeldes podemos citar: Ariel (1989), Bela (1991), Jasmine (1992), Mulan
(1998), Pocahontas (1995) e Merida (2012). Todas apresentam tragos em comum, com
personalidade bastante forte e desobedecem regras impostas pela sociedade, a exemplo de
Mulan (1998), que quebrando todas as regras de recato feminino foi a guerra lutar por seu
povo, comandando um exército e vencendo a batalha. O segundo exemplo ¢ o de Jasmine
(1992), essa princesa casa por desejo proprio e ndo por “arranjos sociais”, ela pode ser
considerada também como uma representante da unido das classes sociais, pois ela pertencia a
nobreza e casou-se com um plebeu; Merida (2012), vai além, pois contraria as imposigoes
sociais e contra as vontades de sua mae e renega o casamento, troca a vida de esposa por uma
vida de bravura e aventura, sendo sua Unica paix@o o arco ¢ a flecha. Percebemos assim, que
as princesas citadas fogem do padrao social de subordinagao atribuido as mulheres.

Além disso, cabe ressaltar que na filmografia contemporanea nao ha sé as releituras das
princesas classicas, mas a criagdo de novas, que destoam em todos os aspectos desses enredos
tradicionais. E o caso de Moana que se apresenta como uma princesa guerreira, que por amor
ao seu povo renuncia seu posto de “majestade” e embarca em uma aventura para salvar sua

aldeia. Ela apresenta muitos atributos da mulher moderna, ¢ forte, destemida e vai contra a
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vontade de todos para realizacdo de seu sonho. Essa princesa apresenta dois tracos
diferenciais que sdo singulares em seu enredo: o primeiro diz respeito as suas caracteristicas
fisicas, pois estas contribuem para a desconstru¢do da ditadura da magreza, ja que ela ¢ uma
menina robusta como podemos ver na imagem abaixo, fugindo do padrdo de beleza presente
em grande parte das princesas cldssicas e o segundo diz respeito as questdes amorosas

voltadas para o casamento, que sao inexistentes nesse filme.

(Moana Waialiki)

Essas novas apostas da Disney representam a mulher do século XXI, mulheres
determinadas que fogem dos padrdes socialmente atribuidos a elas. Essas princesas enfrentam
diversos obstaculos e pessoas para mudarem seu destino, assim como a mulher que
atualmente encontra-se inserida no mercado de trabalho, engajada na politica e protestando
pelos seus direitos. Sob a égide de uma realidade social totalmente desvinculada da submissao
a figura masculina, a mulher, detentora de autonomia e liberdade para tomar decisdes, ocupa
posicdo de destaque pessoal, profissional e social, delineando-se uma clara mudanga na
representacio do seu papel. E essa representacdo que as princesas contemporaneas vio trazer
estando atreladas a realidade da época, apresentando-se mais independentes, questionadoras e
destemidas na busca dos seus objetivos. Mesmo sabendo que ainda existem muitos desafios
para a mulher, muitos preconceitos arraigados precisam ser quebrados e as recentes produgdes
da Disney, de certa forma, contribuem para esse empoderamento feminino € uma visao mais
positiva da trajetéria feminina.

As princesas contemporaneas retomam a feminilidade e contém a autossuficiéncia da
mulher na sociedade, ampliando a representatividade feminina. Essas personagens quebram
paradigmas e abragcam a diversidade da vida real. Diante dessa construcdo de sentidos em
sociedade, o cinema repensa seus métodos para atrair o publico, no que se refere ao publico
feminino, respeitando o empoderamento que cabe a elas, mudando assim, os padrdes que

subjugam as mulheres e que sdo divulgadas pela midia. Diante dessa nova realidade, as
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leitoras e expectadoras que antes sonhavam em serem princesas do lar e conquistar o amor de
um principe encantado, agora desejam ir além dos seus limites, ocupando-se de questdes
inerentes ao ser proprio viver, sendo, portanto, donas de si.

Com isso, as mulheres estdo resgatando sua historia, seus espagos, e isso estd cada dia
mais claro e representado com mais énfase na midia, como ja dito aqui, estdo sendo
representadas na atualidade como mulheres/princesas capazes de criar seus proprios
caminhos. Podemos entdo, pensar que a imagem de princesa continua popular, s6 que na
atualidade, estdo mais poderosas, refletindo a realidade de sua época, uma realidade engajada
na busca do diferente no meio social.

Em decorréncia de todos esses aspectos relacionados as mulheres, aqui ja citadas, faz-
se pertinente ainda discutirmos, mesmo que brevemente, a respeito das questdes de género
trazidas por Scott (1995) no seu trabalho, Género: uma categoria util de andlise historica, a
fim de elucidar como esse tema estd atrelado a nova posigdo ocupada pela mulher em
sociedade. A autora associa o termo género como sindnimo de mulher e que os registros
voltados para a histdria feminina substituiram o termo mulher por género. Segundo a autora,
esse termo nao vai distingui-la do homem, pois suas historias estdo entrelacadas, ou seja, o
estudo de um implica no estudo do outro, sendo assim, o termo género serd usado para
designacao das relagdes sociais dos sexos, portanto, o termo género torna-se uma forma de
indicar construgdes culturais — a criagdo inteiramente social de ideias sobre os papeis
adequados aos homens e as mulheres (SCOTT, 1995, p. 75).

A autora supracitada evidencia que género ¢ uma categoria imposta a um corpo
sexuado. Diante disso, o seu objetivo € compreender a importancia dos sexos, dos grupos de
género no passado historico, por isso afirma: “Nosso objetivo € descobrir o leque de papeis e
de simbolismos sexuais nas diferentes sociedades e periodos, ¢ encontrar qual era o seu
sentido e como eles funcionavam para manter a ordem social ou para muda-la”
(SCOTT,1995, p.72). Ainda segundo a autora, as pesquisadoras feministas elucidam que o
estudo das mulheres ndo acrescentariam somente novos temas, mas que iria impor um

reexame critico das premissas e dos critérios do trabalho cientifico existente. Nesse sentido,

Inscrever as mulheres na histéria implica necessariamente a redefinicdo e o
alargamento das nogdes tradicionais daquilo que ¢ historicamente importante [...]
ndo ¢ demais dizer que ainda as tentativas iniciais tenham sido hesitantes uma tal
metodologia implica ndo somente uma nova histéria de mulheres, mas também uma
nova histéria (SCOTT, 1995, p. 73)
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A nova historia iria incluir a historia dos oprimidos, por isso, enfoca as categorias de
classe, raga e género. Tilio (2014), afirma que a definicdo de género dada por Scott € como
um conjunto de sentidos construidos nas relagdes de poder que sustentam as relacdes entre
homens e mulheres, sendo assim, conforme o pensamento da autora, género ndo serd a
diferenca sexual, mas sim as representacdes e as relacdes de poder, advindos dessa diferenca
sexual. Diante desse pensamento, o autor expressa que nao ¢ a diferenca sexual por si s6 que
organiza as relagdes entre homens e mulheres, mas sim sdo as relagcdes de poder que definem
como os sexos devem manter suas interagdes (TILIO, 2014, p. 134), dessa forma esse embate
entre homem e mulher que dura ha muitos anos, em que o homem esta sempre buscando
mostrar que ¢ superior a mulher e a sociedade acata essa ideia, inferiorizando-a, comeca a
mudar de aspecto. Agora, a mulher pode e busca se equiparar ao sexo masculino sem,
necessariamente, estd participando de um jogo de poder em que o forte se sobressai em
relagdo ao mais fragil, pois, a ideia de sexo fragil referindo-se ao papel feminino esta ha
bastante tempo fora de discussao.

O poder, de certa forma, sempre foi atribuido ao homem, pensa-se a partir de um
conceito universal de homem, valorizando os heterossexuais e excluindo os que fogem a esse
padrao e hierarquizando as praticas masculinas, deste modo, a opressdo ligada ao sexo
comega no nascimento, através da imposicao social do género, esse termo ¢ usado para
descrever os sistemas de valores que impdem comportamentos e aparéncia a diferentes classes
sexuais atribuindo superioridade a uma classe sexual, o0 homem no caso, a custa de outra. De
acordo com Louro (1997), a forma como o género se expressa varia de acordo com a cultura e
o contexto em que estdo inseridos, assim, tempos e lugares irdo impor normas distintas de
aparéncias para mulheres e homens. Dessa forma, entendemos que género nao se da de forma
tdo natural, ¢ construido socialmente e culturalmente fazendo com que os sujeitos se
identifiquem como masculinos ou femininos. O autor evidencia que had uma tentativa de
explica¢ao da desigualdade social referente a homens e mulheres, remetendo essas diferencas

as caracteristicas bioldgicas de cada um.

E necessario demostrar que ndo sio propriamente as caracteristicas sexuais, mas ¢ a
forma como essas caracteristicas sao representadas ou valorizadas, aquilo que se diz
ou se pensa sobre elas que vai construir, efetivamente, o que é feminino ou
masculino em uma dada sociedade ¢ em um dado momento histérico (LOURO,
1997, p. 21)

Para explicar a diferenga dos géneros Louro (1997) vai dizer que antes eram

relacionadas as questdes bioldgicas, em decorréncia disso, 0os movimentos feministas vao
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voltar sua atengdo para essas questoes, desencadeando varios debates. Segundo o referido
autor, a primeira luta desses movimentos era reivindicando igualdade entre as mulheres e os
homens, mas com o avango de suas teorias o feminismo vai responder a ‘acusacdo’ da
diferenca transformando-a numa afirmacdo, ou seja, ndo apenas reconhecendo, mas
procurando valorizar, positivamente, a diferenca entre mulheres e homens (LOURO, 1997).

Partindo desse pressuposto das relagdes de poderes, veremos que Scott (1991, p. 428
apud Rago 2012, p. 30) discorre sobre a divisdo de trabalho de acordo com o sexo, ela diz que
¢ insustentavel a tese de que a industrializagdo provocou a separagdo entre trabalho e lar,
obrigando as mulheres a escolher entre o trabalho doméstico e o assalariado, a autora afirma
também que foi o discurso masculino que estabeleceu a inferioridade fisica e mental das
mulheres definindo, assim, a partilha do trabalho. As mulheres se inseriram no campo da
ciéncia rompendo os modelos de funcionamento e da pesquisa cientifica, construindo assim
uma linguagem propria (Rago, 2012). Nesse sentido, corroborando com o pensamento da
autora supracitada ha uma construgdo cultural da identidade feminina quando as mulheres sao
inseridas em massa no mercado de trabalho e comegam ocupar profissdes “masculinas”,
transformando assim esses campos.

Na década de setenta surgiram necessidades de novos temas a serem estudados e as
mulheres ganharam visibilidade foram marco das lutas em prol das mulheres, Joana d’Arc,
Mary Wollstonecraft e Simone de Beauvoir, sendo assim, foram inseridas na historia. Esse
quadro de estudos voltado para o feminismo ampliou-se com os temas voltados para a mulher
como “prostituicdo, bruxaria, loucura, aborto, maternidade”, entre outros. Com isso, novos
sujeitos femininos foram incluidos no discurso histérico, partindo-se inicialmente das
trabalhadoras e militantes, para incluir-se, em seguida, as bruxas, as prostitutas, as freiras, as
parteiras, as loucas, as domésticas, as professoras, entre outras (RAGO, 2012, p.14).

Desde o surgimento dos estudos de género, as mulheres ja alcancaram muitas
conquistas ao longo da histdria, lutando pelos seus direitos através de movimentos feministas,

que nas palavras de Scott (1995):

Ressurgiu nos Estados Unidos nos anos 60, estimulado pelos direitos civis e por
politicas publicas que buscavam estabelecer um potencial feminino. E assim, o
movimento assumiu e criou uma coletividade feminina com interesse no fim da
subordinacdo, da invisibilidade e da impoténcia das mulheres, tendo assim igualdade
e controle sobre seus corpos e suas vidas (SCOTT, 1995, p. 67-68)

Na contemporaneidade, os sujeitos sdo influenciados pela globalizacdo, pelas

transformagdes politicas e culturais, pensando na mulher podemos ver que sua identidade ¢
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formada e modificada de acordo com os momentos historicos e suas evolugdes, influenciando,
assim, os seus modos de agir e pensar. De acordo com essa ideia, tem se construido uma
identidade feminina reprimida pelos cuidados morais da sociedade, a distribui¢do social dos
papeis dos géneros contribui para a relagdo de poder, interferindo assim na mudanga social
referente a identidade feminina. Na atualidade novas concepgdes tém sido criadas sobre as
funcgdes que a mulheres ocupam, desconstruindo assim, modelos classicos e criando novos.
Pudemos ver que ao longo do tempo, a historia voltada para as mulheres foi marcada
de lutas por igualdade de direitos e decorrentes dessas lutas descobriram que podiam ser mais
que donas de casa. A partir das discussodes, principalmente, ensejadas pelos movimentos em
prol do feminismo conseguiram se langar no mercado de trabalho, na politica, entre outras
coisas, tornando-se mais ativas, garantindo seus direitos € mostrando o poder de sua voz. A
Disney, nesse sentido, por meio de suas producdes filmicas, busca mostrar mulheres donas de
si e mais corajosas, buscando desconstruir a dicotomia homem versus mulher tdo em voga
pelos filmes tradicionais. De acordo com esse pensamento, de mudangas e ressignificagao do
papel feminino, o filme em andlise traz como protagonista uma garota que vai contra os
pensamentos opressores do seu pai, luta contra o machismo e as imposi¢des feitas pelas
figuras masculinas de sua aldeia. Portanto, com essa personagem procura-se desmistificar a
ideia de “princesa Disney”, ou seja, o pensamento que remete a mulher, a ideia de fragilidade.

Diante disso, buscamos analisar em Moana essa nova representagao.
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CAPITULO 2 - MOANA: UM MAR DE AVENTURAS: A RESSIGNIFICACAO DO
CONCEITO DE PRINCESA NA CONTEMPORANEIDADE

Os filmes Disney sdo grandes produgdes repletas de magia e encantamentos, envoltos
de uma estrutura singular, possuem principes, princesas, elementos magicos, final feliz, etc.,
sendo assim, possuem aspectos reais € nao reais, que ha muitos anos divertem e inspiram o
publico. Com o filme Moana: um mar de aventuras (2017), ndo seria diferente, engloba todos
os elementos descritos por Propp (2006) ao falar dos elementos inerentes aos contos de fadas.

Para esse autor,

[...] a saida de um dos membros de casa, a imposi¢do de uma proibi¢do ao herdi ou
heroina da histdria, a proibigdo ¢ transgredida, o herodi/heroina deixa-se enganar e
ajuda involuntariamente o antagonista, o heréi/heroina deixa a casa, ¢ submetido a
uma prova, ele ¢ ferido ou temporariamente vencido, o antagonista ¢ vencido o dano
inicial causado € reparado e o herodi/heroina retorna ao lar. Grande parte desses
elementos ¢ preservada, até certo ponto, nos contos de fadas do cinema. Um dos
mais frequentes ¢ o carater resolutivo dos contos, que consiste em um final feliz para
o herdi ou heroina envolvido (PROPP, 2006, apud FERNANDES, 2015, p. 29)

Referente as palavras do autor, o filme em questdo segue todos os aspectos estruturais
de outros filmes e dos contos de fadas, ja que possuem enredos semelhantes, e os conflitos
presentes na trama também. No entanto, no que se refere a constituicdo das personagens
vemos grandes relances que divergem das histérias de princesas classicas e € isso que
procuramos mostrar no filme em andalise ao observamos a personagem protagonista.

Nesse sentido, podemos acurar que com todas as questdes que envolvem as conquistas
das mulheres, a Disney vem ha algum tempo trazendo pequenas e grandes mudangas em seus
filmes, que sdo reflexos das mudangas sociais, foi-se o tempo em que o Unico interesse das
princesas era encontrar um principe, hoje os interesses sao outros. Isso, de certa forma, mostra
que, com o avango dos movimentos em prol do feminismo, os estadios estao se desvinculando
da ideia de que a felicidade feminina esta liga apenas ao casamento e que o trabalho ¢ apenas
o doméstico. Ao longo do tempo, elas passaram de donas de casa a espera de um principe que
pudesse salva-las, para rebeldes e independentes, capazes de enfrentar o mundo.

Convém salientarmos desde ja, que cada periodo historico tem um discurso diferente e
as princesas refletem a ideologia da época a qual pertencem. Portanto, diante do cuidado e
empenho com as recentes produgdes filmicas da Disney podemos perceber que hda uma
evolucdo no papel da mulher. Assim, como nos contos de fadas, os filmes trazem em seus
enredos diversos conflitos femininos que segundo Fernandes (2015) sdo: a busca pelo corpo

perfeito e aceitagdo do corpo, postura adequada da mulher e questdes do casamento.
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Os contos de fadas do cinema, longe de serem unicamente produtos da industria
cultural ou ainda, simplifica¢des das narrativas literarias, cles adaptam os temas
comuns aos contos classicos ao contexto cultural vigente, facilitando assim a
assimila¢ao da utilidade reflexiva que os contos de fadas promovem. Além disso,
esses novos contos inserem novos temas que representam exatamente os conflitos
atuais da personalidade do sujeito, trazendo questdes que fazem parte de sua
realidade (FERNANDES, 2015, p. 28)

Os filmes trazem contetidos que condizem com o contexto atual e de acordo com esse
pensamento de Fernandes (2015), ndo sdo mais criados para atingir apenas o publico infantil,
mas também, os adultos ja que as questdes sociais abordadas nessas narrativas atingem o
publico em geral. As personagens dos filmes contemporaneos representam ideologias que
condizem com os novos perfis femininos tentando, de certa forma, desconstruir a imagem
classica e consolidar o novo. Sendo assim, iremos nos dedicar nesse capitulo a analisar o
perfil feminino de Moana, buscando mostrar como se consolida a emancipagao/transgressao

dessa personagem no tocante a comparagdo com caracteristicas das princesas classicas.

2.2.1 Moana: representacio de feminilidade, transgressao e identidade

Dando continuidade as tentativas de inovagdes e rompimento de padroes mesmo que
para fins lucrativos, a Disney langou o filme Moana: um mar de aventuras (2017), que retrata
a historia de Moana Waialiki, uma garota com espirito aventureiro, que sonha em sair do

povoado em que mora e se aventurar pelo mar para conhecer outras realidades. Desde crianga,

ela se encantava pelo mar e sentia-se chamada por ele como poderemos ver na imagem.

8

O nome Moana significa “oceano”, “mar profundo”, alguém que “traz esséncia

divina™. Com base nisso, podemos afirmar, de inicio, que a simbologia do nome ligada ao

oceano reflete a identidade da personagem destemida e que ndo se compraz apenas com o

3 Disponivel em: http: www.dicionariodenomesproprios.com.br.
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essencial, pois busca ir além dos seus limites para conquistar o que deseja. E € isso o que
acontece ao longo do filme.

A historia comeca com a personagem Tala contando para as criangas, entre elas,
Moana, lendas de seus antepassados, falando do Semideus Maui, de como ele roubou o
coragdo da Deusa Te Fiti e que em decorréncia disso o mundo estava sofrendo as
consequéncias, sendo alvo de uma maldi¢do, para qual a solugdo seria alguém se aventurar em
busca de Maui para juntos restaurarem o cora¢do da deusa e salvar o mundo. Essas historias
contadas pela avd encantavam Moana desde bebé, no entanto, era sempre repreendida pelo
pai, que ja havia tracado o destino da filha. Ela devia ser a sucessora e cuidar dos assuntos da
aldeia. Por isso, segundo o pai a menina, devia ser uma mulher séria, comprometida com o
seu povo e ndo ficar ouvindo crendices da avd. Como chefe da ilha, o pai de Moana, Tui,
repreende a mae, Tala, para que ndo contasse essas histdrias a neta.

A partir desse inicio da histéria podemos perceber que o personagem Tui ¢ um ditador
de regras, assumindo o papel patriarcalista de um homem que impde ordem a todos,
principalmente a filha, que desde o nascimento estava predestinada a assumir um lugar na
ilha, escolhido por ele, escolhendo, assim, o destino da menina. Esse aspecto, comprovamos
na fala a seguir:

- Tui: Te achei, Moana, onde esta indo? Me deu medo.

- Moana: Eu quero ir no mar.

- Tui: Eu sei, mas ndo deve ir até 14, é arriscado. Vamos voltar pra vila. Vocé sera a
grande chefe do nosso povo (MOANA, 2017).

Conforme vimos no capitulo anterior, as questdes em torno da condi¢ao feminina, aqui
faz presente o pensamento machista do pai em decidir o destino da filha. Ela, assim como
uma princesa, devia se encaixar nos moldes tradicionalistas e cumprir seu papel na familia, de
perpetuadora do sangue guerreiro do chefe.

Ainda nas primeiras cenas, ao atrapalhar Tala na sua “conta¢do” de histérias, Tui diz
as criangas que aquelas coisas contadas por sua mae nao eram reais, tentando dessa forma
dissipar esse pensamento da mente delas, principalmente de Moana, que ja se mostra
encantada por tais fatos narrados. Mas ele ndo tem grande sucesso, ja que Moana segue para o
mar e 14 é escolhida por ele. Na cena o mar se abre para a garota como uma espécie de
chamado, oferecendo-a uma concha, esse objeto, torna-se muito significativo para Moana,
sendo no final do filme um espécie de marca da garota, uma vez que, ao tornar-se lider, ela
deixa a concha no lugar onde, até entdo, s6 figuras masculinas tinham deixado suas marcas,
representadas por pedras, dessa forma o objeto traz mais um diferencial para o filme e a

personagem. Ela recebe do mar uma espécie de carinho e cuidado e entre esses gestos ganha o
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coragdao de Te Fiti. Com isso, ela torna-se a escolhida para ser a encarregada de restaurar o

coracdo como mostrado na imagem.

Af comeca toda sua trajetoria, pois apds ser escolhida, a personagem vai mostrar uma
forte ligagdo com o oceano, e esse laco fara com que ela va contra as crengas do seu povo,
impostas por seu pai, que proibe a todos de sairem da ilha em que vivem.

Com o passar das cenas, Moana cresce e se torna uma jovem muito inteligente e em
razdo da sua paixd@o pelo mar tornar-se incontrolavel, Tui decide que ela deve assumir o posto
que ele a delegou. No entanto, na primeira tentativa, especificamente, no momento da
cerimonia ela desiste ao ver Tala, a avdé dang¢ando préxima ao mar e vai correndo ao seu
encontro, deixando todos a sua espera. Percebemos nesse momento um trago diferencial da
personagem em relag@o as princesas classicas, pois estas jamais fugiriam de um compromisso
de tamanha importancia, por ter sido condicionada desde crianga para assumir determinado
destino. Aquela, no entanto, representa a mulher moderna, com perspectiva propria,
desafiando a ordem patriarcalista. Cabe mencionar ainda que Tala ndao se enquadra no modelo
de avo tradicional, como propagadora de valores e exigéncias, mas como uma mulher
sonhadora e que pensa em ir além dos seus limites. Por isso, sempre estd encorajando Moana

ir em busca da felicidade, conforme vemos na fala a seguir:

- Tala: teimosa ¢ orgulhosa, tdo igual seu pai, respeite, mas siga sempre esse sonho
que te atrai. A voz que diz em um sussurro, que a estrela vai te guiar, Moana essa
voz € sua, esse € o seu lugar... (MOANA, 2017).

Fica evidente na fala a maneira que Tala guia Moana para seu caminho e de como a
princesa vai se mostrar ao longo do filme, uma mulher forte, que através dos incentivos da
avo, ira lutar por seus objetivos, tomando assim, liberdade para decidir seu proprio futuro, se

mostrando uma mulher empoderada podemos ver isso na imagem abaixo:
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Moana por ser uma mulher forte, inteligente, e corajosa, torna-se uma boa lider com o
reconhecimento do seu povo, mas problemas como falta de peixe para alimentacdo e terras
improdutivas, advindos da maldi¢do causada por Maui comecam a aparecer, ¢ ela entra em
divergéncia com o pai, pois acredita que a solu¢do dos problemas ¢ enfrentar o medo e sair
em busca de alimentos fora da ilha. Para isso, teria que navegar além dos limites considerados
seguros, no entanto, o pai da moga ¢ totalmente contrario a sua proposta.

Esse personagem, que pode ser visto na imagem abaixo ¢ o representante do homem
que manda e dita as regras, ja que tenta de inimeras formas impedir que Moana realize sua

vontade de sair da ilha.

Diante disso, podemos refletir que ele teria dois motivos para essa represalia: primeiro
porque ela era sua Unica filha e, consequentemente, herdeira do “legado de chefe” e por isso
devia se curvar e aceitar sua vontade, dado que manter a filha cumprindo sua vontade tornava-
se uma questdo de honra. Uma mulher ndo devia contrariar a vontade do homem — assim
como ficou evidente na discussdo que ensejamos no capitulo anterior — ¢ Moana e Tala eram
as mulheres transgressoras da familia, pois enfrentavam seus medos com altivez, tornando-se
soberanas em um lugar que se mostrava machista em seus posicionamentos. Diante disso,
podemos precisar a partir da producao filmica que Tui sente-se afrontado por mulheres que
quebram tabus e preconceitos em prol da emancipagdo feminina. Convém explicitar ainda que
citamos a personagem Tala porque ela tem grande influéncia na personalidade de Moana, por

isso estamos mencionando-a para precisar mais nossa analise da personagem principal.
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Quanto ao aspecto de empoderamento feminino passemos a analisar a musica “Saber

quem sou” cantada por Moana no filme.

Aqui sempre, sempre a beira da agua
Desde quando eu me lembro
Nao consigo explicar
Tento ndo causar nenhuma magoa
Mas sempre volto pra agua
Mas ndo posso evitar
Tento obedecer, ndo olhar pra tras
Sigo meu dever, ndo questiono mais
Mas pra onde vou quando vejo estou onde eu sempre quis
O horizonte me pede pra ir tdo longe
Sera que eu vou? Ninguém tentou
Se as ondas se abrirem pra mim de verdade
Com o vento eu vou
Se eu for ndo sei ao certo quio longe eu vou...

Essa musica traz aspectos interessantes sobre a personagem no filme e seus anseios, o
inicio da musica mostra o quanto ela quis satisfazer as vontades do seu povo, mais
precisamente do seu pai “fento obedecer, ndo olhar pra trds, sigo meu dever, ndo questiono
mais...”, mas a forca que existe dentro dela, o anseio pelo novo, a busca por conhecimentos e
liberdade ¢ maior “Mas pra onde vou quando vejo estou onde eu sempre quis”. Por mais que
ela tente, sempre acaba voltando para o mar, dessa forma, ela acaba entendendo seu propdsito
e ndo reprime suas vontades para satisfazer a do outro. A musica evidencia assim, através da
protagonista, aspectos da mulher moderna.

E pertinente observar a relagio da personalidade de Moana com a agua, o mover das
aguas, o ir e vir sem destino diz muito sobre a mulher que nos dias de hoje buscam por si
mesmas se realizarem, querem ser como a agua do mar, ndo ter destino certo, ser livre. Sao
esses aspectos de emancipagdo feminina que Moana traz que a tornam tdo singular. E nesse
sentido que podemos ver a quebra da ideia de submissao feminina, ja que ela representa
aspectos sociais das mulheres contemporaneas, as que lutam contra tudo e todos para
descobrirem quem s3o e o que desejam ser. Moana desfaz o papel social de mulher fragil,
dependente e submissa, para dar vez a uma personagem, forte, destemida e heroina.

Corroborando com a discussdo acima, Aguiar (2015) pontua:

Deve-se observar, neste aspecto, a alteragao do papel feminino com o passar das
décadas, o que pode ser percebido na propria figura das princesas dos filmes da
Disney: a mulher, que antes ocupava uma posi¢ao de submissao a figura masculina,
com a onda de movimentos feministas, comegou a encontrar seu espa¢o na
sociedade (AGUIAR, 2015, p. 02).
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Moana mostra esses aspectos trazidos por Aguiar (2015), ela vai ressignificar o papel
da mulher nesses filmes e o conceito de princesa, uma vez que ela foi apresentada
inicialmente como princesa, mas se consolidou como heroina, configurando-se como mulher
livre, rompendo os estereodtipos e as tradigdes que ainda estavam enraizados nas princesas
classicas, como pudemos ver no capitulo anterior.

Na passagem da musica que a personagem indaga “serd que eu vou? Ninguém tentou”,
fica evidente essa questdo do diferencial trazido pela personagem, “ninguém tentou” por nao
ter coragem. Entdo, ela vai quebrar os paradigmas e vai a busca do seu desejo sendo diferente
das demais mulheres (princesas). Podemos ver que a musica traz aspectos interessantes da
nova representacao da mulher, que conversam perfeitamente com a personagem em foco.

Como ja mencionamos aqui, a personagem Tala, mostrada na imagem abaixo
contribuiu para a desenvoltura de Moana no filme como ¢é possivel ver na imagem elas tem

uma ligacao muito forte.

Sendo assim, ela vai ensinar a neta a tornar-se uma mulher forte e corajosa, incentiva a
jovem a lutar contra as represalias e tradigdes que inibem seu sonho, podemos ver evidéncias

disso na fala a seguir.

- Tala: Va!

- Moana: Como?

- Tala: Va!

- Moana: Agora nao, nao da.

- Tala: Precisa. O oceano te escolheu, va atras do anzol e quando ver o Maui, s6
chegue bem perto dele e diga: eu sou Moana de Motunui, vai embarcar no meu
barco, cruzar o oceano e restaurar o coragao de Te Fiti.

- Moana: Eu nao consigo.

- Tala: Seja aonde for que vocé va, eu sempre estarei contigo (Moana, 2017)

Essa fala diz muito sobre as atitudes que Moana tomara durante sua trajetoria, como
ensinado por sua avd, ela nao vai se submeter as vontades de Maui, sendo uma mulher
autonoma, ira tomar as rédeas da situagdo e comandar a navegagdo. Ha, assim, uma inversao
de papéis, pois ela que comanda todas as acdes com Maui contrapondo-se as princesas

classicas que sdo conduzidas pelos principes. Moana ¢ a representagdo da mulher que nao
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teme ao homem, que o enfrenta e que luta por igualdade dos géneros como podemos ver nas

imagens.

O pedido final, que Tala faz a Moana, a encoraja a partir em busca do seu sonho e do
Semideus Maui, deixando tudo para trds e contrariando as vontades do seu pai, ela parte em
uma jornada de aventuras e descobertas, segue viagem sozinha e enfrenta muitas dificuldades
no inicio, ja que, ela ndo sabia conduzir o barco, mas com muita persisténcia e com ajuda do
oceano, que ¢ um dos elementos magicos do filme, consegue encontrar Maui, mas ao
conhecé-lo, tem uma grande surpresa, pois Maui nesse primeiro contato e em boa parte do
filme mostra-se um homem extremamente arrogante ¢ machista. E pertinente comentar sobre
o0 personagem supracitado que apesar de ndo ocupar a funcdao de principe encantado
tradicional e de ter modos tradicionais de comportamento ¢ afrontado por Moana que em
nenhum momento ¢ submissa a ele, e sim toma as rédeas da situagao, desconstruindo a ideia
de mulher fragil, dependente de uma figura masculina.

No primeiro contato que eles tém, Maui nao aceita que Moana se apresente, dizendo

quem ¢, ele faz isso primeiro de forma grosseira e de um modo que a convenca a endeusa-lo,

j& que ele vai mostrar todos os seus feitos, conquistas e poder,

- Moana: Maui, transmorfo, semideus da agua e do ar, eu sou...

- Maui: Hero6i do mundo... eu gosto de Maui, transmorfo, semideus da agua e do ar,
heroi do mundo. Tenta mais uma vez, vamos la! Herdi do mundo, valeu?

- Moana: Eu sou...

- Maui: Nao, espera ai, foi mal, do universo, do universo todo, ¢! Ou da galaxia,
Maui ¢ o grande hero6i, sou assim.

- Moana: O que? Nao, eu...

- Maui: ah, ¢é claro! Maui sempre da atencdo aos fas, isso ¢ tipo faceboock, é s
curtir... sei que ndo ¢ todo dia que seu her6i aparece no caminho.

- Moana: Vocé ndo ¢ o meu herdi e eu ndo estou aqui para ganhar autégrafo.
(MOANA, 2017).

Podemos ver nessa fala, que o personagem Maui, mostrado na imagem abaixo é muito

arrogante
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Ele chega até a pensar que Moana poderia estar ali por idolatria a ele, mencionando
uma suposta ideia de heroismo, que sdo comuns nesses filmes, homens representando herois,
mas ela deixa claro, desde esse momento, ndo estd para brincadeira, nem o idolatra e, dessa
forma, j4 comeca a desconstruir a ideia de heroismo masculino no filme. Conforme Fernandes

(2015):

As modificagdes que envolvem o sujeito feminino no cendrio social, estimulam a
invalidacdo de muitas das restri¢gdes feitas & mulher, por ocasido do seu género,
fazendo com que atitudes por muito tempo indevidas a uma heroina de contos
encantados, ganhassem espaco como o diferente e o moderno na constru¢do do
perfil da mulher contemporanea (FERNANDES, 2015, p. 62-63)

Diante das palavras da autora, percebemos que Moana vai de acordo com esse
pensamento, ela mostra atitudes que em representagdes mais classicas ndo podiam ser vistas,
principalmente em relagao as figuras masculinas do filme, mais precisamente Maui. Ele tenta
intimidar Moana e quando ela menos espera, de forma trapaceira, ele foge com seu barco,
deixando-a trancada em uma caverna, alegando que nao viajaria com uma garota. Ele subjuga
a capacidade de Moana, que de forma muito sabia consegue fugir e retomar ao seu barco. Ao
retomar o barco, ela finalmente consegue se apresentar e mostrar o coracao de Te Fite a Maui,
dizendo, que o dever do mesmo ¢ restaura-lo. Ele mostra receio, primeiro por ser machista em
ndo querer viajar com uma mulher e, segundo, por ter medo da pedra que a garota carrega e
esse € o primeiro momento que a protagonista mostra-se mais corajosa ¢ destemida que Maui.

No decorrer da viagem eles enfrentam uma batalha com uma espécie de piratas e, de
forma covarde Maui tenta fugir deixando Moana sozinha para enfrentar os ladrdes e resgatar o
coracdo que estava em posse deles, de forma corajosa a garota enfrenta-os e pega a pedra,
surpreendendo Maui que admite ficar impressionado com a coragem da jovem, mas pouco
tempo depois volta a subjuga-la dizendo que os feitos dela ndo eram suficientes para terminar
a jornada. Moana de forma sibia admite que ndo conseguirda sozinha, mas juntos eles
conseguirdo, entre esse e outros argumentos ela o convence de ser seu companheiro de

jornada e assim, seguem. Isso nos faz pensar na equidade de géneros, uma vez que, Moana
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nado descarta a presenca masculina, e sim demonstra que as coisas podem funcionar muito
bem quando homem e mulher se juntam de forma igualitaria em prol de um objetivo. Nesse
sentido, Moana apresenta aspectos da mulher inteligente que sabe argumentar para convencer
os que a rodeiam, ela busca realizar seus desejos de forma sabia e consciente.

Seguindo viagem, Maui volta a questionar a capacidade de Moana se negando a
ensina-la a navegar, alegando que ela ndo possuia carater de aventureira e sim de uma
princesa e, nessa cena, ¢ mostrado um diferencial em relagdo aos filmes classicos, pois ela ndo

aceita ser chamada de princesa. Eis o excerto abaixo das falas das personagens:

- Maui: Tem que ser aventureiro, princesa, nao se trata s6 de navegar.

- Moana: Olha, eu ndo sou princesa, eu sou a filha do chefe.

- Maui: Mesma coisa.

- Moana: Nao.

- Maui: Se esta de vestido ¢ tem um bichinho de estimagdo, ¢ uma princesa, ndo ¢é
uma aventureira, nunca sera aventureira (MOANA, 2017)

Ao citar as roupas de Moana e um bichinho de estimagdo, Maui evidencia o
imagindrio de princesa que ¢ passado ha anos, subentende-se que se ¢ delicada, fragil, usa
vestidos e cabelos arrumados, ¢ uma princesa. Esse comentario torna-se machista primeiro
por rotular e, segundo, por entender que se uma mulher apresentar tais aspectos citados, ela se
torna incapaz de competir com um homem, de exercer as mesmas func¢des que ele.

Maui, ao rotular Moana como princesa, tenta convencé-la que ndo € capaz, ou seja,
com isso, ele deseja passar a ideia de que ela ¢ fragil e ndo ird conseguir aprender seus
ensinamentos. Portanto, esse personagem carrega um pouco das caracteristicas que a Disney
impoe aos seus personagens masculinos, principalmente quando diz respeito aos principes, ou
seja, eles sdo, de certa forma, machistas por ndo aceitarem lutar ao lado de mulheres, e
egoistas por nao desejarem dividir a gloria, para assim serem consagrados herdis sozinhos.
Esse ¢ o pensamento machista que vem sendo apresentado ha anos, no que diz respeito aos
personagens masculinos nos filmes da Disney, mesmo diante de pequenas inovagdes nas
representacdes femininas.

Isso nos leva a acreditar que s6 as mulheres estao lutando por mudangas, por novas
representacoes, no que diz respeito ao seu papel social. As mulheres estdio mudando, estdo
mais ativas, se impondo cada vez mais e os homens continuam sendo representados de
maneira arcaica, preconceituosa, estio sempre buscando se impor, pelo menos no que diz
respeito as representagdes masculinas na condi¢ao de principes. Podemos perceber, com isso,

que as mulheres através de suas lutas histéricas, estdo conseguindo conquistar seu espago € as
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recentes producdes nos mostram o papel da mulher empoderada com mais acuidade e

reflexdo.

2.2.2 Moana: a constru¢ao de uma nova beleza

O cinema tem potencial de rever e transformar conceitos estabelecidos pela sociedade,
principalmente, no que se refere a mulher. “Mesmo na contemporaneidade e apds os
movimentos de libertacdo feminina, ¢ notorio que a sua representacdo midiatica ainda possui
aspectos como beleza e sexualizacdo em foco” (ROCHA e BARFKNECHT, 2017, p.07). Os
referidos autores abordam que o mito da beleza reside no conjunto de atitudes desejaveis para
uma sociedade, ou seja, essa beleza imposta pela midia vai além dos atributos fisicos.

De forma implicita, ou muitas vezes explicita, a mulher contemporanea ainda esta
presa a padroes de beleza inalcancaveis que sdo impostos, na maior parte das vezes, pelas
midias. Cada vez mais, ¢ valorizada a magreza, cabelos e pele impecavel e isso aprisiona a
mulher, uma vez que, ¢ exigido muito da beleza feminina, seja no mercado de trabalho, seja
no meio social ou, at¢é mesmo, no ambiente familiar. E dito que a mulher ¢ livre para fazer
suas escolhas, mas ¢ ao mesmo tempo, imposto um padrdo, o qual ela deve seguir. Esse
quesito ¢ muito cobrado e de grande importincia para o mercado de trabalho, pois
constatamos que inimeras empresas que contratam mulheres, muitas vezes, o fazem apenas
por possuirem boa aparéncia, ou seja, que atendam a certos “quesitos” de beleza.

No entanto, apesar dessa cobrangca em torno da beleza feminina, vemos outro
contraponto. Produgdes escritas, assim como filmicas, estdo investindo na representacdo de
um novo modelo de mulher, ndo aquela que segue regras para se enquadrar em determinado
padrao, mas a mulher autdbnoma que se realiza a partir das suas proprias qualidades. Ao que se

refere a esse tema, Fernandes (2015) afirma que:

A mulher dos contos tradicionais sempre foi apresentada como dotada de uma
beleza singular e arrebatadora do olhar social. Sendo essa beleza construida como
um padrao rigido e inalteravel. Nos contos atuais, a beleza fisica continua ocupando
um importante espago dentre os conflitos vivenciados pelo sujeito feminino; no
entanto, sua exposi¢do tem focado mais na problematica entre supervalorizagdo da
forma em detrimento da esséncia desse sujeito, questdo essa recorrente no
imaginario coletivo contemporaneo (FERNANDES, 2015, p. 30)

De acordo com a autora, na atualidade, a mulher esta sendo apresentada com aspectos

fisicos que conversam com a realidade. Essa mudanga no aspecto da beleza ¢ visto em Moana,
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ja que a personagem foge totalmente do padrdo eurocéntrico, ja tdo valorizado e mostrado em
outras personagens classicas. Moana possui cabelos ondulados, desalinhados, pele escura e
apresenta corpo robusto, o qual anula o aspecto referente a ditadura da magreza. Suas
vestimentas também sdo diferenciadas, elas remetem a cultura de seu povo, ndo mais vestido

longo e recatado, pois veste saia e blusa curta. Podemos ver essas caracteristicas na imagem.

A partir das caracteristicas elencadas anteriormente, ver-se que hd uma desconstrugao
do ideal de beleza propagado no filme, ja que a personagem em questdo ressalta a leveza e a
liberdade em seus atributos fisicos. O que ndo ocorre com as princesas tradicionais, que em
razao das regras impostas pela sociedade devem se submeter a vestimentas apertadas, cabelos
presos, comportamentos exageradamente recatados, ou seja, vivem constantemente

desconfortaveis, presas e limitadas. Como vemos na imagem de Cinderela abaixo.

Desconstruindo esses ideais de beleza trazidos pelas cldssicas, Moana traz todos os
aspectos que ainda nao tinham reunido em uma unica princesa, ela ¢ a concretizagao de varias
tentativas de mudangas feitas pela Disney, ja que, a empresa apresentou, antes Merida (2012)
com um corpo nao tdo magro, cabelos cacheados e ruivos e quando criou Tiana (2009) a
primeira princesa negra, mas mesmo assim, apresentava aspectos tradicionais. Mesmo nao
sendo magra com cabelos diferente, Merida da continuidade a soberania das princesas

brancas, por possuir pele clara e Tiana quebra esse rétulo, por ser negra, mas fisicamente
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possui os tracos tradicionais dando continuidade a magreza das princesas classicas. Sendo

assim, essas princesas citadas s6 apresentam um aspecto fisico revolucionario.
Diferentemente delas, Moana revoluciona, uma vez que, junta todos os aspectos que a

Disney fragmentou em outras princesas. E possivel identificar nas imagens abaixo a diferenca

entre as personagens citadas.

MBANA

Dessa forma, Moana ndo revoluciona e quebra paradigmas apenas com atitudes e
aspectos internos, mas também, com os externos, que sdo alguns dos tragos mais
revolucionarios que esse filme traz, comprovando assim a diferenca e autonomia dessa
personagem. E importante essa quebra de padrdes, principalmente referente & beleza, que o
filme traz, pois de forma implicita torna-se mais uma ferramenta para a aniquilagdo da ideia

de beleza ideal, que como ja dito, foram impostos por outros filmes de princesas.

2.2.3 Rompendo tabus: “princesas” nao sao frageis

O aspecto da fragilidade ¢ um dos primeiros diferenciais que o filme traz e um dos que
mais chamam aten¢do, que ¢ o fato da protagonista ndo aceitar o rétulo de princesa, pois
assim, ela tem que permanecer “presa” na ilha para governar seu povo e privar-se de conhecer
outros lugares. Deste modo, como j& mostrado aqui, ela vai contra a vontade do seu pai e
renuncia a seu “posto” de princesa governante e parte em sua aventura. Nesse aspecto, a
personagem vai de encontro ao pensamento de Breder (2013) que ao citar Simone de

Beauvoir afirma:

Foi pelo trabalho que a mulher cobriu em grande parte a distancia que a separava do
homem; sé o trabalho pode assegurar-lhe uma liberdade concreta. Desde que ela
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deixa de ser um parasita, o sistema baseado na dependéncia desmorona

(BEAUVOIR, 1967, apud BREDER, 2013).

E nesse sentido ¢ quebrada a dependéncia feminina que existia na personagem e ¢
dado lugar a independéncia. O filme mostra uma protagonista independente forte e valente,
dando assim continuidade as tentativas da empresa de ressignificar os papeis de género, essa
questao ¢ muito presente em Moana, ja que ela possui autonomia e pde em pratica as questoes
de igualdade de género, ja que, ¢ muito frequente encontrarmos homens sendo herdis de
histérias, estando sempre a frente de batalhas e salvando seus povos. Em Moana isso ¢
modificado quando a protagonista assume o papel de heroina e vai sozinha em busca de
solucdes para salvar o seu povo, partindo, de inicio, sem o apoio nem o auxilio de uma figura
masculina. Ela, nesse aspecto, mostra-se auténtica e dona do seu destino mostrando mudancas
de paradigmas na representacdo das personagens femininas destruindo o protdtipo de
mulher/princesa como simbolo de fragilidade.

Como ja dito, a protagonista sempre € questionada por Maui, ja que desde o principio
ele se mostra machista e ndo aceita a companhia de uma mulher para viajar com ele pelo
oceano, € ao aceitar essa companhia ele a todo momento tenta se sobrepor e menosprezar
Moana, rotulando-a como princesa € como ja mostrado aqui a personagem ndo acata essa
ideia, pois o rotulo de princesa soava como pejorativo as agdes que praticava e os desejos que
almejava.

Em uma das cenas do filme, Maui ironiza a coragem de Moana, dizendo que nao
entende o porqué do oceano té-la escolhido para uma agdo tdo nobre. Eis o trecho que nos

mostra esse momento:

- Maui: Entao filhinha do chefe, vocé ndo devia estar na aldeia, cuidando dos bebés
e tal? Eu s6 estou tentando entender por que o seu povo resolveu enviar, sem querer
ofender, vocé?

- Moana: Meu povo nao me enviou, foi o oceano.

- Maui: O oceano? Faz sentido. Uma crianga, que ndo navega, que escolha.

- Moana: Ele me escolheu por uma razao.

- Maui: Se o oceano ¢ t3o esperto, por que nao devolveu ele proprio o coragdo de Te
Fiti? Por que ndo trouxe meu anzol? O oceano deve estar bem louco. Mas isso ndo
tem nada a ver com vocé, vocé € a escolhida.

- Moana: O oceano te escolheu por uma razao.

- Maui: Se vocé for cantar avisa para eu sumir. (MOANA, 2017)

Podemos ver na fala de Maui o quanto ele questiona as verdades contadas por Moana,
e que ele tenta compara-la as princesas tradicionais. Quando ele pergunta se ela ndo devia

estar na aldeia cuidando dos bebés, nos leva a entender que, de forma sarcéstica, tenta
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associar a figura feminina aos cuidados domésticos, que sao julgados mais faceis e de tnica
funcdo da mulher. Esse personagem ¢ a prova de que, na atualidade, o machismo ainda esta
presente na midia, mesmo que de forma implicita. Mais uma vez ¢ ironizada a referéncia as
princesas, quando ele fala que se a protagonista for cantar avise para ele sumir, sabemos que ¢
comum as princesas cantarem e esse aspecto ¢ usado por Maui de forma ir6bnica como mais
uma tentativa de rotular, Moana.

Concretizando a desconstru¢do do patriarcado no filme, Moana mostra-se encorajada e
consegue provar a Maui o quanto ¢ segura, superando seus medos e suas limitacdes cada vez
que ¢ desafiada por ele. Portanto, a personagem possui os aspectos elencados por Fernandes

(2015).

As novas princesas se assemelham as mulheres da contemporaneidade, com
posicionamentos cada vez mais distantes dos transmitidos pelas tradi¢des literarias.
Sdo princesas mais independentes, que lutam pelos seus interesses € ndo mais
esperam passivamente pelos seus companheiros. Essas heroinas refletem até certo
ponto e em muitos aspectos a imagem da mulher moderna que, estd cada vez mais
envolvida com novas praticas de comportamento e escolhas pessoais, como por
exemplo, novas formas de percep¢do estética e de relacionamentos sociais, praticas
estas comumente associadas a constru¢do da identidade feminina. (FERNANDES,
2015, p. 12)

Referente as palavras da autora, evidencia-se que Moana atende a essa nova
representacao da mulher na contemporaneidade, pois a personagem ¢ fruto da construcao de
uma nova identidade feminina. Na contemporaneidade, ¢ valorizada também aspectos
relacionados a inteligéncia da mulher e isso estd muito presente na personagem, pois ¢ a sua
inteligéncia que a faz enfrentar os obstaculos e, de certa forma, persuadir os “opressores”.
Essa ideia pode ser vista em alguns momentos do filme, quando ao chegarem em Te Fiti, pela

primeira vez, Maui admite admiragao pela inteligéncia da protagonista e pelos seus feitos.

- Maui: Eu ja entendi... O velho oceano adorava quando eu puxava ilhas, porque os
seus ancestrais cruzavam os mares para encontra-las... Tantas novas terras, novas
vilas, era a 4gua que conectava tudo. E se eu fosse o oceano, acho que eu procuraria
uma garota, ndo princesa, para reiniciar isso.

- Moana de Motunui, admito que vocé oficialmente fez o Maui cruzar o grande
oceano... Moana, Moana, Moana, ela é demais. (MOANA, 2017)

Nessa fala fica evidente a conquista pelo respeito e admiragdo adquiridos por Moana,
Maui reconhece sua capacidade e revela nao considera-la uma princesa. Essa parte nos leva a
pensar se ela fosse uma princesa aos moldes classicos talvez ndo tivesse conquistado o que
almejava, pois lhe faltaria coragem, destreza e perspicacia. Por ser apenas uma garota que nao

se enquadra nesse protdtipo de princesa, Moana consegue transcender as fronteiras de
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submissdo que lhe sdo impostas. Essa cena nos remete também as conquistas alcangadas pelas
mulheres ao logo do tempo, do reconhecimento dos seus feitos e de suas capacidades. Maui
reconhece as qualidades da jovem dando a entender que também a escolheria para uma

jornada. Assim, podemos considerar que,

Os filmes de princesa também permitem observar a evolugdo do papel das mulheres.
Da donzela resgatada por um principe idealizado a aventureira que ndo quer se
casar. Da dona de casa a dona de seu proprio restaurante. Da moga que vai ao baile
até a moca que vai a guerra.” (BREDER, 2013, p.64)

Nas palavras de Breder (2013) ¢ evidenciada a inovagdo da representagdo da mulher
no filme Moana: um mar de aventuras (2017) essa nova representacao faz referéncia a
independéncia feminina, no que diz respeito a quebra da ideia de “princesa indefesa”, enaltece
a figura feminina, apresenta um novo ideal de beleza e inova na questdo amorosa apresentada
no filme. Essas questdes de mulher independente e emancipada, detentora de poder sdo
evidenciadas na segunda parte da musica “saber quem sou” cantada por Moana e ja

mencionada nesse trabalho.

Quem eu sou?
Eu sou a filha de uma ilha
E o mar chama por mim, de longe
E o0 meu povo eu devo conduzir
Com o passado eu aprendi
Esse legado mora aqui, me invade
Tanta coisa eu tive que enfrentar
Encarei meus medos
E o que eu tinha mesmo que aprender, na verdade
O que sou, esse instinto
Essa voz, ja faz parte
Do que me atrai nessa minha vontade
Com vocé junto a mim posso ir bem mais longe
Eu me encontrei, agora eu sei
Eu sou Moana!

E evidenciado na musica o descobrimento da capacidade, do poder, da forca que ela
possui para conseguir o que almeja. E nessa parte do filme e cantando a referida musica que
Moana vai realmente se descobrir como mulher empoderada, na parte em que ela diz que deve
conduzir seu povo. Isso destitui o poderio masculino, ja que por muito tempo, o homem que
era capaz de grandes feitos. Ela se descobre (Eu sou Moana!) mulher, capacitada, corajosa e
independente, assim percebe que pode conseguir sem Maui, que ndo necessita da presenca
dele (homem) para seguir jornada e concretiza a independéncia feminina nas cenas finais do

filme. Sendo assim, ela segue sem a presenca de Maui, decidindo que vai restaurar o coragao
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de Te Fit sozinha e assim segue, mais uma vez, para Te Fiti. L4, ela descobre que Te Ka (o
monstro) na verdade ¢ a deusa Te Fiti, entdo restaura o coracdo e desfaz a maldicao que
ameacava seu povo. Com o feito, Moana ¢ aclamada por Maui e pelo seu povo,
principalmente por seu pai, quando ela retorna a Motunui. Com essa volta, ela realmente
torna-se lider do seu povo e da continuidade as navegagdes, buscando lugares novos e novas
descobertas.

O que ¢ bastante relevante nessa passagem do filme, refere-se a altivez da personagem
em desbravar sozinha o mar em busca de um objetivo, tornar-se independente e salvar o seu
povo. Além de se estabelecer como dona de seu proprio destino, e lutar em prol da
coletividade, ainda superou limites antes proibidos a mulher. Nesse aspecto, o filme inova e
comunga dos ideais defendidos atualmente em razao da busca pela igualdade de género no
meio social. Portanto, Moana, quebra de inimeras formas a ideia de fragilidade, ela ¢
representante da auténtica mulher moderna, que batalha pelos seus ideais, enfrentando,
preconceitos e tabus concernentes ao sexo feminino. Ela ¢ o resultado de muitas lutas
femininas e, por isso, ela ressignifica o conceito de género.

Ainda sobre o aspecto da questdo feminina no filme, o que nos chama a atencdo
também ¢ o fato de Te Fit ser representada na figura de uma mulher como podemos ver na

imagem.

Essa personagem se assemelha com a deusa Papa (Papatuanuku), que ¢ a deusa mae-
terra na mitologia maori, elas possuem essa semelhanga por serem responsaveis pela criagao
da vida. Essa personagem torna-se interessante, pois toda a jornada da heroina acontece em
prol da restauracdo dessa figura, como ja dito, ela é representante da deusa mae da criagdo, ja
que no filme ela possui esse poder. Isso nos faz pensar na possibilidade dessa personagem
fazer referéncia a era matriarcal, uma vez que, os papeis de liderangas do filme sdo exercidos

por mulheres, Moana e ela, e com isso descontroi o olhar patriarcalista em torno das relagdes
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sociais. Os homens, nessa produgdo filmica, de certa forma, estdo propensos a aceitar as
consideragdes femininas. Enquanto Maui reconhece as habilidades de Moana, Tui, apos o

retorno da filha, aceita sair e desbravar os mares colocando-a a frente das navegacdes.

2.2.4 Princesa sem principe: novas representacoes do amor

O referido filme apresenta um ponto alto, que ¢ o que o diferencia dos outros filmes de
princesas feitos pela Disney que tiveram grande repercussdo em termos de publico. Essa
diferenca diz respeito a questdo amorosa, que ¢ um dos atrativos e motivo de encantamento do
publico com os filmes de princesa, ele ndo possui uma historia romantica, sendo assim,
Moana ¢ uma princesa sem principe.

A Disney em outros filmes como Merida (2012)* ja havia feito tentativas de mostrar
filmes de princesas sem principes, no entanto acabava tratando da questdo, mesmo que em
segundo plano, ndo havia o total desprendimento do tema, nessas producdes. Com Moana,
essa tematica voltada para o amor romantico ¢ totalmente inexistente, em momento algum do
filme ¢ possivel ver a protagonista esbogando desejo relacionado ao casamento ou a presenca
de um principe, ela é apenas uma garota que deseja se aventurar pelo oceano. Alcanca um
final feliz sem necessariamente passar pelo matrimonio. Na verdade, descontroi-se o mito de
que a mulher precisa de um homem para assegurar-lhe a felicidade. Podemos pensar que a
ideia de casamento ndo ocorre no filme, pois ndo seria de interesse de nenhuma das partes,
Moana ndo precisava de um conjuge, ja que seus objetivos ndo faziam referéncia a isso,
também ndo ¢ mostrado interesse da parte de Tui para que a filha casasse, ja que o filme ndo
traz ideia de casamento como “negécio”. E Maui também ndo menciona essa possibilidade,
sendo assim, ¢ descartada de todas as formas a possivel ideia de uma idealizacao romantica no

filme. Breder (2013) pontua:

“Antes da revolucdo feminista, a figura masculina era toda a estrutura de que as
mulheres poderiam dispor. O casamento ainda era o destino certo para todas as
‘filhas de familia’; as mulheres precisavam de um homem que as ‘protegesse’.”
(GOMES, 2000, p. 165). Prost acrescenta que: o casamento marcava a emancipagao
dos filhos, permitindo-lhes escapar dos pais (PROST, 2003, p. 79). Nao ¢ surpresa
entdo que as princesas de antes da década de 60, como mogas de familia, necessitem

de um homem (GOMES, 2000, PROST, 2003. Apud, BREDER, 2013, p.49).

4 No filme Valente (2012), existe essa tentativa de mostrar uma princesa sem principe, Merida ndo aceita casar,
ela luta contra as vontades de sua mée e desmoraliza seus pretendentes, tornando-se assim, uma princesa que nao
casa. Mesmo sem a princesa terminar casada, o filme traz essa tematica do casamento, faz referéncia ao
casamento em diversos momentos.



44

Referente as palavras de Breder, fica concretizada essa quebra de esteredtipos trazidos
por Moana, ela, diferentemente das princesas classicas, ndo precisou de um casamento para
obter independéncia, nem para enfrentar as opressdes feitas por Tui, conquistou seus objetivos
sem buscar auxilio em um casamento, dissipando a ideia de que o casamento ¢ essencial para
se obter um final feliz. Referente a isso, Moana e Maui constroem apenas lacos de amizades
formando, assim, uma dupla de aventureiros, dessa forma, ndo € possivel ver nesse filme o
amor tao caracteristico dos filmes de princesa, o amor mostrado aqui ¢ diferenciado, pois
retrata a paixdo por um ideal, eles constroem um laco de amizade que ajuda Moana a
conquistar o seu sonho.

Portanto, Moana ¢ a prova de que a representagdo feminina na atualidade revela
mudangas sociais relacionadas aos valores das mulheres perante a sociedade. As mulheres
estdo conseguindo desconstruir a ideia de inferioridade feminina e se impuseram como lideres
de suas escolhas e atitudes, conquistando assim, condi¢des igualitarias as dos homens. Diante
desse pensamento, percebemos que as novas princesas Disney, rompem os estereotipos
atribuidos as mulheres, pois se apresentam com discursos e atitudes modernizadas e acabaram
tornando-se reflexos das conquistas femininas. Moana, entdo, atende as demandas da
sociedade atual trazendo uma nova proposta para a representagdo feminina, mostrando que a
mulher estd definitivamente conquistando espagos, liberdade de escolha e libertacdo de

padrdes impositivos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho nos propusemos analisar a representacdao de princesa que a Disney traz
na atualidade tendo como foco o filme Moana: um mar de aventuras (2017), com o intuito de
percebermos as mudancas a respeito do papel da mulher evidenciado na protagonista. Dessa
forma, tinhamos como objetivo analisar a ressignificacdo da imagem de princesa e de como
1sso estd interligada a imagem da mulher do século XXI.

Atendendo ao nosso primeiro objetivo, Moana mostra aspectos inovadores no que diz
respeito a imagem de princesa, sendo que essa ideia ¢ tratada de forma diferenciada pela
personagem, uma vez que a mesma ndo aceita ser rotulada como tal, por essa ideia ser
associada a fragilidade e isso ¢ quebrado nas acdes da personagem, uma vez que ela traz
exitosas mudangas ao mostrar-se forte, corajosa, independente e dona do seu proprio destino.
Diante desses adjetivos, foi possivel constatar que a personagem vai além de uma princesa,
ela configura-se como heroina/guerreira. Pudemos ver em nossa andlise ainda que a
personagem fosse a todo 0 momento questionada e submetida a imposi¢des masculinas, sendo
que ela mostrou um diferencial nesse quesito: Moana ndo se submete as vontades de ninguém,
sendo assim ela mostra-se transgressora, vai contra a vontade de seus ‘“‘superiores” e
conquistou lugares antes ocupados s6 por homens, a exemplo de quando ela torna-se chefe do
seu povo e passa a ser a primeira mulher a ocupar esse posto.

Esses elementos de mulheres decididas e que lutam por reconhecimento social
presentes na personagem estdo associados aos anseios da mulher moderno-contemporanea,
uma vez que pudemos ver que Moana busca a liberdade de escolha, a mesma luta e mostra
que so ela poderia saber e escolher onde seria seu lugar, mostrando, dessa forma, aspectos de
emancipagdo feminina, uma vez que se realiza sem se deixar oprimir por aspectos machistas.
E essa imagem que podemos ver nas mulheres da atualidade, sendo elas livres e emancipadas.
Dessa forma, obtivemos éxito no nosso segundo objetivo, j& que Moana mostra-se uma
representante da mulher contemporanea. Esses atributos presentes na personagem Moana,
atendem satisfatoriamente a nossa hipotese.

Pudemos constatar também como um dos resultados de nossa pesquisa a inovagao
referente a beleza da personagem, ela reune aspectos que ainda ndo tinham sido vistos juntos
em uma “princesa”’. Por ser negra, ter cabelos levemente cacheados, ndo possuir a magreza,
caracteristica forte das princesas, nem suas vestimentas fazerem referéncia a imagem cléssica.

Dessa forma, Moana quebra os padroes de beleza engessados nas personagens trazidas pela
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Disney e representou mais uma vez, as mulheres contemporaneas, libertas de padrdes, que
nao precisa se encaixar em nenhum padrdo para ser feliz.

Outro aspecto que constatamos e que atenda a nossas expectativas foi a respeito da
tematica amorosa, que como pudemos ver em nossa analise ¢ inexistente no filme, sendo que
Moana e Maui mantem lacos apenas de amizade, em momento nenhum essa ideia
“romantizada” ¢ mencionada no filme, o amor que os personagens constroem principalmente
Moana, é por um ideal para conquistarem algo maior. E evidenciado assim através da
personagem, que na contemporaneidade, a mulher ndo precisa de um ideal romantico para
atingir a felicidade. Portanto, essa personagem concretiza mais um passo dado no que diz
respeito a criacao de princesas que fogem ao tradicional. Moana ressignificou a representacao
da mulher nas princesas Disney sendo condizente e atendendo os anseios de uma sociedade
moderna, em que mulheres ndo sdo frageis e submissas.

Vimos que Moana enquadra-se perfeitamente nos quesitos trazidos pelas princesas
contemporaneas, sendo que ela foi além. Por ser independente, fugiu aos padrdes de beleza
desejaveis aos olhos da sociedade e aniquilou o romantismo caracteristico entre principes e
princesas. Moana representa a for¢a feminina e a busca por igualdade consolidou-se heroina,
sendo a mulher que sabe que seu lugar ¢ onde ela quiser, uma vez que pode ocupar os cargos
que desejar, realizar diferentes tarefas em diferentes areas, dessa forma essa personagem traz
aspectos de igualdade de género, mostrando que homens e mulheres podem exercer as
mesmas fungdes de forma excelente, sem que percam seus espacos na sociedade, nem sejam

\

menosprezados. Portanto, essa personagem, possui mudangas significativas referente

[

-~

representacao feminina, refletindo assim, o papel da mulher na sociedade vigente, na qual,
imposta a identidade feminina desconstruindo de forma significativa a desigualdade de
género.

Sabemos que as inovacgdes da Disney ndo param por aqui, principalmente no que diz
respeito a representacao feminina, esperamos que sigam representando mulheres fortes e
destemidas, assim como Moana, que essas representacdes busquem cada vez mais enaltecer a
figura feminina de forma que contribua para a luta por igualdade e reconhecimento.
Almejamos com essa pesquisa termos contribuido com a criticidade a respeito da imagem da
mulher nessas representacoes mostradas pela Disney e que em breve possamos estar

analisando outras figuras que atendam a outras demandas e pretensoes das mulheres.
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