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CINECLUBE: A INSERCAO SOCIAL POR MEIO DA INTERTEXTUALIDADE

Oliziane Trajano Guimaraes Ferreira (Histaria/lUEPB)

Orientadora: Professora Doutora Maridngela Vasconcellos Nunes

RESUMO:

Este trabalho relata as experiéncias vivenciadas durante a execugao do projeto
de extensdio “Cineclube na Escola” realizado na Escola Estadual de Ensino
Fundamental e Médio Monsenhor Emiliano de Cristo, localizada na cidade de
Guarabira-PB, teve como objetivo atravées do wuso da linguagem
cinematografica , estabelecer um espaco diferenciado na escola, pautado na
intencdo de “curtir um filme" e depois, a partir dos temas discutidos, contar e
conversar sobre experiéncias vividas e ouvidas, com o grupo de espectadores
constituido, sobretudo, por estudantes da referida escola. Com base nas
conversas, abrimos a possibilidade de falar, ouvi-los e trocar experiéncias de
forma espontanea.

Palavras-chaves: Cineclube na escola, linguagem filmica, dialogo, estudante.



1- INTRODUGCAO

O projeto-programa de extensédo “Cineclube na escola” iniciou suas
atividades em setembro de 2014, sendo coordenado pela Dra. Marisa Tayra e o
Dr. Flavio Carreiro, professores do departamento do curso de Histéria (CH). Tal
atividade ocorreu na escola Monsenhor Emiliano de Cristo, que esta localizada,
em Guarabira-PB. Orientando-se especificamente para turmas de 9° ao 3° ano
do ensino medio (turno tarde). Esta atividade de extens&o ocorrera durante os
trabalhos realizados na disciplina Estagio Supervisionado lll, que, a época fazia

parte da grade curricular do 7 semestre do Curso de Historia.

Uma breve historia do Cinema

Antes de estabelecer um didlogo entre diversos autores que tem o
cinema como objeto de estudo é necessério compreender o surgimento do
cinema em 28 de dezembro de 1895, no saldo Indiano do Gran Café, no n.14
Baulevard des Capucines, em Paris. Nesta ocasido 33 espectadores
assistiram, pasmos, as primeiras proje¢cdes de filmes feitos pelos seus

inventores do os irmaos Lumiére.

Estes filmes tinham cerca de 50 segundos cada um e retratavam cenas
do cotidiano da cidade. A imprensa, convidada ndo compareceu, mas o boca a
boca espalhou a novidade e nos dias seguintes mais de duas mil pessoas
ficavam, & porta do saldao, aguardando a chance de ver aquelas curiosas

fotografias animadas.

A exposigéo desta arte foi um sucesso demarcando o nascimento do
cinema(Duarte,2002). Entretanto alguns estudiosos do tema como Fernando
Mascarello, atribui também a descoberta do cinema a Thomas A. Edison, “No

existiu um unico descobridor do cinema, e os aparatos que a invencao envolve



nao surgiram repentinamente num so lugar” (MASCARELLO, pag. 18. 20086).

Isto & em paris. com as primeiras exibicdes de filmes, em 1893.

Quanto ao cineclubismo, este surge por volta dos anos 20, do século
XX, na Franca. Aqui no Brasil esta pratica vai comecar a ganhar notoriedade a
partir de 1929 com o cineclube Chaplin Club na cidade do Rio de Janeiro.
Neste momento, este conceito estava ganhando bastante prestigio dentre as
outras linguagens, como o teatro, o radio e o jornal que ja ganhavam grandes

expressdes no meio artistico e também entre os intelectuais da época.

Os cineclubes se caracterizam pela exibicdo de filmes e o debate
destes. Sobre isto Rebello (2013, p. 8) diz que:

E importante falar que “Os cineclubes nao necessitam de local

especifico, podendo se referir a qualquer lugar em que a

exibicdo de um filme possa propiciar um encontro social e,

subsequentemente, um debate” [...] sobre as mais diversas
questdes que permeiam a nossa sociedade contemporanea.

Segundo a autora Duarte “Os cineclubes foram, naquele contexto, uma
instancia importante de socializacéo e de formacao de publico, [...], pois ainda
nao havia escolas de cinema”. (DUARTE,2002, p.79)

Cerca de 30 ou 40 anos depois, entre 1960 e 1970, o movimento
cineclubista era muito forte porque ja tinha se espalhado pelos grandes centros
urbanos do pais, entre eles Salvador, Rio e S3o Paulo. Nestas cidades
diversas entidades como associagdes, sindicatos, escolas e universidades

foram responsaveis por promoverem a exibicdo de filmes.

A necessidade de wusar o cinema como um instrumento de
transformacdo social era impulsionado por estudantes e jovens
desempenhando dessa forma um papel importante no cenério cultural e politico
brasileiro, especialmente durante a ditadura militar, porque atuava tanto no
espaco democrdtico de debates politicos, quanto como centro deformacéo
cultural, gerando opinides e reflexdes sobre o que o pais estava vivendo
naquele momento. Neste sentido, os cineclubes podem ser compreendido

como uma resposta a esse momento de crise politica quando o cinema



comercial havia se difundido ficando acessivel a uma grande parcela da

populacéo.

De acordo com os autores Duarte, (2002) Fantin, (2006) e Fresquet

(2007), entre outros [...] que articulam cinema e educagdo, compreende-se o
cinema como bem cultural e social expressivo no processo de formagao dos
jovens. Para Dalethese, isto acontece por meio de um processo interdisciplinar

nas escolas. Porque os cineclubes atuam:

[..] expressivamente como espagos para o exercicio da
cidadania, de formagdo coletiva de seus protagonistas,
traduzidos nos momentos de debate, pesquisa e troca que
valorizavam a pluralidade de olhares e saberes compartilhados,
em defrimento da atmosfera autoritaria e opressora que
vivenciavam. Desse modo, as experiéncias cineclubistas se
caracterizaram por praticas de reflexao, discusséo e criagdo de
sentidos configurando-se em experiéncias transformadoras da
realidade e do papel de cada um frente a ela. (DALETHESE,
2013, p. 23)

A citacéo reafirma uma das caracteristicas primordial sobre a trajetéria
dos cineclubes que tem a intencdo de “[...] projetar e promover debates de
filmes, desde as questdes técnicas as suas respectivas tematicas, oferecendo
subsidios para uma avaliagdo filmica mais aprofundada, e, [...]" despertar o
interesse pela producédo cinematografica entre os jovens (Precioso, Pereira,
Santana, 2008, p. 3).

Observamos que esta linguagem filmica entre outras como a TV, o
cinema e a midia trouxeram novos questionamentos sobre a relagdo dos
jovens contemporaneos. De um modo geral, por exemplo, a forma de se
relacionar com todas as suas possibilidades de divulgagdo e compartilhamento
de dados, sédo responsaveis por transformagées nos nossos modos de vida,
habitos e na maneira de pensar e de compreender os sujeitos, extrapolando a
fung¢ao de simples meio de comunicagdo. As experiéncias cineclubistas voltam-
se para jovens independentemente da situagdo socio econdmico e cultural

destes.

Ao falar de linguagem cinematografia Marcel Martim diz que:



Convertido em linguagem gragas a uma escrita propria que se
encama em cada realizador sobre a forma de um esiilo, o
cinema tornou-se por isso mesmo um meio de comunicacao,
informagao e propaganda, [...] (MARTIM, 2003, p.16).

As experiéncias cineclubistas voltam-se para jovens
independentemente da situagao socio econdmico e cultural destes. Cabe aqui,
ressalta que a midia tem o poder de persuadir ndo s6 os jovens, mas tocar em
desejos e emogbes presentes nas pessoas, enfim em valores que vdo sendo

desconstruidos e construidos, a partir do dialogo com os textos midiaticos.

Fischer afirma que “O cinema, assim como a literatura e outras artes,
sdo formas de organizar o real e opera como uma das mediagbes entre nds e
aquilo a que assistimos” (FISCHER, p, 47,2014). Porque o olhar do espectador,

pode gerar uma nova forma de como conceber a mensagem filmica.

Ao mesmo tempo os filmes educam, ensinam e moldam nossos valores
e a n6s mesmos. O consumo frequente de filmes, a participagdo em cineclubes
também atua na formacdo de valores éticos e estéticos de perspectivas de

mundo e gostos, assim sendo, portam uma faceta educacional.

A linguagem cinematografica ¢ também uma linguagem alternativa,
para a sala de aula e pode ser usada para promover o didlogo com diversos
contetidos que a partir da intertextualidade, constréi a um processo de ensino e
aprendizagem mais rico. O uso de varias linguagens € recomendado pelos
PCN'S.

Entdo, esta forma de ensinar, usando filmes pode ser estimulante e
pode fazem com que o aluno participe de forma ativa nesse processo de
construgdo do saber, por que, o conhecimento ndo acontece de forma isolada
pois, o alunc busca referencias presentes no seu cotidiano, tdo marcado por

imagens extremamente sedutoras.

Portanto, podemos compreender que esta forma de ensinar usando o
filme como linguagem promove entre os telespectadores a significagéo e a
ressignificacdo de diversos conhecimentos, ao estimular e construir a

desconstrugédo de pontos de vistas e ainda abrir espagos para outros discursos.



Entretanto, a linguagem cinematografica € uma forma de comunicagéo
e como qualquer outra esta perpassada por relagées de poder e intengdes. Por
isto ndo pode ser usada para ilustrar ou para comprovar os episddios

histéricos.

2 — CINEMA, JUVENTUDE E EDUCAGAO.

Segundo DUARTE O homem do século XX, jamais seria o que é se
ndo tivesse entrado em contato com a imagem em movimento [...] (ela)
transformou a maneira como os seres humanos percebem a realidade

(DUARTE, 2002 p.17). E dessa forma demarcou o seu espago social.

Entdo, € importante observar que apesar da turbuléncia em que se
encontra a sociedade brasileira a escola surge como um espago social
agregando diversas tribos, ou seja, jovens, independe da sua cor, crédulo
religioso, e também orientagdo sexual. Neste espaco social em que se
encontra a escola os jovens podem ampliar novos horizontes, por meio da
interdisciplinaridade, e assim o filme e a sua insergdo na sala de aula promover

a criagao de novos espacgos e novos questionamentos para inimeras reflexées.

E preciso compreender que o professor auxilia o aluno a construir o
conhecimento e dessa forma podemos usar a narrativa de um filme para
contextualiza-la e problematiza-la. “O professor precisa se apropriar do cinema
como arte, para através dela trazer o desequilibrio, criar um momento de
perturbagcdo, de tensdo e nao acomodacdo. (REBELLO, 2013 p 19) Isto
significa dizer que né@o € apenas assistir um filme por apenas assistir temos que
saber usar as competéncias que esta relacionadas a leitura, e a interpretacéo
do texto cinematografico, com suas linguagens préprias € de acordo com o
tema a ser trabalhado em sala de aula. Isto é o filme deve ser visto, por nos
professores de Histéria como uma fonte perpassada por interesse e valores de

da época em que foi produzido.
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De acordo com Duarte, Fantin, e Fresquet devemos fazer uma anélise
critica de um determinado filme como forma de atividade em sala de aula para
que ndo nos tornemos um sujeito passivo em meio as ideologias que séo
colocadas, algumas vezes de forma implicitas outras vezes de forma explicitas.
Pois, nesta compreensdo a escola ndo & a unica instancia que produz

conhecimento, assim, o cinema € também uma instancia educadora.

Ha um consenso entre estudiosos da educacdo como Duarte (2002) e
Fantin (2006) que o filme é uma pedagogia que atua no processo de formacdo

dos sujeitos.

Assim como, a musica, o teatro a danga entre outros o filme & um
artefato que produz significados e educa, mesmo fora do ambito formal de
educacdo. Na escola cabe ao professor vé-lo também como fonte histérica,

questionando-a como qualquer outro registro historico.

[.-.] ndo sdo decalques ou ilustracdo para “acoplarmos” aos
textos escritos nem, muito menos, um recurso que utilizamos
quando ndo podemos ou ndo queremos dar aula. Narrativas
filmicas falam, descrevem, formam e informam” (DUARTE,
2002, p. 95)

E por meio da problematizagdo e da indagagdo que podemos fazer
com que o aluno possa refletir sobre os mais diversos temas independente de
o filme ser uma obra de ficgdo cientifica ou uma obra baseado em fatos reais

contemporaneos ou nao.

Quando pensamos em cinema ou cineclube dentro de um espago
escolar & necessario que o professor tenha consciéncia de que estamos
falando de um curriculo educacional que vamos produzir o conhecimento,
influenciar, experiéncias pessoais. Dessa forma, o professor construiu um
espaco de tempo para varias reflexdes do cotidiano. Porque é por meio dessas
reflexdes em que consiste a diversidade de pensamentos, e assim podemos
nos apropriar do termo [...] “o cinema que “educa” & o cinema que faz pensar,
[--]" As questdes de ordem social, politica e econémica. (XAVIER, 2008, p. 15).
Para que possamos interagir. Acrescentaria ainda os aspectos de ambito

cultural e indenitarios.
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3 - EXPERIENCIAS DO CINECLUBE: A ESCOLA COMO PONTO DE
ENCONTRO E DE INSERGAO SOCIAL.

O projeto-programa de extenséo “Cineclube na Escola”. Foi criado
pela professora Dra. Marisa Tayra que o coordenou juntamente com o
professor Dr. Flavio Carreiro. Tal projeto estava vinculado disciplina de Estagio
Supervisionado Obrigatdrio Ill que, a época estava, sob orientagdo, do
professor ja mencionado. Esta atividade ocorrera na escola ja citada. A
proposta extensionista comegou suas atividades durante o més de maio de
2014, e procurava estimular atividades pedagdgicas envolvendo os jovens
discentes, integrando-os no cotidiano escolar por meio de atividades de

reflexdo e dialogo com os mesmos.

O projeto “Cineclube na escola™

acontecia semanalmente sempre as
tercas-feiras, e as apresentagfes iniciavam-se de 13h30min até 16h30min. A
atividade contava com o uso dos equipamentos de Datashow e sistema
surround disponiveis nas dependéncias da escola, e que integram a sala de

video aula.

Assim, “o projeto em apreco se justifica por encurtar muitas distancias,
aquela entre o saber académico e o espago escolar, aquela entre os cursos
formadores de professores e a realidade escolar, aquela estabelecida entre o
professor(a) que sabe e o aluno da escola que apenas aprende. Enquanto
atividade integradora, o projeto cineclube na escola pretendia reconhecer a
diferenga na prépria experiéncia vivida, fomentando saberes pelo dialogo entre

os profissionais de educagéao e a juventude escolar.” (TAYRA,2014, Pag., 02)

Ainda de acordo com a proposta de extensdo o objetivo “era contribui,

através da linguagem filmica, com a reflexdo e o diadlogo de temas candentes

! Ocorreu com sucesso o mesmo trabalho desenvolvide no Centro de Humanidades — Campus
Ill, durante os anos 2009 — 2010. Tratou-se da experiéncia extensionista ocorrida com o projeto
“Cineclube Ponto Morta”, e que contou com a coordenagdo da Dra. Marisa Tayra Teruya e do
Dr. Fabricio Moraes. Como ocorréncia semanal, os encontros se deram no auditorio do Centro
de Humanidades.
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na atualidade, articular uma maior integragcéo entre os jovens alunos(as) com a
comunidade escolar, contribuindo para que esta seja vivida como lugar de
aprendizado, problematizar temas, experiéncias e sensibilidades da juventude
escolar.” (TAYRA,2014, p. 2). Cabia acs alunos estagiarios escolher, discutir e
problematizar o filme com os professores coordenadores e posteriormente
acompanhados por eles, fazer a exibicdo do flme, com os alunos da escola e

em seguida discuti-los com estes.

Antes de irmos para a instituicao de ensino, tivemos aulas ministradas
no campus lll (UEPB), pelo professor Flavio Carreiro, que nos orientou sobre
as condigdes fisicas da escola em que iriam acontecer os estagios, sobre os

alunos da referida escola.

Os temas eram escolhidos obedecendo a classificagdo de idade e
considerando a faixa etaria dos alunos de cada série onde iriamos fazer o

estagio e logo a exibig¢ao filmica.

A nossa turma da universidade era composta por 21 discentes e foi
dividida em seis grupos, cada grupo era composto aproximadamente por
quatro pessoas. Para cada grupo de oficineiros estava previsto quatro
encontros, sendo dois pra observar o grupo de oficineiros enquanto
operacionalizava a oficina e dois para o grupo observador executar
propriamente as oficinas. Mas aconteceu apenas um encontro para cada

atividade, devido a alguns imprevistos.

A minha equipe de estagio era formada, por quatro componentes ao
todo. No dia 04-11-2014 fomos observar o grupo que estava fazendo a exibigdo
do filme, “Meninas Malvadas”. Que falava de traigdo com faixa etaria para

jovens entre 12 e 16 anos de idade.
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O filme aqui citado & uma comedia dirigida por Mark Waters, produzido
em 2004, e que tem como personagens principais Lindsay Lohan, Rachel
McAdams, Amanda Seyfried e Lacey Chabert. “Ele fala da historia de Cady
Heron (Lindsay Lohan) que é uma garota que cresceu na Africa e sempre
estudou em casa, nunca tendo frequentado uma escola. Apds retornar aos
Estados Unidos com os pais zodlogos ela iniciou sua vida de estudante, se
matriculando em uma escola publica”. Ao comegar a ir a escola conheceu
também o universo social dos jovens, que se dividia em grupos com
caracteristicas bastante definidas e, principalmente, com uma hierarquia muito
rigida. Ha os nerds, os estrangeiros, os negros, as gordas, os artistas, enfim
comandando todos, as patricinhas mais populares entre os grupos. Estas
falavam mal de tudo e todos e instituiram regras absurdas e competitividades
exagerada entre as proprias integrantes. Porem a lider das patricinhas decidiu
convidar Cady para fazer parte do seu grupo, ja que Cady tinha outras
amizades. Ela aceita na intencédo de espiona-las, mas logo se torna uma delas.
Cady ira sofrer para ver quem sdo seus verdadeiros amigos, no decorrer do
filme os esterettipos s&o bem marcados, mostrando a peculiaridade e

individualidade de cada grupo.
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Cady € traida pelas amigas, ela também as traiu. E no final da
projecdo, depois de todas as maldades cometidas e sofridas pelas
adolescentes, depois de todas as situacBes pelas quais Cady passa para
chegar a conhecer a escola e o universo dos jovens marcados por diferentes
tribos existentes, sé cabe um pensamento: todos precisam saber conviver em
sociedade, com todas as diferencas que existem, € no fim todos da escola

tornam-se um grupo s, respeitando-se uns aos outros como eles s&o.

Observamos que o filme foi um sucesso na escola e na hora os alunos
expressaram suas opinides sobre o tema. Alguns falaram que n&o “aceitariam
traicdes”, outros disseram que perdoaria, mas ndo esqueceria 0 ato e nem teria
a mesma confianga de antes na mesma pessoa. Enfim, as respostas foram
muitas e bem articuladas e os alunos expectadores falaram de experiéncias
que viveram e a partir delas concluirdo que uma traicdo pode vir de onde
menos se espera. E assim com a ajuda do filme que falava de juventude os

estudantes se sentiram estimulados a opinar.

Os alunos escolares elaboravam suas respostas a partir dos
questionamentos humanos como amor, perddo e traicdo independente de qual
seja o relacionamento se entre homem e mulher, entre amigos, ou entre

pessoas do mesmo sexo.

Logo em seguida os alunos da escola que estavam presente na sessdo
decidiram o filme que seria exibido na semana seguinte. A grande maioria
optou por um filme que falasse de “Perdao” para fazer um contra ponto em
relagdo com a discursdo que havia terminado de acontecer. Entdo o professor

coordenador nos indicou o filme que tem por titulo “A caga”.

Fomos a escola citada pra fazer nossa apresentagdo no dia 11/11/2014
ao adentrarmos na sala de video a minha equipe se apresentou
individualmente, e também apresentamos o titulo do filme, o nome do diretor,
os nomes dos atores e atrizes e, o ano de producdo e a partir da exibigcdo

houve uma discussao a respeito do filme.
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THOMAS VINTERBER

e )

“A caca” é um filme de Thomas Vinterberg, do ano de 2012. Ao contrério do
outro filme “Meninas malvadas”, este € um drama e tem por objetivo mostrar a
histéria de Lucas, interpretado por Mads Mikkelsen que fez o papel de um professor
do ensino infantil, e foi acusado injustamente por uma crianga de ter mostrado as
partes intimas a ela. Devido a essa mentira o professor sofreu na pele o quanto a
injustica, muitas vezes, pode destruir a vida de um ser humano. No decorrer da
histéria, Lucas perdeu o emprego, foi preso e ainda foi julgado por todos, os amigos,

que passaram a vé-lo como sendo de fato um peddfilo.

Ainda, observamos quando o filme estava sendo exibido sentimento de
revolta por parte de alguns alunos (as). Logo apés abrimos o espacgo para o dialogo
entre eles (as) e assim o debate foi intenso e bastante participativo, o que mais nos
chamou a atenc¢ao, foi da histdria do filme coincidir com a histéria de vida de uma

das alunas que estava vendo o filme.
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Em suas palavras a jovem relatou que o pai estava passando por aquela
mesma situagao, disse que ele estava sendo acusado de assédio sexual contra uma
crianca. Sem nem uma sombra de duvidas foi um dos momentos mais relevantes do

nosso debate, porque foi depoimento feito de uma forma bem espontanea.

No decorrer do debate outros questionamentos foram sendo colocados
como, por exemplo, o preconceito. Eles disseram que: “as vezes vocé nem conhece
aquela pessoa, mas por ela fazer parte da periferia ou porque tem tatuagens, ja &
julgado como sendo um mau carater’. Percebemos que essas frases foram muito
repetidas, porque abordavam situagoes do cotidiano, destes alunos (as). Aficcao e a
realidade se intercruzavam a cada instante. Mas entre eles havia um consenso que

devemos respeitar a liberdade de expressao.

4- CONCLUSAO

Portanto, posso concluir que obtivemos um bom éxito de acordo com o que
haviamos planejado desde o inicio porque conseguimos fazer com que os
alunos(as) questionassem e refletissem sobre os mais diversos temas, e
sentimentos que é peculiar a todo ser humano. Pois o perddo e o amor sao
sentimentos que podem ser experimentados por quase todos nds, e as pessoas tém
que estar sempre com o coragao aberto para poder desfrutar de novas experiéncias
a cada momento a ser vivido e também compartihado, perdoando e ainda

demostrando amor ao préximo.
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