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DUAS LEITURAS DA FABULA CLASSICA EM MONTEIRO LOBATO

SANTOS, Rosana de Souza'

RESUMO

O presente trabalho de conclusdo de curso tem como objetivo o estudo da Literatura
Infantil e Juvenil, e assim, apresentar duas leituras da fabula classica “A cigarra e as
formigas” na versao de Monteiro Lobato. Desse modo, esta pesquisa sera de carater
analitica-comparativa, em relagao a versao classica de La Fontaine “A cigarra e a
formiga”. Desta forma, faremos uma abordagem sobre a Literatura infantil e juvenil, o
contexto educativo da crianga e o percurso da fabula até os dias atuais. Sendo
assim, o embasamento tedrico apoia-se nos autores Cademartori (2006), Coelho
(2000), Cunha (1995), Oliveira (2011), entre outros que dialogam com a Literatura
Infantil e Juvenil.

Palavras-chave: Literatura Infantil e Juvenil. Fabulas. Reescrita.

INTRODUCAO

O contexto da literatura infantil € marcado por um longo percurso, uma vez
que antes ndo existia textos direcionados ao publico infantil; as criangas
participavam das mesmas leituras que os adultos, ndo havia um olhar especial para
a infancia. Assim, com o passar dos anos foram surgindo escritores que adaptaram
dos textos da oralidade, adequando-os ao contexto da infancia.

Perrault no século XVII, fez as primeiras coletas desses contos e lendas,
sendo considerado o iniciador da literatura infantil, seguido por outros escritores nos
séculos seguintes.

Entretanto, € a partir do século XVIIl, o inicio de um conceito voltado para a
crianca, sendo vista como um ser diferente dos adultos, ndo mais um adulto em
miniatura, sendo propostos textos adequados a sua faixa etaria.

No cenario brasileiro, Monteiro Lobato foi considerado o pai da literatura
infantil, e além de adaptar textos classicos também criou histérias e personagens

partindo da cultura brasileira.

! Graduanda em Letras - Portugués, pela Universidade Estadual da Paraiba - UEPB, sob a orientagdo
da Profa. Dra. Rosangela Neres de Araujo Silva. E-mail: rosa.souza.04@hotmail.com
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A fabula foi um género literario amplamente adaptado por Lobato, que muito
da moral imposta pela fabula classica, propds o questionamento sociocultural, em
seus textos.

Perante os aspectos abordado anteriormente, este presente artigo tem como
objetivo, apresentar duas leituras da fabula classica, “A cigarra e as formiga”, de
Jean de La Fontaine, escritas por Monteiro Lobato. Para tanto, fundamentamos
nossa discussao nos estudos de Cademartori (2006), Coelho (2000), Cunha (1995),
Oliveira (2011), e outros autores, os quais dialogam com o contexto da literatura

infantil e juvenil.

1 BREVE HISTORICO DA LITERATURA INFANTIL E JUVENIL

Quando nos referimos a literatura infantil, temos em mente, textos
direcionados ao publico mirim, pois, na |dade Média, as crianga eram tidas como
adultos em miniatura e os textos que liam eram os mesmos destinados aos adultos.

Foi o francés Charles Perrault que no século XVII fez as primeiras coletas de
contos e lendas, adequando-as ao publico infantil. No século XIX, os Irmaos Grimm
procederam uma nova coleta e a esta seguiram-se varios outros autores espalhados
pelo mundo, originando as mais famosas histérias infantis que conhecemos hoje:
Jodo e Maria (Irm&os Grimm), O Patinho Feio (Christian Andersen), Pindquio
(Collodi), Alice no Pais das Maravilhas (Lewis Carroll), Peter Pan (James Barrie).

As historias adaptadas tinham fungdo pedagodgica e procediam um
direcionamento para o comportamento da crianga. Em sua versao original, se

distanciavam da infancia, por isso a necessidade de adapta-las.

Quando se consideram as narrativas coletadas, portanto, € preciso levar em
conta dois momentos: 0 momento do conto folclérico, sem enderegamento a
infancia, circulando entre adultos, e, mais tarde, a adaptagdo pedagbgica
com direcionamento & crianga. E no segundo momento que surge o carater
de adverténcia, fazendo com que a personagem gue se afaste das regras
estabelecidas seja punida, como no conto chapeuzinho vermelho.
(CADEMARTORI, 2006, p. 40).

No Brasil, temos o escritor Monteiro Lobato como o iniciador da literatura
infantojuvenil, com a obra do Sitio do Pica-pau Amarelo, na qual demonstra tragos

diferentes da obra europeia, abordando a cultura brasileira.
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A consciéncia social de Lobato levou-o a ter um cuidado especial com o
leitor. A convicgdo a respeito da importancia da literatura no processo
social, a visdo do livro como um meio eficaz de modificar a percepgéo,
confere ao destinatario um lugar particularmente importante em seu mundo
ficcional. (CADEMARTORI, 2006, p. 50).

Depois de Monteiro Lobato, varios outros escritores e particularidades
surgiram. Segundo Cademartori (2006), poderiamos iniciar uma longa lista de
escritores importantes neste contexto, inclusive os que escreveram especificamente
para a literatura infantojuvenil, tais como: Eva Furnari, Angela Lago, Juarez
Machado. Mary Franga, Eduardo Franga e Tené&, com textos de linguagem verbal e
visual, quando a imagem passa a ter praticamente a mesma importancia que a
palavra. Silva Orthof, Jandira Masur, Joe Rufino dos Santos, Reynaldo Valinho
Alvares. Chico Buarque de Holanda, Ana Maria Machado, Fernanda Lopes de
Almeida, Ruth Rocha, Ziraldo. Em relagdo a poesia infantil, encontramos os
seguintes autores: Cecilia Meireles, Vinicius de Morais, Mario Quintana, Sidonio
Muralha, Armando Freitas.

Em relagdo ao publico pré-adolescente, destacamos os seguintes autores:
Sergio Caparelli, retratando problemas de género, sociais, fantasia, o ambiente
popular, dentre outros; e Lygia Bojunga, que tematiza questdes que envolvem
valores estabelecidos, questionamentos sobre a familia, o valor da infancia e suas

descobertas.

2 MONTEIRO LOBATO E A FABULA MODERNA

Sabemos da importancia da literatura infantil, nos dias atuais, e o seu
progresso na vida das criangas, e as narrativas ocupam um espago significativo
nesse contexto. Segundo Cademartori: “[...] estimulam a formagao da consciéncia
critica que, dificilmente, o leitor pode atingir, se nao conviver com pontos de vistas
distintos daqueles que sao préprios a sua condicao social”. (CADEMARTORI, 2006,
p. 52).

As percepgio dos temas e compreensdo dos elementos narrativos estio
diretamente ligados as faixas etarias e, segundo Cunha, a organizagao de textos
para a formagao do leitor perpassa trés fases a saber: “a do mito, a do conhecimento

da realidade e a do pensamento racional.” (CUNHA, 1999, p. 99).
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A fase do mito, na qual estao as criangas de 3 a 8 anos, diz respeito a
fantasia, ao animismo, a personificagdo de objetos, ndo havendo diferenga entre a
realidade e fantasia. Os textos aqui agrupados sé@o os contos de fadas, as lendas, os
mitos e as fabulas. A fase do conhecimento da realidade, que agrupa criancas entre
os 7 e os 12 anos, é caracterizada pela busca da experiéncia, da agéo e ciéncia.
Nela, estdo os romances de aventuras, o relato histérico, mitologicos e os heroicos,
as viagens e faganhas, historias regionais e universais. A fase do pensamento
racional engloba jovens a partir dos 12 anos e o gosto pela literatura romantica, em
decorréncia dos primeiros sentimentos amorosos; a literatura realista, que reflete
sobre problemas sociais como a morte, a separagao, a politica, condigao social,
questionamentos familiares.

A fabula encontra-se na fase do mito e sua origem data da antiguidade.
Segundo Oliveira (2011, p., 19): “A fabula, tdo velha quanto o proprio mundo, sofreu,
nesse seu interminavel caminhar, interferéncias impostas pelas crengas, pelos
valores, pelos costumes das civilizagdes e das geragoes que percorreu.” Ela foi um
dos textos que mais experimentou adaptagdes e cada autor, ao seu modo, incluiu
caracteristicas de sua sociedade e periodo histédrico.

Antes de Esopo, considerado um dos primeiros fabulistas na Antiguidade, ja
existiam coletaneas, as fabulas indianas classificadas como exemplares, legando ao
territorio indiano e ndo da Grécia, os primeiros texto deste género. O Pafcatantra é
considerada a coletédnea de fabulas mais antiga, seguida do Hitopadega, ambas
contadas pelo Brémane Visnugarman, com olhar para educacgéo dos filhos do rei.

Em sua maioria, podemos dividir as fabulas em duas partes, a narrativa e a
moral ou epimitio, texto esse que vem situado apds a narrativa. Sdo de Esopo as
fabulas mais conhecidas, que datam do século VI a. C., e as que tiveram mais a

funcao de criticar injusticas.

Esse género literario universal, aparentemente inocente, muitas vezes
confundido com historietas para criangas, serviu em vérias épocas para
denunciar e criticar as injusticas, servindo assim como técnica de
resisténcia. (OLIVEIRA, 2011, p. 27).

Depois de Esopo, Jean de La Fontaine, na Franga (séc. XVI|), ficou conhecido

como o um dos maiores adaptadores de fabulas recolhidas da tradigdo oral. Em
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1668, escreveu suas primeiras fabulas, tendo o propadsito de educar as criangas da
época, a partir das historias didaticas e moralizantes.

No Brasil, a adaptacdo de fabulas classicas € conferida a Monteiro Lobato,
iniciador da literatura infantil. Assim, pelas maos de Lobato, as fabulas ganharam
inovacbes. Dessa forma, seguindo as trilhas de Esopo, Fedro e La Fontaine,
reeditou as fabulas classicas para o contexto literario brasileiro, fazendo-as ganhar
uma nova otica, ligada ao poder de expressao, liberdade, inteligéncia e esperteza.

Na fabula lobatiana, os personagens questionam os temas fratados e a
prépria moral, produzindo uma reflexdo que parte do préprio texto fabular para o

leitor.

As criangas tinham liberdade para questionar tanto a narrativa quanto a
moral das fabulas que lhes eram contadas pela sabia avo. Elas tinham
liberdade de expor suas opinides a respeito das personagens, questionar
suas atitudes, duvidar das vontades de verdades ali veiculadas. Essa
intromissdo das personagens do sitio na fabula é a principal caracteristica
inovadora das fabulas de Monteiro Lobato. (OLIVEIRA, 2011, p. 95)

Pdés Monteiro Lobato, Millor Fernandes € um dos escritores que mais adentra
o género, escrevendo trés coletdneas importantes: Fabulas Fabulosas, em 1963,
voltada a questdo do contexto sacio histérico do Brasil; Novas Fabulas Fabulosas,
em 1978, e Eros uma vez, em 1987, mantendo viva e modernizando a narrativa

fabular, em nosso contexto.

3 A CIGARRA E A(S) FORMIGA(S): A FABULA NA MODERNIDADE

Neste trabalho, nosso principal objetivo € mostrar as duas leituras da fabula
classica de Jean de La Fontaine “A cigarra e a formiga”, escritas por Monteiro
Lobato na coletanea intitulada “Fabulas”, em 1923.

A fabula de La Fontaine contém uma linguagem poética, escrita em versos.

Tendo a Cigarra cantado
Durante todo o verao,
Viu-se chegar o inverno
Sem nenhuma provisao.

Fica evidente nesta fabula a preguiga e imprudéncia da cigarra, sendo vista

com um olhar negativo, por negligenciar o trabalho.
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Foi a casa da Formiga,

Sua vizinha, e entao

Lhe disse: - Querida amiga,
Podia emprestar-me um grao
Que seja, de arroz,

De farinha ou de feijao?
Estou morrendo de fome.

A cigarra estd em um estado de calamidade, necessitada de ajuda, indo
suplicar a formiga para que lhe empreste um grao de arroz, de farinha ou feijao, pois
esta com muita fome. Esta é uma referéncia de La Fontaine ao contexto da nobreza,
em que havia muita avareza e nenhuma caridade, sobretudo em relacdo aos
artistas. “Muitos desses nobres, avaros que eram, apesar de terem o suficiente, nem
sempre estavam dispostos a ajudar os artistas — as cigarras -, condenando-as a
miséria, a penuria. (OLIVEIRA, 2011, p. 51).

- Faz tempo que nao come? —
Lhe perguntou a Formiga,
Avara de profisséo.

- Faz.

- E o0 que fez a senhora,
Durante todo o verao?

- Eu cantei - disse a Cigarra.

- Cantou, é? Pois danga, agora!

Como a fabula geralmente articula os animais as figuras da sociedade,
apontando seus defeitos e distorgoes, a formiga € entdo relacionada aos nobres.
Além disso, o castigo impetrado a cigarra tenta chamar atencdo para a sua
imprudéncia, o ndo se importar com o futuro, ja que a sociedade na qual reside ndo
valoriza a arte. Oliveira (2011, p. 49) aponta que, neste contexto: “Os imprudentes
sao castigados ao passo que os prudentes e trabalhadores sdo premiados”.

Na reescrita de Monteiro Lobato, esta narrativa ganha duas versoes: “A
formiga boa” e “A formiga ma”. Ambas as versOes estdo na coletédnea “Fabulas” sob
o titulo de “A cigarra e as formigas’. Nessa fabula, Lobato constroi duas
interpretacdes para o papel da formiga, mostrando um lado generoso e caridoso, de
reconhecimento da arte e dos artistas, e outro lado punitivo, em que ndo ha alento
para a cigarra.

Questionando esses dois vieses, Monteiro Lobato cria duas interpretagdes
sociais para os artistas e sua arte. S3o os modos como a sociedade vé a arte em

suas vidas e o quanto de importancia é dado a ela.
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Houve uma jovem cigarra que tinha o costume de chiar ao pé de um
formigueiro. SO parava quando cansadinha; e seu divertimento entdo
observar as formigas na eterna faina de abastecer as tulhas. Mas o bom
tempo afinal passou e vieram as chuvas. Os animai todos, arrepiados,
passavam o dia cochilando nas tocas. A pobre cigarra, sem abrigo em seu
galhinho seco e metida em grandes apuros, deliberou socorrer--se de
alguém.

Oliveira mostra que: “Pelas méaos de Lobato, a fabula ganha novas vestes,
novos dizeres, outras vozes”. (OLIVEIRA, 2011, p. 94). Nao ha uma interpretagdo

apenas em relagao a atitude da formiga.

Manquitolando, com uma asa a arrastar, la se dirigiu para o formigueiro.
Bateu — tique, tique, tique...Aparece uma formiga friorenta, embrulhada num
xalinho de paina.

- Que quer? — perguntou, examinando a triste mendiga suja de lama e a
tossir. - Venho em busca de agasalho. O mau tempo nao cessa e eu... A
formiga olhou-a de alto a baixo. - E que fez durante o bom tempo, que nao
construiu sua casa?

A pobre cigarra, toda tremendo, respondeu depois de um acesso de tosse: -
Eu cantava, bem sabe...- Ah! ... — exclamou a formiga recordando-se. — Era
Vocé entdo quem cantava nessa arvore enguanto nos labutavamos para
encher as tulhas? - Isso mesmo, era eu...

Surpreende-se, assim, o leitor que vé nesta versao da fabula classica uma
outra visdo a respeito da arte. Havendo a existéncia do reconhecimenio e
valorizagao da arte nos dias atuais, a mudanga de atitude da formiga, como um ser

solidario, onde passa apreciar a afinidade musical da cigarra.

- Pois entre, amiguinha! Nunca poderemos esquecer as boas horas que sua
cantoria nos proporcionou. Aguele chiado nos distraia e aliviava o trabalho.
Diziamos sempre: que felicidade ter como vizinha tao gentil cantora! Entre,
amiga, que aqui tera cama e mesa durante todo 0 mau tempo.

A cigarra entrou, sarou da tosse e voltou a ser a alegre cantora dos dias de
sol.

Nesse sentido, Oliveira aponta que: “Na fabula Lobatiana, ndo sédo apenas o
trabalho e a prudéncia valorizados, mas sobretudo, a solidariedade, o lazer e a arte”.
(OLIVEIRA, 2011, p. 107).

Em “A formiga ma”, o ponto de vista difere da primeira versédo, na fabula
lobatiana. A formiga agora tripudia sem piedade da jovem cigarra, mesmo que ela

implore por cuidados e comida.

Ja houve, entretanto, uma formiga ma que ndo soube compreender a
cigarra e com dureza a repeliu de sua porta. Foi isso na Europa, em pleno
inverno, quando a neve recobria o mundo com o seu cruel manto de gelo.
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Nesta versao, existe uma maior proximidade com a fabula classica, no sentido
de a formiga se caracterizar como um ser impiedoso e pouco Ccompressivo,
colocando em primeiro lugar a importancia do trabalho bracal e menosprezando as

outras formas de trabalho.

A cigarra, como de costume, havia cantado sem parar o estio inteiro, e o
inverno veio encontra-la desprovida de tudo, sem casa onde se abrigar,
nem folhinhas que comesse. Desesperada, bateu & porta da formiga e
implorou — emprestado, notem! — uns miseraveis restos de comida. Pagaria
com juros altos aquela comida de empréstimo, logo que o tempo a
permitisse.

A fabula lobatiana, além de mostrar uma formiga impiedosa, ainda levanta
algumas outras caracteristicas comumente verificadas na modernidade, tais como a
inveja, a mesquinhez e o despeito em relagdo as habilidades artisticas: “[...] o autor,
como caracteristica do género, apresenta ensinamentos morais, apresenta codigos

de comportamento, faz ver o que seja uma pessoa ma”. (OLIVEIRA, 2011, p. 107).

Mas a formiga era uma usuraria sem entranhas. Além disso, invejosa. Como
ndo soubesse cantar, tinha ddio a cigarra por vé-la querida de todos os
seres.

- Que fazia vocé durante o bom tempo? - Eu...eu cantaval - Cantava? Pois
dance agora! — e fechou-lhe a porta no nariz.

Resultado: a cigarra ali morreu estanguidinha; e quando voltou a primavera
o mundo apresentava um aspecto mais triste. E que faltava na musica do
mundo o som estridente daquela cigarra morta por causa da avareza da
formiga. Mas se a usuraria morresse, quem daria pela falta dela?

O diferencial da fabula lobatiana vem logo ao final do texto, com o
questionamento dos personagens do Sitio do Picapau Amarelo, levantando a

reflexao e a discussao sobre os textos.

Esta fabula esta errada! — gritou Narizinho. — Vovo nos leu aquele livro do
Maerterlinck sobre a vida das formigas — e la a gente vé que as formigas
sd0 os unicos insetos caridosos que existem. Formiga ma como essa nunca
houve. Dona Benta explicou que as fabulas ndo eram licdes de Historia
Natural, mas de moral. —

- E tanto é assim — disse ela — que nas fabulas os animais falam e na
realidade eles ndo falam. -

- Isso nao, protestou Emilia. — Ndo ha animalzinho, bicho, formiga ou pulga
que nao fale.

Noés é que nao entendemos as linguinhas deles. Dona Benta aceitou a
objecao e disse:-

- Sim, mas nas fabulas os animais falam a nossa lingua e na realidade sé
falam as linguinhas deles. Esta satisfeita? —

- Agora, sim! — disse Emilia muito ganjenta com o triunfo. — Conte outra.
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Dona Benta passa a explicar a fungdo da fabula, diz que contém uma licdo de
moral, por isso elas sado tao diferentes. Nesse sentido, a obra de Monteiro Lobato,
abre espago para a autonomia infantil, buscando questdes relacionadas ao
entendimento de cada leitor. “A leitura dos textos de Lobato possibilita uma nova
experiéncia da realidade em que, ao mesmo tempo que sdo conservadas as
vivéncias ja adquiridas, antecipam-se possibilidades a serem experimentadas”.
(CADEMARTORI, 2008, p. 51).

4 CONSIDERAGOES FINAIS

Situada na fase do mito, a fabula € um género literario que perpassou
vigoramente os séculos. No inicio, em forma de versos ou em prosa, expressava
valores, ensinamentos e questionava as bases sociais. Na modernidade, a fabula é
muito mais relacionada a reflexdo em relagdo as nossas experiéncias de vida, a
aprendizagem e o conhecimento social.

Nas duas leituras da fabula classica que apresentamos, vimos que o escritor
Monteiro Lobato fornece a fabula duas formas de interpretacdo, nas quais o carater
da formiga é posto a prova. Na primeira versao, a da formiga boa, vemos que ela
compreende a necessidade do outro € que se mosira generosa ao pedido da
cigarra. Além disso, compreende que os dias que a cigarra passou cantando
diminuiram o peso do trabalho arduo que ela fazia, distraindo-a. Na segunda versao,
a da formiga ma, temos uma relagdo bem préxima com a fabula classica de La
Fontaine, no tocante a avareza e incompreenséo relacionada a funcdo da cigarra.
Além disso, com inveja de nao saber cantar, ndo ajuda a cigarra, deixando-a morrer
de fome e frio.

O diferencial na fabula lobatiana é a conversa entre os personagens do Sitio
do Picapau Amarelo, que ajudam o leitor a compreender o que € uma fabula e
porque devemos valorizar todas as profissoes. Isso nos leva a perceber como a
fabula moderna adicionou novidades a um género literario milenar e a compreender
a importancia de Monteiro Lobato na formagdo do jovem leitor, atendendo suas

exigéncias e sua necessidade de dialogo.
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Nas duas histdrias, a versdo moderna e a versdo classica dialogam,
mostrando como os textos do imaginario infantil ainda irao perdurar por longos anos,
modificando-se e dando lugar a novas reflexdes.
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