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RESUMO

O presente trabalho intitulado Teatro e Educacdo: Chapeuzinho Lilas e a Mala da Vovo foi
desenvolvido no cenario da Escola publica Municipal Félix Araujo, a partir da representacio
teatral, Chapeuzinho Lilds e a Mala da Vovo, envolvendo toda a comunidade escolar, com o
objetivo de despertar e discutir com as criancas temadticas pertinentes ao contexto social atual
da infancia e que perpassa por todas as institui¢des, inclusive a escola, as questdes de género,
violéncia na internet e respeito ao/a outro/a, utilizando-se do teatro como um dos instrumentos
das diversas possibilidade de recurso em sala de aula. Numa perspectiva de educacdo ndo
sexista e pautada nos valores. A peca teatral refuta a historia da ingénua e fragil Chapeuzinho
Vermelho desmistificando os esteredtipos criados pela sociedade em relagdo a
mulher/avo/menina e aborda a violéncia no espaco virtual, cometida pelo lobo mau
contemporaneo- o pedofilo, mostrando as imperfeicdes do mundo atual de forma ludica e
dinamica. Tivemos como suporte tedrico Bourdieu (2010), Peixoto (2006), Zilbermam (2003)
Smith (2009) entre outros autores, elencos de grande contribui¢do para o trabalho. O projeto
foi de grande aceitagc@o apesar de muitos questionamentos sobre o lobo mau, atendeu ao que
nds propomos; unir teatro e educagdo para uma aprendizagem significativa, participativa e
prazerosa, promovendo nos meninos € meninas o gosto pela arte e a (re) elaboracdo de novos
significados para relagdes sociais e constru¢do de valores. Enfim, foi de grande valia, as
criangas tiveram a oportunidade de questionar, discutir e formular novos conceitos de uma
forma divertida e reciproca entre protagonista e plateia.

PALAVRAS-CHAVE: Teatro — Género — Violéncia virtual — Infancia.



ABSTRACT

This work entitled Theatre and Education: Purple Riding Hood and Grandma's Bag was
developed in the setting of Felix Aratjo Public School Hall, from the theatrical performance,
and Purple Riding Hood Grandma's Suitcase, involving the whole school community, with the
goal of awakening and discuss with children issues pertinent to current social context of
childhood and that permeates all institutions, including schools, gender issues, violence and
respect for the Internet / another / a, using theater as an instrument the various possible use in
the classroom. In terms of non-sexist education and based on the values. The play refutes the
story of Little Red Riding Hood naive and fragile demystifying the stereotypes created by
society in relation to the woman / grandmother / girl and addresses violence in the virtual
space, committed by the big bad wolf-the pedophile contemporary, showing the imperfections
of the current world of a playful and dynamic. We had theoretical support Bourdieu (2010),
Peixoto (2006), Zilbermam (2003) Smith (2009) among others, casts great contribution to the
work. The project was widely accepted although many questions about the big bad wolf, he
attended to what we propose, together theater and education for significant learning,
participatory, and enjoyable, girls and boys in promoting a taste for art and (re) development
of new meanings of social relations and building values. Anyway, it was of great value, the
children had the opportunity to question, discuss and formulate new concepts in a fun and
reciprocal between protagonist and audience.

KEYWORDS: Theatre — Genre — Virtual Violence — Children.
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INTRODUCAO

O presente trabalho de pesquisa foi desenvolvido a partir de uma pega teatral
Chapeuzinho Lilds e a Mala da Vovo que fez parte de um projeto Contos que desenfadam
realizado na Escola Municipal Felix Aratjo, no municipio de Campina Grande — PB. O
objetivo foi despertar e discutir com as criangas, temdticas pertinentes as questdes de género e
violéncia, sobretudo no contexto do espaco virtual. O projeto promoveu o gosto pela arte
teatral em meninos e meninas, numa perspectiva de educar nos valores de igualdade entre os
sexos, respeito e valorizagdo ao outro.

Na realizacdo do projeto foi envolvida toda a comunidade escolar e familiar buscando
na arte cénica um caminho de aprendizagem prazerosa, significativa e participativa;
desenvolvendo os aspectos psicomotores, sociais e afetivos, contribuindo para a formagao de
meninos € meninas como seres reflexivos e equanimes na sociedade a qual estdo inseridos/as.

A relevancia de nossa pesquisa ndo se apresenta pelo simples fato de utilizar o teatro
como um instrumento em sala de aula, mas sim, de discutir e despertar a partir da
apresentacdo teatral Chapeuzinho Lilas e a Mala da Vovo, questdes da realidade atual da
infancia de nossas criangas, como: questdes de violéncia e pedofilia na internet, de género nos
aspectos de brinquedos, de valorizacdo de ambos os sexos e de respeito e valorizagdo as
diferencas.

O trabalho buscou questionar a construg¢do dos papéis sociais, além de refletir sobre a
influéncia e permanéncia até hoje de Chapeuzinho Vermelho, um conto de mais de 300 anos,
conto aquele que as professoras no ambiente escolar insistem em contar e recontar, ensinando
especificamente as meninas a terem medo de se aventurarem por novos caminhos, a
esperarem que um homem as socorra (no caso do conto - o lenhador € o socorro), a verem na
vovo uma idosa boba que espera apenas guloseimas e abre inocentemente a porta para o lobo,
mascarando o sentido real da histéria que seria o assédio sexual e estupro, cometido pelo lobo
(no comer), contra Chapeuzinho Vermelho, e sua vovd, refor¢ando assim a dominagdo
masculina.

Nesse sentido, nosso objetivo visou unir Teatro-Educacdo, numa perspectiva ludica de
aprendizagem significativa entre protagonista (professora) e plateia (criangas), numa relagao
reciproca a fim de (re) elaborar novos significados para as histdrias e acreditarem que podem
refletir sobre valores estabelecidos, bem como seus contextos sociais a partir das atitudes

estimuladas via representacdo teatral.



10

A metodologia da pesquisa segue os estudos tedricos de autores como Scott (1995),
Japiassu (2001), Zilberman (2003), Peixoto (2005), Bourdieu (2010) entre outros autores.

Esperamos enfim, com a apresentacdo deste, contribuir para os estudos acerca das
questdes de género e para a desconstru¢do de esteredtipos a acerca da tematica via teatro na
escola.

A aplicabilidade deste trabalho, embora tenha se destinado a escola publica, foi
aplicado também na rede particular.

O entusiasmo das criancas com a representacdo teatral foi empolgante, por ser
diferente, dinamico, ladico, colorido, ter movimento, emoc¢ao, enfim, algo novo, uma de
muitas possibilidades para atrair e agugar a criangada para as discussoes.

Ao término de cada apresentacdo, muitas meninas se identificavam com a
Chapeuzinho Lilas pela esperteza em perceber o perigo, os meninos falavam que a
Chapeuzinho Lilas era muito legal e que queriam brincar com ela, pois ela era uma menina
sabida e gostava de brincadeira de menino e outras criancas queriam que suas avos fossem
com a vovo da Chapeuzinho Lilds, uma avé divertida, conectada, viajada e que amava ler
historias para a neta.

Destacamos assim, a dimensdo educativa que tomou o projeto, pelo fato de poder
através da Arte Cénica proporcionar as criangas momentos prazerosos € de aprendizagem
ludica, numa histoéria de mundo real, porém, que nfo tira o encanto, a emogdo ¢ a beleza que
tem o mundo do teatro. Assim, a uniio TEATRO-EDUCACAO ¢ uma das inimeras
possibilidades que a escola pode trabalhar visando uma aprendizagem significativa.

A seguir, abriremos as cortinas do nosso trabalho apresentando a infancia e as
questdes de género para compreender como se forma as relagdes de género desde o contexto
social cultural em confluéncia com a infancia, e o papel do/a educador/a neste meio.

A posteriori, fazemos uma sucinta trajetoria do teatro desde sua origem e a relevancia
desse artefato cultural no ambiente escolar e a educacdo feminina que por muito tempo ficou
restrita ao espago doméstico, e conseqiientemente estiveram afastadas de uma educacdo
formal. Em seguida, apresentaremos a sala de aula, como cenario de corpos sem movimento,
mostrando a ordem e o controle na disciplina dos corpos arraigados de esteredtipos e, por
conseguinte, 0s meninos € meninas expostos aos perigos da net com o multifacetado lobo mau
do mundo contemporaneo e mais adiante o descortinar dos caminhos metodologicos e os
resultados da pesquisa. E por fim, o elenco principal que contribuiu para o nosso

direcionamento; as referéncias bibliograficas e os anexos.
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1 A INFANCIA E QUESTOES DE GENERO

Compreendemos aqui, a infdncia numa perspectiva social e historicamente construida.
Lembrando que elas, as criangas, nem sempre foram reconhecidas como seres pensantes que
tem suas proprias singularidades e particularidades. Na Idade Média, por exemplo; eram
vistas como um adulto em miniatura, ou seja, homens e mulheres de estatura menor. O
universo infantil ndo era separado do mundo adulto eles/as se relacionavam de igual para
igual; meninos e meninas, ainda pequenos/as ja assumiam um papel produtivo no setor
econdmico. Todavia, com o passar dos tempos devido 4s varias transformacdes historicas
ocorridas em todos os setores econdmicos e culturais mundial, a visdo sobre o periodo de
infancia foi modificando.

Assim sendo, o reconhecimento da crianga como um ser afetivo e cognitivo que é
fruto de um pensamento moderno do século XX, de estudos da psicologia infantil, agora,
chave central para investigar e compreender o adulto. Mas nem sempre foi assim, “A ideia de
infancia ndo existiu sempre e da mesma maneira. Ao contrario, ela aparece com a sociedade
capitalista, urbano-industrial, na medida em que mudam a inser¢do e o papel social da crianga
na comunidade” (KRAMER, 1982, apud GOUVEA, 2002, p.14). Ficando nitido, que a
concepcdo de infancia, que temos hoje, ¢ oriunda de uma séria de mudangas historica e
socialmente construida nos diversos contextos. Assim, crianca ¢ um sujeito historico-social,

inserido em uma dada sociedade.

[..] E profundamente marcada pelo meio social em que se desenvolve, mas
também o marca. A crianca tem na familia, bioldgica ou n2o, um ponto de
referéncia fundamental, apesar da multiplicidade de interagdes sociais que
estabelece com outras instituigdes sociais. As criangas possuem uma
natureza singular, que as caracteriza como seres que sentem € pensam o
mundo de um jeito muito proprio. (BRASIL, 2001, p. 21).

E nos ultimos tempos os debates e discussdes acerca do periodo da infincia tém
crescido gradativamente, no que concerne ao desenvolvimento integral da crianga, ja que hoje
ela ocupa papel central em nossa sociedade. Entdo, o Referencial Curricular Nacional Para

Educacio Infantil vem ressaltar que:

Compreender, conhecer e reconhecer o jeito particular das criangas serem ¢
estarem no mundo é o grande desafio da educacdo infantil e de seus
profissionais. Embora o0s conhecimentos derivados da Psicologia,
Antropologia, Sociologia, Medicina etc., possam ser de grande valia para
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desvelar o grande universo infantil apontando algumas -caracteristicas
comuns de ser das criangas, eclas permanecem Unicas em suas
individualidades e diferencgas. (BRASIL, 2001, p. 22).

O nosso desafio, enquanto educadoras/es, é de qual a melhor forma para desenvolver
individualmente minha crianga? Que estratégias utilizar para infancia contemporanea?
Sabemos que, desde muito cedo os pequenos infantes mantém o contato com as pessoas € o
mundo a sua volta. Tal contato gera a aprendizagem de valores que se d4 pela compreensao
do meio em que vive e das relagdes paradoxais existentes e, ¢ justamente na institui¢cdo
escolar que as criangas passam a maior parte do seu tempo.

Nesse contexto, a educag@o auxilia o desenvolvimento das capacidades e apropriacio
dos conhecimentos corporais, afetivos, motores, cognitivos e etc., em fungcdo de uma
formacdo de qualidade para as criancas na dimensdo do cuidar e educar permeada pela
concepe¢do de desenvolvimento da crianca, a qual integra a formagdo bioldgica, psicoldgica,
social, historica, cultural, concretizada nas interagdes e praticas sociais.

Ao trabalhar com as praticas educativas, que enfatiza os cuidados fisicos,
“compreendem a crianga pequena como carente, fragil, dependente e passiva, e que levam a
constru¢do de procedimentos e rotinas rigidas, dependentes todo o tempo da a¢do direta do
adulto” (BRASIL, 2001, p. 18). Outra pratica diz respeito as necessidades emocionais; “a
preocupacdo com o desenvolvimento emocional da crianga pequena resultou em propostas nas
quais, principalmente nas creches, os profissionais deveriam atuar como substitutos maternos”
(BRASIL, 2001, p. 18). H4 o desenvolvimento cognitivo, “ora especificamente ligado ao
desenvolvimento das estruturas do pensamento, ou seja, da capacidade de generalizar,
recordar, formar conceitos e raciocinar logicamente, ora se referindo a aprendizagens de

conteudos especificos”. Dessa forma:

Polémicas sobre cuidar e educar, sobre o papel do afeto na relagdo
pedagdgica e sobre educar para o desenvolvimento ou para o conhecimento
tém constituido, portanto, o panorama de fundo sobre o qual se constroem as
propostas em educagdo infantil. (BRASIL, 2001, p. 18).

Nesse sentido, a dimensdo do cuidar e educar aponta para uma perspectiva de pratica
pedagbgica que incorporem de maneira integrada essas duas fungdes, estando essas
associadas a padrdes de qualidade, considerando as criancas em seu contexto e praticas
ambientais, sociais, culturais, de maneira que a mesma tenha contato com os mais diversos

elementos e linguagens, a fim de, tornarem-se futuros sujeitos sociais criticos. Assim, o
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Referencial Curricular Nacional de Educacdo Infantil coloca que; “As instituigdes
educacionais deve tornar acessivel a todas as criancas que a freqiientam, indiscriminadamente,
elementos de cultura que enriquecem o seu desenvolvimento e inser¢do social” (BRASIL,
2001, p. 23), dessa forma, a escola estd cumprindo o seu papel social desenvolvendo a
identidade das criancas além de ampliar e tornar acessivel os bens culturais como danga,
musica, teatro.

Por outro lado, ndo ha conteudo educativo desvinculado do gesto de cuidar, “cuidar de
uma crianga em um contexto educativo demanda a integra¢do de varios campos de
conhecimentos e a cooperagdo de profissionais de diferentes areas” (BRASIL, 2001, p. 24). De

acordo com o Referencial Curricular Nacional para Educacdo Infantil (RCNEI),

A base do cuidado humano ¢ compreender como ajudar o outro a se
desenvolver como ser humano. Cuidar significa valorizar e ajudar a
desenvolver capacidades. O cuidado ¢ um ato em relagdo ao outro e a si
proprio que possui uma dimensdo expressiva e implica em procedimentos
especificos. O desenvolvimento integral depende tanto dos cuidados
relacionais, que envolvem a dimensdo afetiva e dos cuidados com os
aspectos bioldgicos do corpo, como a qualidade da alimentagdo e dos
cuidados com a saude, quanto da forma como esses cuidados sdo oferecidos
e das oportunidades de acesso a conhecimentos variados. (BRASIL, 2001, p.
24).

Como podemos observar, o cuidado é algo que vai além das necessidades basicas de
alimentacdo e higiene. As criangas tém outras necessidades importantes, como serem ouvidas,
respeitadas, “para cuidar ¢ preciso antes de tudo estar comprometido com o outro, com sua
singularidade, ser solidario com suas necessidades, confiando em suas capacidades” (BRASIL,
2001, p. 25).

Portanto, diante das discussdes, compreendemos que educar e cuidar sdo elementos
indissociaveis para o desenvolvimento da crianga; o/a educador/a precisa propiciar um
ambiente de sala de aula socializador e acolhedor, integrando as dimensdes do cuidar e
educar. Acreditamos que, trabalhar pegas teatrais ¢ uma das diversas formas de envolver a
crianca ndo somente no processo pedagdgico, mas também como forma de aproximar a
criangas da arte teatral, propiciando um desenvolvimento de forma integral mediado pelo
ludico.

Ao longo da Educacdo Bésica, e principalmente no primeiro seguimento que ¢ a
educagdo infantil, os corpos de meninos e meninas assumem papel fundamental, pois € neste

momento que as identidades va@o sendo construidas, reproduzindo/ produzindo
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comportamentos sexistas ou ndo, e as questdes de género vdo sendo impressas e/ou
transformadas de acordo com as praticas educativas.

Primeiramente, vamos compreender o que se concebe por género. Segundo Scott
(1995), género ¢ um conceito identificador das diferengas sexuais dos corpos entre homens e
mulheres, meninos e meninas, nas relagdes sociais das distintas sociedades e culturas. Ou seja,
as relacdes de poder do sexo masculino sobre o feminino. Mas se pretende justamente a
igualdade de género, e para isso ocorrer ¢ necessario trabalhar nesta perspectiva desde os
primeiros anos de escola, promovendo a igualdade de direitos entre meninos € meninas, o
respeito as diferencas, ja que socialmente foram criados papéis considerados adequados para
homens e mulheres, meninas € meninos, produzindo as relagdes de poder.

Sexismo ou preconceito de género representa a atitude em que os homens e/ou
meninos diminuem as mulheres e/ou meninas ou excluem o seu oposto, sem respeita-lo
enquanto ser humano. As questdes de género e sexismo estdo presentes, ¢ uma realidade de
nossa sociedade, porém nas institui¢cdes escolares tais questdes, entre tantas outras, necessitam
ser revistas. A escola é formadora de opinides e conceitos. De maneira que, algumas acdes
educativas contribuem para desconstru¢do ou construcdo de pré-conceitos. Podemos citar o
momento das rodas de leitura, que seriam também uma oportunidade para os meninos e
meninas desenvolver o seu senso critico.

O acervo de Literatura Infantil nas escolas brasileiras em sua maioria resumiu-se a
livros de contos de fadas, os “livrinhos” aparentemente inocentes, no entanto, imbuidos de
sexismo, permeado de poder sobre os corpos das criangas, onde as diferengas e papéis sociais
femininos e masculinos sdo colocados de forma sutil, atuando na construcdo dos valores de
meninos € meninas, que serdo os futuros adultos de nosso povo.

Os tipos de leitura desenvolvidos no cotidiano escolar podem reforgar as
desigualdades vividas no cotidiano da sociedade, no que se refere as relagdes de género. A
leitura de contos ¢ uma forma de contribuir, para que as criangas se tornem seres completos
e/ou para limitar suas iniciativas e suas aspira¢des. A leitura sexista inibe as manifestagdes
das criangas como também sua criatividade.

A construcdo dos papéis de homens e mulheres ndo se definiu apenas a partir do
econdmico, mas, conjuntamente a partir das relagdes culturais e sociais, ¢ em decorréncia
sobre os valores apropriados para homens e mulheres, meninos e meninas dentro dos variados
espacos de convivéncia: familia, igreja, rua, a escola. Assim, destacamos a importancia do

papel do educador e da educadora:
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[...] tenham consciéncia do potencial que o ambiente coletivo de educagéo
tem para possibilitar a convivéncia entre a diversidade e repense desse
modo, suas praticas educativas. A discussdo das questdes de género na
educagdo infantil se traduz na possibilidade de uma educacdo mais
igualitaria, que respeite a crian¢a na constru¢do de sua identidade e que
favorega, desde as primeiras relagdes, a constitui¢do de pessoas sem praticas
sexistas. Demandam a incorporagdo de praticas educativas que introduzam
conscientemente, como estratégia de socializacdo a meta de igualdade de
género. (FINCO, 2008, p. 2).

E partindo do principio da importancia da constru¢do de valores no desenvolvimento
infantil, que delineamos nesta pesquisa, questionamos a literatura discriminatoria do conto
Chapeuzinho Vermelho no espago escolar, que referenda a domina¢do masculina
(BOURDIEU, 2010), capaz de influenciar diretamente na educagdo das criancas e na
formagao de futuros homens e mulheres.

Como alternativa, apresentamos uma nova histdria: Chapeuzinho Lilds objetivando
apresentar as criangas uma nova possibilidade de compreender sobre papéis masculinos e
femininos, um contraponto ao conto de Chapeuzinho Vermelho.

Sabendo que a leitura e a educag@o sdo indissocidveis na aprendizagem, concluimos
que interpretar uma historia Chapeuzinho Lilas e a Mala da Vové promoveu nas criangas da
pesquisa novas visdes, novos valores, novas atitudes que consideramos uma necessidade na
constru¢do da sociedade igualitaria.

Assim, importa lembrar como velhas praticas de leitura podem gerar comportamentos
e habitos de dominacdo masculina na educacdo de meninos e meninas, posto que sio
reforcados sutilmente no cotidiano da Educa¢do Infantil, ou seja, meninos e meninas imitam
personagens revelando caracteristicas de dominantes e dominadas para atender padrdes da
pessoas adultas, numa resposta aos valores estereotipados transmitidos. O esteredtipo de
género ¢ uma forma de reprodug¢do de comportamentos que segregam os seres humanos,
como exemplo: menino ¢ valente, menina ¢ medrosa.

As questdes de género permeiam toda a sociedade de diferentes maneiras e formas,
mas o foco deste projeto ¢ a representacdo teatral na escola como fonte de aprendizagem
significativa, posto que, sobre tal pratica repousa importante papel na libertagdo da criticidade
das criangas.

Neste sentido, o que dizer das questdes de género no espaco escolar?

A escola delimita espacos. Servindo de simbolos e codigos, ela afirma o que
cada um pode (ou ndo pode) fazer, ela separa e institui. Informar o “lugar”
dos pequenos e dos grandes, dos meninos e das meninas. Através de seus
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quadros... aponta aqueles/as que deverdo ser modelos e permite, também,
que os sujeitos se reconhecam(ou ndo) nesses modelos. E a forma de instituir
um padrio estereotipado de meninos e meninas reproduzindo desigualdades
de género. (LOURO, 2004, p. 58).

Na escola formam-se conceitos, que se direcionam para certas condutas e
comportamentos, distintos por sexo, que sdo apreendidas como se fossem naturais. Mudar
esta pratica através da representacdo teatral de uma nova histéria que refuta um velho conto
infantil ¢ uma maneira de ensinar de forma critica e ndo sexista as criancas que representam a
geragdo do futuro.

A escola refor¢a padroes de comportamentos e orienta valores para meninos € para
meninas cobrando desempenho intelectual, comportamentos e praticas adequadas para cada
sexo, oferecendo recompensas para cada atitude tomada de acordo com os padrdes
estabelecidos em cada sociedade. A diferenca da educagdo de meninas e meninos ¢
estabelecida na forma singela em que os/as professores/as interagem com os/as alunos/as.

Assim, de acordo com Finco (2007), é preciso dizer que algumas marcas, praticas
corporais, e delineagdes de géneros na infincia somente se tornam marcas mediante praticas
educativas, processos discursivos e culturais.

Portanto foi na representacdo teatral de Chapeuzinho Lilas e a Mala da Vovo que
excitamos criangas e adolescentes a novos questionamentos que entendemos ser uma proposta

propicia para construcdo de uma nova visdo. Percebe-se, entdo, que a representacgdo teatral ¢

importante meio de comunica¢@o e expressdo que articula aspectos plasticos,
audiovisuais, musicais e linguisticos em sua especificidade estética, o teatro
passou a ser reconhecido como forma de conhecimento capaz de mobilizar,
coordenando-as, as dimensdes sensorio-motora, simbolica, afetiva e
cognitiva do educando, tornando-se util na compreensio critica da realidade
humana culturalmente determinada. (JAPIASSU, 2001, p. 22).

Para continuarmos a desvendar a importancia do uso da representagcdo teatral na
escola, se faz necessario descortinar ainda que resumidamente um pouco da historia do teatro

e da participag@o feminina na educacao.
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2 EM CENA: A HISTORIA DO TEATRO E INICIO DA EDUCACAO
FEMININA.

Sao varias as especulagdes acerca da génese do Teatro. A arte de representar é uma
das manifestagdes mais antigas. Sua origem estd arraigada a representacdo humana desde as
primeiras civilizagdes Pré-histdricas do Oriente e Ocidente, a qual por meio de rituais —
encenacdes envolvendo dancgas, pinturas no proprio corpo e uso de madscaras, 0S pPovos
primitivos invocavam deuses € a natureza para melhorar a caca, afastar o mal, atrair chuvas,
realizar cerimonias de casamento, funerais e preparar-se para guerra, entre outras
manifestagdes, como mostra os desenhos pictoricos gravados nas cavernas revelando cenas de
representacdes cotidianas dos povos Pré-historicos.

Na Grécia Antiga, era comum a realizacdo de rituais religiosos, para espantar maus
espiritos ou marcar a passagem da vida humana na terra. E com o passar do tempo esses
rituais foram evoluindo, passando de uma simples procissdo informal para espetaculos
graciosos, ou seja, foi ficando cada vez mais encenado nas apresentacdes em consagracio ao
deus Dionisio ou o deus do vinho-Baco (para os Latinos). A cada nova safra de uva, era
realizada uma festa em agradecimento a Dionisio, naqueles festivais eram realizados
concursos dramaticos, o qual o custo da produgdo era dividido entre o Estado, responsavel
pela manuten¢d@o do teatro, pelo pagamento do coro e dos prémios, e 0s coregos, espécie de
mecenas da época, escolhidos entre os poderosos da cidade que supervisionavam os atores, 0s
cenarios e os figurinos. Os participantes cantavam, dangavam, usavam fantasias e mascaras,
além de apresentarem diversas peripécias de Dionisio. “Na verdade o teatro nasce no instante
em que o homem primitivo coloca e tira a sua mascara diante do espectador” (PEIXOTO,
2005, p.13), ou seja, quando o publico percebe que hd um disfarce, uma simulac¢do, uma arte
cénica que parte do real para o mundo das representagdes.

O espaco utilizado para as apresentagdes, em Atenas, era somente um grande circulo
reunindo cerca de 20 mil pessoas.

Sendo assim, “o teatro como arte, foi formalizado pelos gregos, passando dos rituais
primitivos das concepgdes religiosas que eram simbolizadas, para o espago cénico organizado
como demonstragdo de cultura e conhecimento” (BRASIL, 1997, p. 57).

Na Grécia, surgiram dois géneros teatrais: a tragédia e a comédia. O primeiro, oriundo
da religido ou das sagas dos herdis e deuses, protagoniza acdes relacionadas aos deuses e

hero6is sempre em direcdo a um fato tragico, que provoca no publico terror e piedade. Ja o
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segundo, também tem origem a partir das festas a Dionisio, porém a temadtica tratada neste
género teatral ¢ o ser humano comum social, procurando sempre levar o publico a uma
reflexdo sobre o que se passa na sociedade, ou seja, uma representagdo de carater moralizante.

Roma também se destacou com o teatro, apesar de ter encontrado raizes no Teatro
Grego, copiando do mesmo, as formas teatrais Tragédia e Comédia, ndo deixou de ser
original, pois com o passar do tempo, os Romanos foram adaptando pegas Gregas e com o
tempo se aperfeicoando criando suas proprias peg¢as com caracteristicas especificas:
linguagem coloquial, métrica. E, por conseguinte, apresentando uma variedade de géneros
teatrais.

O Teatro Romano dependeu muito do gosto do publico, diferente da Grécia, pois caso
uma peg¢a ndo agradasse ao publico, o promotor do festival era obrigado a devolver parte do
subsidio que recebera. Os Romanos construiram varios teatros sobre uma estrutura de pilares
e abdbadas, possuiam uma cdvea semicircular (espaco reservado a plateia), uma orquestra
pequena (local destinado as dangas, musicos € coros) e um palco maior com fundo de
alvenaria para as representacdes. Mas, na maioria das vezes foram os Anfiteatros, arenas
ovais ou circulares e rodeados de degraus que acomodavam mais de 40.000 espectadores
utilizados para varios eventos.

O Anfiteatro mais conhecido foi o Coliseu, um dos maiores simbolos do Império
Romano, pelo seu volume e relevo arquitetdnico reservado para combates entre gladiadores
(prisioneiros ou escravos de maior forca fisica, rebeldia e ferocidade) ou opondo esses
guerreiros contra animais selvagens, tinha até batalhas navais, pois o Coliseu possuia um
sistema que transformava a arena num grande lago que tinha capacidade para acomodar até
noventa mil pessoas.

Tais espetaculos eram muito apreciados pelo povo. Com um tempo estes espetaculos
se tornaram mais atraente por ter mais acdo, ou melhor, verdadeiras sangrias. O Coliseu era o
palco da demonstracdo de forca, da batalha pela sobrevivéncia na arena, assim como era a
propria sobrevivéncia do imenso Império, conquistada pela espada e pelo sangue derramado.
Em virtude disso, o teatro tradicional foi entrando em declinio, pois, os espetidculos de
crueldade era algo grandioso e valorizado por seus agentes, além do imperador e a plateia
naquela época era um mega evento que apenas Roma podia ostentar.

Com a decadéncia do Império Romano, as lutas de gladiadores e as opulentas batalhas
navais travadas no Coliseu chegaram ao fim no século V. O esplendor do Anfiteatro deu
passagem para as igrejas Medievais, numa Roma convertida ao Cristianismo. O velho Coliseu

pagdo também entrou em decadéncia e por séculos foi esquecido.
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O periodo Medieval compreendido entre o século X ao XV, também chamado de
Idade Média, foi o periodo em que a igreja influenciava no modo de pensar e agir dos homens
e mulheres, fazendo com que os temas religiosos predominassem nas artes. Assim, o teatro
Medieval € semelhante ao antigo, apenas muda-se a religido.

A igreja logo visualizou o teatro como um meio de propagar o Cristianismo,
inculcando na massa popular a serviddo e a obediéncia religiosa. A Igreja Catdlica descobriu
o teatro como um instrumento facilitador da disseminacdo ideoldgica, de obediéncia e
submissdo aos valores dela. As producdes teatrais que até entdo eram representadas por
escravos, ex-escravos, atores masculinos e sempre mascarados; agora, eram representadas
pelos membros da propria igreja, nas festividades religiosas, no interior do proprio templo, a
exemplo do Natal, da Paixdo de Cristo e a Ressurrei¢do, os chamados dramas litargicos. E
quando as pegas tornaram-se mais elaboradas e exigiram mais espacgo, passou para frente da
igreja.

O teatro religioso apoiava-se muito mais na linguagem gestual que verbal, ndo havia
uma ordem para as cenas, era oferecido a todas as classes sociais e se revelou um mecanismo
de manipulagdo e entretenimento popular.

O ensino através da arte ludica foi de grande valia para incrementar os sermoes
liturgicos e produzir um efeito persuasivo de difusdo da fé e manutengdo de seus dogmas
religiosos, ja que, nesta €poca, a igreja era detentora de poder e, caso os fiéis ndo seguissem
os mandamentos, ndo obtinham a salvacdo de Deus.

Surgiu neste periodo o termo teatro infantil, o qual as criangas passaram a encenar
divertindo os adultos, todavia, sempre de cunho moralizador, pois as apresenta¢des sempre
aconteciam nas comemoragdes civicas e natalinas, uma forma de catequizar os indios, os ditos
“Selvagens”. A partir do século XVIII, acontecimentos como a Revolu¢do Francesa e
Industrial, mudaram a estrutura do teatro. Muitas pecas popularizaram-se através de formas
como o melodrama. Nesta €poca, em todo o mundo, surgiram inovagdes estruturais. Os
cenarios e os figurinos comegaram a ser mais bem elaborados, visando transmitir maior
realismo.

Na Italia surgiu o inovador Teatro Renascentista, provocando a bancarrota do Teatro
Medieval. Este teatro dito humanista desenvolvido pelos italianos, influenciou decisivamente
outras na¢des Européias, por meio de caravanas realizadas por Companhias de Comédias
Dell'Arte, um novo estilo de teatro, um drama cheio de satira social, os personagens

representam servigais envolvidos em um tridngulo amoroso (Colombina, Pierrd, Arlequim).
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Outra novidade Italiana impactante foi a participagdo de mulheres nas apresentacdes,
além da infra-estrutura interna do palco como o elevador hidraulico, e a iluminagdo com
novas formas e sentidos. Inglaterra e Franga aderiram as mudangas Italianas e incorporaram-
nas em seus intrinsecos estilos teatrais, com destaque para Shakespeare e Molicre.

Ha heterogéneas tendéncias nas acepgdes dos significados da arte teatral do Século
XX, se caracterizando pelo ecletismo e rompimento de modelos prontos e acabados
desconfigurando tanto no "design" cénico e na dire¢do teatral, quanto na infra-estrutura e nos
estilos de interpretag@o. Se destacando o dramaturgo alemao Bertolt Brecht como o inovador
do chamado Teatro Moderno. Hoje, o Teatro Contemporaneo abriga, sem preconceitos, tanto
as tradicdes realistas como as ndo-realistas. Segundo Peixoto (2005), sdo infindaveis as
tendéncias do teatro contemporaneo. H4 uma permanéncia do realismo e paralelamente uma
contestagdo do mesmo. As tendéncias muitas vezes sdo opostas, mas freqiientemente se
incorporam umas as outras.

Nesse contexto, qual a importancia que o teatro tem na area educacional? Podemos
utilizar o mesmo como uma das ferramentas que auxiliam no processo de aprendizagem das
criangas?

No Brasil, foi a partir do movimento Escola Nova, que tinha ideias democraticas de
liberdade de expressdo ao futuro cidaddo e cidada, que o teatro passou a ter uma relevancia
adentrando nas escolas para contribuir na formagdo de meninos e meninas, passando a ser um
recurso de estimulo a criatividade, fornecendo uma base sdlida para as criangas
desenvolverem-se nos aspectos afetivos, cognitivos e psicomotores.

“A palavra teatro ¢ sempre associada a palavra palco, o que nada tem a ver com
atividade dramética da escola, pois o palco € para atores, ¢ um bom espago livre, em qualquer
dependéncia da escola, é estimulo suficiente para que os alunos desenvolvam” (REVERBEL,
1978, p. 20). O “palco” das representacdes na escola, ndo necessariamente deva ser um lugar
proprio designado para a realizacdo de pegas, mas qualquer espaco seja ele no patio, no
auditério ou na propria sala de aula, o importante ¢ que a representacdo desperte reflexdo
agindo na construgdo e questionamentos dos valores implantados na sociedade.

A escola ¢ uma das institui¢des de maior responsabilidade em difundir uma cultura de
igualdade, respeito, liberdade e tolerdncia com o\a outro\a, pois € nela que as criangas passam
boa parte do seu tempo.

Porém, sabemos que o mundo hoje vive sob o apreco do capitalismo e por se
preocuparem apenas com lucros e busca de status, pouca importancia dd para as questdes de

valores. Portanto, ndo podemos ter posturas imobilizantes e negar as diferengas que
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encontramos ao nosso redor. Essas diferencas ndo dizem respeito somente as desigualdades
sociais, mas ao que com ela carrega na maioria das vezes, que é a capacidade cognitiva,
corporal, afetiva e cultural de cada crianca. E preciso respeitar o nivel de conhecimento que
cada crianca possui, lembrando que nem todos t€ém o mesmo ritmo de desenvolvimento e

aprendizagem.

Dessa forma, a atuagdo do professor em sala de aula deve levar em conta
fatores sociais, culturais e a historia educativa de cada aluno, como também
caracteristicas pessoais de déficit sensorial, motor, ou psiquico, ou de
superdotacdo intelectual (BRASIL, 1997, p. 97).

Portanto, cabe ao educador e a educadora, procurar compreender suas criangas de
acordo com suas vivéncias e experiéncias de modo a vir a contribuir para que ela tenha uma
educagdo de qualidade. Sendo assim, acreditamos que nas escolas que se deve propagar com
prioridade a igualdade entre os géneros, desde a Educagdo Infantil se estendendo as séries
posteriores, desconstruindo os modelos de sociedade patriarcal ainda vigente.

Percebemos que o discurso atual é de uma educacdo igualitaria e sem distingdo étnica,
cor, sexo e posi¢do social. Mas, serd que sempre foi assim? Como era a educagdo no Brasil
desde os tempos remotos? Veremos a seguir como foi introduzida a educagdo brasileira, e,
qual a participacdo que a mulher tinha na mesma, desde os jesuitas aos dias atuais, para que
possamos refletir sobre a constru¢do de valores para infincia, justo pelo fato de ser as
mulheres em sua maioria as responsaveis pela educacgio de criangas.

E sabido que a Histéria da Educagdo no Brasil é oriunda da vinda da Companhia de
Jesus para o Brasil, o ensino ficou sob a responsabilidade dos jesuitas.

Com o objetivo de inculcar e impor sua cultura e modo de vida aos povos nativos aqui
existentes, os jesuitas deram inicio ao processo de colonizacdo das consciéncias dos
indigenas. “A educacdo jesuitica teve como objetivo primeiro a catequese, mas esse foi logo
substituido por uma educagdo restrita aos filhos homens da elite, que depois concluiam seus
estudos na Europa” (ZOTTI, 2004, p. 26).

Como podemos observar, durante o periodo colonial, a educagdo era restrita apenas
aos homens, ficando as mulheres fora desse processo, sendo reservada ao sexo feminino
apenas as atividades de cunho doméstico.

Durante o Periodo Imperial, as mulheres aproximaram-se das salas de aulas, porém
com muitas restri¢des. Havendo escolas para meninos que tinha no curriculo o ensino de

leitura, escrita, Aritmética, nocdes de Geometria, além do Latim e na escola para meninas,
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apenas o ensino das primeiras letras e as prendas domésticas. Se configurando uma educacio
sexista e discriminatdria, ja que, além de escolas as disciplinas também eram diferenciadas,

aos meninos a formacao profissional as meninas as boas “escravas do lar”.

Note-se que mesmo sucintamente a lei aponta as diretrizes basicas do que
deveria ser ensinado. Além disso, ha uma distingdo quanto ao que ensinar
para meninos e meninas, caracterizando os papéis determinados pela
sociedade para cada um [...] Também se pode dizer que foi um avango a lei
prever a educacdo feminina, apesar da discriminagdo e das limitagdes que
apresenta (ZOTTI, 2004, p. 40).

O Periodo Republicano, apesar de muitos decretos e leis ao que concerne a educagio,
ndo trouxe muitas mudancas com relagdo a valorizacdo da mulher na educa¢do; apenas a
repeticdo da educagdo do Brasil Império, um ensino voltado apenas para os filhos homens da
elite, o qual os permitia seguir cargos de grandes privilégios na sociedade.

As mulheres por séculos continuavam restritas ao ensino primario e a preparacio
necessaria para assumir um lar, e ser uma boa dona de “casa”. Nos ultimos anos do século
XIX, com as varias mudancas ocorridas em todo o mundo renovando os pensamentos ndo se
admitia mais a opressdo a mulher e surgi o movimento Feminista que rebate o patriarcalismo.
Tal movimento cada dia mais foi ganhando espaco e for¢a quanto as suas reflexdes sobre
dominag@o masculina e se espalhou por todo o mundo. E grandes mulheres se destacaram
como: Nisia Floresta, Simone de Beauvoir, Berta Lutz mulheres que fizeram histdria, e
revolucionaram os pensamentos da época.

O movimento procura reforcar a identidade sexual feminina mostrando que a mulher
tem direito a educacdo, que ela pode assumir cargos publicos na sociedade entre outras
propostas na luta a favor da igualdade politica, social € econdmica entre mulheres € homens.

Na Paraiba, com o objetivo de garantir a educagdo cristd no interior das familias, Dom
Adauto criou o Colégio Nossa Senhora das Neves destinado a Educagdo das jovens do sexo

feminino, entregando sua direcdo em 1906, as Religiosas da Sagrada Familia. Assim:

No século XX, desde o final da Segunda Guerra Mundial, a escola mista foi
sendo implantado nos sistemas publicos de instru¢do dos paises
democraticos ocidentais de todo o mundo. A unido de meninos e meninas na
escola foi-se impondo como parte dos processos de democratizacdo e de
moderniza¢do das sociedades ocidentais. (AUAD, 2006, p. 62).

Mesmo com a inser¢do do sistema misto de ensino, meninos € meninas no MesmMo

ambiente. Observamos que ainda ha representagdes tradicionais patriarcais e religiosas no



23

corpo da escola. De inicio, o sistema de ensino apenas conseguiu uma igualdade superficial,
mascarada, no entanto, ainda hd muito por fazer para disseminar a cultura de igualdade de

género no cotidiano escolar na luta contra a discriminag@o, opressao sobre 0s corpos.
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3 SALA DE AULA, CENARIO DE CORPOS SEM MOVIMENTOS

A imobilidade corporal sempre foi vista no ambiente escolar como atitudes que
evidenciam uma criangca bem comportada, civilizada e educada que atendera as normas da
sociedade.

No ambiente escolar fica nitido o controle dos movimentos por parte dos meninos e
meninas resultando na ordem e na disciplina da sala de aula, restringindo cada vez mais, o
tempo, o espaco e 0 movimento da crianga. “todo movimento ¢ considerado como distragdo e
desvio das fungdes da mente” (SANTIN, 2001, p. 18). Portanto, o autor nos alerta para ndo
agirmos como educadores/as domadores de corpos, que apenas percebe o aluno/a como robds
que s6 movimentam-se ¢ falam sob a ordem do professor/a para ndo haver nenhuma distrag¢ao
e sob sua dtica uma ndo aprendizagem. Agem muitas vezes inconscientemente devido a essa
naturalizacdo historica da submissdo dos corpos por que também foram vitimas desta
educagdo e ndo percebem o quanto a escola € perversa.

Nossos corpos sempre sofreram as demandas sociais e culturais sob as estruturas
produzidas historicamente pelas instituicdes (igreja, escola, familia), produ¢do de um corpo
instrumentalizado, mecanizado, moldado sempre a servico de um poder hierdrquico que busca
a eficiéncia dos corpos, o controle total do corpo em movimento. Hoje na sociedade
Contemporanea, o corpo entdo ¢ visto com produto lucrativo. Podemos citar como exemplo, o
corpo adotado pela midia que influéncia diversas pessoas adotando como ideal de um corpo
apenas as formas anatOmicas, assim, um corpo socialmente aceito ¢ um corpo magro,
malhado, com curvas. N6s mulheres somos vistas apenas sob a oOtica estética. Com isso, sofre
0 nosso corpo com as relagdes, com os meios de produgio, ficando submissos e separando
sempre o corpo da mente.

Quando pensamos em movimento, nos remetemos logo ao corpo. E o que o nosso

corpo expressa através do movimento? Segundo Santin (1987, p.77),

0 movimento ultrapassa os limites da simples motricidade ou das atividades
mecanicas, 0 movimento humano ndo pode ser reduzido a deslocamentos
fisicos, a articulagdes motoras ou a gesticulagdes produtivas. Mas ¢
necessario vincular o movimento a todo o seu modo de ser. Ndo ¢ apenas o
corpo que entra em agio pelo fendmeno do movimento. E o ser humano todo

que age e que se movimenta.

Na perspectiva do autor corpo, movimento e mente, estdo entrelacados sendo vistos

como um todo. A realidade da condi¢do humana revela que desde os primeiros anos de vida a
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crianca apreende e explora o mundo com o corpo estabelecendo relagdes através das
percepgdes, toques, emocdes, sentimentos numa experiéncia em que, o corpo aprende e cria
com o movimento, sendo desta forma de muita relevancia o movimenta-se em todas as etapas
da vida de uma crianga ¢, sobretudo no ambiente escolar. Portanto, o movimentar-se vai além
do deslocamento no espago, permite que a crianga e o adulto vivenciem sensacdes e descubra
o mundo.

A arte da representagdo teatral na escola ¢ apenas uma das pontes entre 0 movimento e
0 corpo, proporcionando a crianga o prazer de usar o corpo para ousar, descobrir, criar,
recriar, sendo um estimulo a aprendizagem e o desenvolvimento que envolve e garante a
crianga a criatividade, a interacao e a liberdade de expressao.

No entanto, o aprisionamento presente no ambiente escolar faz com que ocorra uma
realidade perversa: meninos € meninas vivenciam uma experiéncia de repressdo do
movimento (corpo) crescem limitadas de perceberem seu préprio corpo, impregnado de
visdes de mundo e vivenciam um processo de alienagdo subordinados a ordem social. E até
nas atividades fisicas que poderiam ser o momento de lazer e soltura dos corpos se torna um
amontoado de exercicios repetitivos ignorando as multiplas dimensdes do corpo. Ratificando
com o pensamento de Santin (1987), “o movimento humano pode ser compreendido como
uma linguagem, ou seja, como capacidade expressiva, o que vai muito além desta concepgdo
mecanicista do movimento”.

Neste sentido, a escola prepara a crianca a ser operario/a de fabrica, corpos que
repetem movimentos. A escola ¢ um aparelho de reproducdo social da repressdo que os corpos
sofrem pelas diversas institui¢cdes. E é este o espaco que necessita romper com a censura
sobre os corpos.

Logo, a ideia de trabalhar com teatro no ambiente escolar apresenta uma forma de
libertar os corpos aprisionados, adestrados, limitados quanto ao tempo, ao espago € ao
movimento na sala de aula. Importa romper com os aparatos pedagdgicos do trabalho de
disciplinar do movimento dos corpos para aquisicio do aluno e aluna ideal. Importa
questionarmos a metodologia disciplinar na qual as criangas vao moldando- se na aquisi¢ao
do conhecimento, no sentar, no levantar, no ordenamento espacial quanto a se adaptar na
carteira em ordenacdo enfileirada de frente para o professor/a, seja no controle do tempo, para
sair da sala, para ir ao banheiro, para ir ao recreio. Visamos estimular este movimento, esta
comunicacdo do corpo como um todo.

E sabido que o teatro engloba musica, artes plésticas, literatura e movimento (corpo),

mostrado o quanto o movimento pode contribuir para se criar no espago escolar um novo
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ambiente abrangendo ndo apenas as capacidades motoras de meninos e meninas, mas,
também suas capacidades imaginativas, criativas e cognoscentes. “O homem é corporeidade,
como tal, ¢ movimento, ¢ gesto, ¢ expressividade, é presenga [...] 0 movimento que se torna
gesto, o gesto que fala, que instaura a presenca expressiva, comunicativa e criadora”
(SANTIN, 1987, apud GAMBOA, 2007, p. 32-33).

E possibilitar, na formag@o das criancas, experiéncias significativas na vivéncia dos
movimentos, pautada numa pratica educativa associada a libertagdo dos corpos, ¢ no minimo
satisfatorio e, é sob este prisma, que trabalhamos Chapeuzinho Lilds e a Mala da Vovo.

Noés educadores/as somos responsaveis pelas mudangas temos que repensar quanto
aos valores, conceitos e preconceitos produzidos sobre o corpo da crianga.

Os corpos sdo locus que traduzem o nosso processo bioldgico, social e cultural, mas
nem sempre estdo em harmonia com as regras determinadas pela sociedade e desta forma

Gaio e Porto (2006, p.11-12) afirma que:

[...] as acdes sociais e culturais devem estar ao alcance de todos, sendo cada
um participante e contribuinte da produg@o sociocultural. Essa dindmica
facilita e amplia o processo de “integracdo,” se comparada com a imposi¢io
que, em muitos momentos, ¢ fonte de prazeres e alegrias bem como de
perturbagdes ¢ descompensacdes, levando-nos a aplaudir, repelir e até
mesmo ignorar os corpos existencializados em razdo dos valores conceitos
que absorvemos do mundo no qual estamos inseridos.

Em consondncia com o pensamento dos autores podemos aplica-l6 em nosso
laboratério didrio, o ambiente escolar € reflexo do meio, e caso ndo haja um trabalho sobre
tais conceitos, percebemos nas salas de aula e nas falas das criangas o quanto as meninas e
meninos ficam querendo imitar aquele/a artista porque ele é assim, usa isso, tem um corpo
perfeito, e acabam repudiando o corpo que € “diferente”, por exemplos os/as gordinhos/as, em

virtude dos novos padrdes inculcados pelo quarto poder — a midia.



27

4 A INTERNET E OS PEDOFILOS: DRAMA DA VIDA REAL

Sabemos que hoje ndo temos como frear os rumos tecnoldgicos. Criancas e
adolescentes entendem mais de computadores do que os proprios pais € maes na
contemporaneidade. A internet ¢ mais um dos meios de influéncia na formacdo e educacio
das criangas e adolescentes de todo o mundo agindo de forma sutil ou perversa numa época
em que os valores estdo em crise.

Vivemos hoje numa sociedade em que meninos € meninas ja nascem e crescem
conectados com o mundo. Todavia, o poderoso mundo do WWW se torna uma ferramenta
perigosa se mal utilizada. Pais e maes se encontram muitas vezes na desvantagem se
comparados as criancas ¢ adolescentes que nasceram numa sociedade digital. E a partir dai

surge tal questionamento: Como proteger os corpos dos/as filhos/as dos riscos da internet?

A internet ¢ um recurso maravilhoso que oferece uma infinidade de
informagdes, conhecimento, verdades, falacias, e sim, riscos, também. Ea
arena eletronica do mundo, [...] O canal de acesso dos porndgrafos de hoje ¢
a super-rodovia secreta de predadores e criminosos. (SMITH, 2009, p. 30).

Na sociedade da informag¢do e do conhecimento, a internet desponta como algo que
ndo se pode ignorar. Tornou-se um utensilio diario para os negdcios, transagdes, compras,
vendas entre outras vantagens, além de, um aliado no setor educacional desde o ensino
Infantil ao Superior e ainda um meio de entretenimento (Jogos, Msn, Chats, Twitter,
Facebook, Orkut entre outros) para todas as idades. A partir de um simples click, vocé pode
plugar um acervo de informacdes e manter contatos com pessoas de diferentes nacionalidades.

Sem muito deslocamento corporal, com o movimento apenas manual e visual, através
de um aparelho eletronico a crianga se conecta com o mundo num acesso tdo instantaneo e
dentro, na maioria das vezes, de sua propria casa ou em lan house.

A realidade acima descrita aponta justamente para o perigo, pois muitos pais € maes
acreditam que pelo fato de os/as filhos /as estarem em casa navegando na internet € ndo
passeando pela estrada a fora como a Chapeuzinho Vermelho estdo a salvos, por achar que o
perigo esta “la fora” e que em suas residéncias com um acesso nocivo de um computador
localizado em algum dos comodos da casa as criancas e os adolescentes estdo fora dos
perigos. Tragico engano! Atualmente, o lobo mau do antigo e ultrapassado conto de
Chapeuzinho Vermelho nao estd perseguindo meninas desavisadas na floresta da vida, mas

estd virtualmente em contato com os jovens, no papel de pedoéfilo, podendo ser homens ou
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mulheres mas, que se sofisticaram e buscam suas vitimas nas redes sociais e sdo verdadeiros
predadores on-line.

Logo, os riscos ao acesso do mundo virtual sdo inimeros: Por exemplo: manter
contatos com pessoas desconhecidas, que pode ser um/a peddfilo/a, ser vitimas de sites
pornogréficos, devido a exposicdo de fotos na net, perder muito tempo em frente a uma tela
de computador e acabar saindo do mundo real para o virtual, diminuindo as relagdes afetivas,
deixando de brincar, sair.

O trabalho teatral Chapeuzinho Lilas e a Mala da Vovo denuncia o lobo mau da
Contemporaneidade - O pedofilo das redes sociais. A peca orienta na escola publica as
criangas ao cuidado de usarem a internet com pessoas estranhas, alertando sobre o perigo de
colocar nas redes sociais as informagdes pessoais e/ou marcarem encontros via on-line, pois
muitas vezes quem esta no outro lado da tela pode ser um verdadeiro assassino que procura
seduzir, enganar, convencer meninos € meninas se passando por amigo/a para se aproximar
das criangas e assim, praticar agressoes € até assassinar corpos infantes.

A representagdo teatral Chapeuzinho Lilas e a Mala da Vovo também chamou a
aten¢@o da familia, sobretudo das maes e/ou responsaveis das criancas e adolescentes para
observarem o que os filhos/as estdo acessando na internet de modo a evitar um drama na vida
real do contato com o lobo virtual.

Enfim, ha uma necessidade dos familiares e educadores/as observarem o que as
criangas estdo acessando na internet, que sites estdo consultando, com quem estdo teclando. O
computador faz elos com o corpo infantil, através de quem tecla do outro lado. Portanto, cabe
aos responsaveis pelas criangas de conversarem sobre os perigos da internet, estabelecer
horérios, e, sobretudo saber a procedéncia dos amigos e amigas dos filhos e filhas, a fim de

evitar o drama da vida real.
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5 DESCORTINANDO OS CAMINHOS METODOLOGICOS

Visando definir com maior clareza os caminhos perpassados na presente pesquisa,
abro as cortinas metodoldgicas para que haja uma compreensao dos acontecimentos ocorridos
nos bastidores da escola onde foi realizado o projeto.

O estdgio nos permitiu a sondagem por meio da observagdo participante em sala de
aula. Posteriormente realizamos a intervencdo e a verificagcdo dos resultados registrados. Tais
etapas envolveram uma pesquisa bibliografica inicial, seguido de reunides na escola sobre o
tema focalizado, tendo como suporte tedrico os autores e autoras pesquisados.

O cenario escolhido para desenvolver o trabalho teatral de Chapeuzinho Lilds e a
Mala da Vovo foi a Escola Publica Municipal Felix Araujo, localizada no municipio de
Campina Grande, PB.

Sua aplicabilidade ocorreu entre os meses de marco a setembro do ano de 2011, com a
participacdo de toda a comunidade escolar. Os encontros para a apresentagdo aconteciam
sempre no segundo horario, duas vezes por semana em cada sala de aula ou no auditorio, ja
que, havia turmas maiores.

A pesquisa foi mapeada da seguinte forma: a priori, foi realizada uma visita a escola
apresentando o projeto a Gestora que o apresentou juntamente com a pesquisadora e
orientadora desta monografia a comunidade escolar, que aceitou a aplicabilidade do mesmo.

Por conseguinte, marcou-se uma reunido Pedagdgica com a equipe de professores/as
que se disponibilizaram a participar com suas turmas, cedendo dois dias da semana, sempre
no segundo horério, para o sucesso do projeto. Por fim, ocorreram as apresentagdes e registro
das indagagdes, impressdes, aceitagdes, rejei¢des e, elaboracido de desenhos.

Para preservarmos a identidade das criangas pesquisadas utilizamos nomes de
personagens de obras Shakespearianas que, de tdo marcantes, transcenderam os limites do
tempo e, ainda hoje, sdo lembrados: Romeu e Julieta, Julio César, MacBeth, Lady Macbeth,
Cledpatra, Coriolano, Helena, Hamlet, Ofélia, entre outros personagens.

Com objetivo de intervir com agdes educativas na escola, a pesquisa traz resultados de
como estdo sendo compreendidas e trabalhadas as questdes de género na Escola Publica Félix
Araujo do municipio de Campina Grande. Abordamos uma breve discussdo sobre teatro,
Educag¢ao Feminina e resultados do nosso trabalho.

Trata-se também, de uma pesquisa qualitativa, onde vivenciamos o cotidiano de sala

de aula. “Dessa forma, ¢ tarefa da pesquisa qualitativa de sala de aula construir e aperfeigoar
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teorias sobre a organizagdo social e cognitiva da vida em sala de aula, que € o contexto por
exceléncia para a aprendizagem dos educandos” (BORTONI-RICARDO, 2008, p. 42).
Utilizamos como instrumentos na apresentacdo da peca teatral para coleta de dados,
conversa informal, observagdo direta, os quais foram realizados através de diario de campo
com anotagdes discretas como a fala, o comportamento e a relacio das criancas e

professores/as quanto a compreensao dos conceitos de género e violéncia virtual.

A coleta de dados n3o deve ser apenas um processo intuitivo, que consistiria
simplesmente em fazer observagdes em determinado ambiente e tomar notas.
Ela deve ser um processo deliberado, no qual o pesquisador tem de estar
consciente das molduras de interpretagdo, que s3o culturalmente
incorporadas e que ele traz consigo para o local da pesquisa. (BORTONI-
RICARDO, 2008, p. 58).

Portanto, a metodologia da pesquisa segue os estudos tedricos de autores como Scott
(1995), Smith (2009), Bourdieu (2010), Japiassu (2001), Zilberman (2003), Peixoto (2005),
entre outros autores. Esperamos contribuir para os estudos acerca da violéncia na internet e
das questdes de género para desconstru¢do de esteredtipos acerca da tematica. A seguir

contextualizaremos a nossa pesquisa atraves da pega teatral abordando a tematica.
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6 RESULTADOS DA PESQUISA

6.1 ABRINDO AS CORTINAS DA ARTE-EDUCACAQ: CHAPEUZINHO LILAS E A
MALA DA VOVO

Os resultados obtidos no projeto apontam propostas de equidade de género na
formacao educacional das criangas, num claro processo de intervengao por uma educagdo nao
sexista.

Sendo assim trabalhamos durante o projeto com a representagdo teatral, onde pudemos
observar durante a apresentagdo o interesse das criancas na Chapeuzinho Lilas e a Mala da
Vovo, no final da apresentacdo pediamos para ilustrar o que mais havia chamado a aten¢do na
peca.

Observamos durante a aplicagdo do projeto quais os valores das criangas e como elas
aceitavam e/ou rejeitavam a conotacdo da histdria infantil ndo-sexista, fato presente nas falas
e nos desenhos.

Nosso primeiro contato com as criancas da Escola Félix Araujo foi um chamamento/
convite de sala em sala despertando nos meninos e meninas a curiosidades em descobrir a
historia da Chapeuzinho Lilds e a Mala da Vovo.

A gestora da citada escola, Professora Maria Bernadete Albino, nos acompanhava de
sala em sala, divulgando o referido projeto, e foi um grande apoio para realizacdo do mesmo.
O processo seguia os seguintes passos: a gestora adentrava nas salas de aula, indagava as
criancas se ja haviam ouvido falar numa menina Chamada Chapeuzinho Lilds. Algumas
criangas diziam que so existia a Chapeuzinho Vermelho e que ndo havia outra Chapeuzinho.

Entdo, naquele momento, eu surgia caracterizada do personagem, me apresentando
como a Chapeuzinho Lilds. As criangas ficavam admiradas olhando, queriam tocar o
personagem, e iniciavam as indagacdes perguntando: Vocé ¢ a verdadeira Chapeuzinho?
Qual o porqué de toda a roupa Lilds? Cadé o lobo mau? O que ha na mala? Nesta historia, o
lobo também “come” a Chapeuzinho e a Vovd? Assim, agugdvamos ainda mais a curiosidade
das criangas, transferindo para elas novos questionamentos que seriam revelados com a
apresentacao teatral.

Iniciamos com as apresentacdes de turma em turma. Ao adentrar nas salas de aulas,
era acolhida com olhares penetrantes e questionadores, ficavam atentos/as a cada gesto e

movimentagao.
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A apresentacdo da Chapeuzinho Lilas inicia com ela falando de sua personalidade e
qualidades apresentando-se com uma menina curiosa, inteligente, esperta, “antenada” com o
mundo virtual, que gosta de brincar, teclar e navegar na internet, caminhar, fazer exercicios
fisicos, estudar, ler e ouvir as historias das aventuras das viagens da sua vovo pelo Brasil e o

exterior, fazendo as criangas embarcarem nessas histérias carregadas de conhecimento e
aprendizagem.
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Foto 1 — Entrada da Chapeuzinho Lilas
Fonte — Silva (2011)

Em seguida, pedimos para que as criangas nos ajudassem a cantar e convidamos
algumas meninas para reconstruir a histdria e representar para turma, de forma a interagir com
as multiplas possibilidades de releitura e representagao teatral do imaginario infantil.

Apresentamos a versdo parodiada musical de Chapeuzinho Vermelho:

Pela estrada afora, Eu vou bem sozinha, Levar estes doces Para a vovozinha.

Ela mora longe, o caminho é deserto e o lobo mau passeia aqui por perto!

Mas, a tardinha, ao sol poente, Junto a mamaezinha dormirei contente.

Na telinha agora, eu vou sorridente teclar com vovo que ficara contente.
Vou mostrar mil sites de livros e revistas, para a vovozinha que é Feminista.

Todas as noites teclamos bastante eu e a vovo pela internet.

Eu ndo sou bobinha sou muito espertinha... s6 add a meus coleguinhas!



A plateia da Educacdo Infantil se divertiu muito com a versdo da can¢do e a peca
teatral. Algumas meninas pediram para também cantarolar a misica, mesmo as mais timidas,
percebemos a empolgacdo e apoiamos as criangas para desenvolverem o gosto pela arte de

representar.

Na cal¢ada afora

eu vou sorridente...

Foto 2 — Representando a Chapeuzinho Lilas

Fonte — Silva (2011)

Foto 3 — Experimentando ser a Chapeuzinho Lilas

Fonte — Silva (2011)
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Foto 4 — Apresentagdo dos objetos da mala

Fonte — Silva (2011)

Ny
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Foto 5 — A mala da vovo

Fonte — Silva (2011)

As criangas demonstravam curiosidade sobre a mala, instigamos ainda mais a

imaginacdo dos meninos € meninas sobre o que havia nela, as respostas eram: o lobo, a
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vovozinha, brinquedos, comidas, presentes. Na medida em que, tirdvamos cada objeto da
Mala e contavamos a histdria, percebiamos os olhinhos “arregalados”, o encantamento e
envolvimento da plateia ao participarem ativamente da teatrizagao.

A cada novo objeto retirado da mala criava-se na plateia ansiedade e entusiasmo, a
atencdo foi redobrada quando Chapeuzinho Lilds buscou na mala um carrinho e afirmou ser a
dona do carrinho, pois gostava muito de brincar com ele. E langou para a plateia a seguinte
pergunta: As meninas gostam de brincar de carrinho? E afirmou: A Chapeuzinho Lilds gosta

muito de brincar de carrinho.

6.2 EU FALO... TU FALAS... EM CENA OS PERSONAGENS REAIS — AS CRIANCAS

Personageml1 — Hamlet: - Ha... so quem brinca de carrinho é menino, menina brinca
de boneca.

Personagem 2 — Julieta: - Eu gosto de brincar de carrinho, mas meu irmdo ndo deixa
eu brincar com os carrinhos dele, ndo, nem meu pai deixa.

Chapeuzinho Lilas afirmou: - Quando a menina cresce e passa a ser uma mulher
adulta ela dirige carro, ndo é criangas? Entdo por que pensam que menina ndo pode brincar
de carrinho? Isso é certo? (Voltando a pergunta a plateia, de modo a instigar a reflexdo dos
valores sexistas).

Personagem 3 — Cledpatra: - Minha mde tem um carro, ela anda nele. Entdo... Sou
menina e penso que posso brincar de carrinho...

Personagem 4 — Ofélia: - Ei, Chapeuzinho Lilds... Escute meu pai disse que mulher
num sabe dirigir ndo! Ele ta certo?

Chapeuzinho Lilas entdo rebateu: - Vocés ja viram na televisdo mulheres que

ganham corrida de carro? Sera que o papai de Ofélia tem razdo? O que vocés acham?

Nessas falas, percebemos a separacdo que as criangas fazem quanto a separacdo de
brinquedos, Como se existisse o de meninos e de meninas. Frutos de uma sociedade machista,
em que, ha restricdo até de brinquedos, como se estes fossem definir questdes referentes aos
papéis sociais na vida adulta.

Quanto ao lobo, a personagem Chapeuzinho Lilds alerta para que as meninas e os
meninos serem espertos/as € estarem atentos/as ao lobo virtual que se conecta nas redes

sociais, homens e mulheres mds, que ndo podem marcar encontros via on-line e receber
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presentes de estranhos, e que sobretudo ninguém pode estar tocando com caricias em partes

intimas de seus corpos infantis.

Chapeuzinho Lilas: - Minha vovo ja me avisou que tenho que ter cuidado com o meu
corpinho, que ninguém pode ficar tocando e me acariciando. Que essas pessoas sdo lobos
maus, e que nos criangas precisamos ser espertas, pois eles estdo por toda parte.

Chapeuzinho Lilas: - Quem aqui é esperto/a e ndo vai deixar que o lobo mau da
internet, o pedofilo, se aproxime? Quem aqui vai ter cuidado nos convites de amiguinhos/as
no Orkut e Facebook?

A plateia (em coro): Eu!!!

J4 nas turmas do Fundamental I, surgiram questionamentos e depoimentos das
proprias criangas em relacdo ao lobo mau, hoje multifacetado de pessoa comum e, que se

utiliza de diversos meios para se aproximar dos meninos e das meninas.

Chapeuzinho Lilas: - Vocés sabiam que o lobo mau hoje se disfar¢ca muito bem, ele
ndo se encontra escondido por tras de arvores, mas sim, na telinha do computador.

Personagem 5 — Lady Macbeth: - Ah!! Pronto... Eu adiciono todo mundo que ¢ para
ter muita gente no meu Orkut.

Plateia: - Eita!! Cuidado visse bixinho!

Chapeuzinho Lilds: - Minha vovo me ensina a ter cuidado com a internet, a ndo
fornecer dados pessoais a quem ndo conhecemos, a ndo ficar muito tempo sentada, parada
em frente a uma tela de computador, pois meu corpinho tem que fazer movimento como
caminhar, jogar, correr, brincar...

Personagem S — Julio César: - Oxe!! Meu pai nem sabe quem sdo meus amigos no

Orkut e deixar eu ficar jogando até tarde
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Foto 6 e 7 — Apresentando os perigos da internet

Fonte — Silva (2011)

Chapeuzinho Lilas: - E ai criangas isso estd certo?.

Plateia (em coro): ndoo...

Personagem 7 — Julieta: - Minha mde também quando eu vou para lan house ela nem
sabe.

Personagem 8 — Ofelia: - Um dia eu fui sendo seguida por um homem perto da minha
casa. Ai eu corri para minha casa, eu fiquei com medo do olhar dele... isso é um
PEDOFILO?

Personagem 9 — Macbech: - Chapeuzinho, eu ouvi falar em pedofilia na TV e dizia
que PEDOFILO é o adulto que gosta de pegar nas coisas das crian¢as.

Chapeuzinho Lilas: Sdo os homens e mulheres mas que tem interesse em criangas se
utiliza as vezes de MSN, Orkut, Facebook se apresenta como amigo/a, marca encontro e pode
até matar. Hoje recebe justamente o nome feio de: PE-DO-FI-LO. Nés criancas ndo podemos
permitir que ninguém nos toque nas partes intimas. O corpo é nosso.

Personagem 6 — Helena: - Ah! Chapeuzinho Lilas, eu ndo aceito nada de quem ndo
conhego e so converso com quem eu conhe¢o no ORKUT.

Chapeuzinho Lilas: Hum... Muito bem! Ndo vamos teclar nas redes sociais com
quem ndo conhecemos. Ok turma!

Plateia: Ok!!
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Nas turmas do Fundamental I, percebemos que algumas criangas tém informagdes
sobre pedofilia, apesar de ndo ter um esclarecimento familiar e escolar, ha apenas uma nocao
vaga do perigo, decorrente da informacao via televisao.

No entanto, ficou evidente que s3o pouquissimos 0s meninos € meninas que
reconhecem os perigos do encantador mundo virtual da internet.

Suas falas ainda chamam a atencdo para um grande problema: a auséncia de
informagdes ¢ alerta dos responsaveis quanto aos homens e mulheres mas on-line buscando
atrair suas vitimas. Diante de tal realidade, indagamos: Por que os familiares acreditam que os
filhos/as estdo imunes a violéncia virtual? Por que a tematica ndo tem sido abordada por
professores e professoras no ambiente escolar com maior €nfase? Sao questionamentos para
possiveis novas investigagdes.

Ja nos ultimos momentos das apresentagdes perguntava se as criangas gostariam de
conhecer a minha avé? E interagiam respondendo que sim. O Personagem entdo, mais uma
vez abria a mala e retirava um porta-retrato, com um pouco de suspense; o mostrava. Neste
momento, as criancas riam, faziam olhares de espanto, de questionamento. E a Chapeuzinho
Lilas perguntava: Vocés ndo estdo vendo a minha avo? Pessoal o que vocés veem na
fotografia? A plateia, logo responde: Um desenho. Entdo fui eu que desenhei a minha avo.

Agora ¢ a vez de voces.

Foto 8 — As artes das criancas
Fonte — Silva (2011)
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Um momento de explorar mais uma vez o potencial criativo dos meninos e meninas,
pois, o desenho reflete a prdpria crianca nas suas concepgdes e preferéncias e Leite (2002, p.
271) ainda acrescenta “o desenho ¢ uma atividade sociocultural aprendida- ndo se nasce
sabendo desenhar, da mesma forma que ndo ha aquele que ndo possa aprender a fazé-lo.
Sendo assim, o processo ilustragdo ¢ carregado impressdes sociais, culturais e que representa

historias de vidas.

Foto 9 — Painel da interacéo plateia-personagem

Fonte — Silva (2011)

Sempre ao término das apresentagdes era uma euforia s6 das criangas, em querer tocar,
abrir a mala, colocar os d6culos, o chapéu e, falar o que elas/eles acharam da pecga. Algumas
criangas diziam que tinham algum objeto lilds e que eram também como a Chapeuzinho Lilas,
muito espertas comentavam que suas avos deveriam ser como a da Chapeuzinho Lilds, uma
avo bem legal, que viaja, conta histdria, se veste chique.

A seguir, analisaremos as cenas apresentadas na peca, a luz de teorias acerca da

tematica.
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6.3 ANALISE TEORICA DAS CENAS: COMPARTILHANDO AS VIVENCIAS E
EXPERIENCIAS NA ATUACAO

A escola € o lugar onde deve oportunizar meninos € meninas a experimentar as
multiplas linguagens. E, buscar nestas linguagens um meio para almejar o desenvolvimento
das criangas, ndo ¢ tarefa facil. Sabemos que o objetivo da escola ¢ formar cidadaos e cidadas
criticos/as, reflexivos/as, autobnomos/as, porém, nos perguntamos: sera que a escola em sua
praxis tem contribuido para tais fins? Foi um dos questionamentos que fizemos em nossa
pratica ao nos depararmos com questdes tao discutidas na Universidade, mas com os mesmos
textos fantasiosos do século XVIII, com fadas, magicos, mocinhas, vildes, lobos entre outros,
que ainda fazem parte do acervo literario de muitas escolas, tornando-se contos aprisionantes.

Como pode a crianga de hoje ser protagonista, estar preparada para compreender a
sociedade em que vivi, se ainda em nossas instituicdes presenciamos cenarios como estes
citados acima.

Foi justamente com o objetivo de construir uma aprendizagem significativa, sob a
forma ludica de aprender que o nosso trabalho criou caminhos, a partir da linguagem teatral e
de um cenario que favoreca uma educagdo na qual as criangas sdo protagonistas.

Sabemos que inovar requer mais tempo, mais estudo, mais responsabilidade, porém, a
aprendizagem acontece com uma maior facilidade. Pois ja coloca o teatro como “um elemento
importante na aprendizagem e no desenvolvimento da crianca” (BRASIL, 1997, p. 83).

O teatro, além de ser um artefato cultural ¢ uma arte que, para realidade da maioria
das criangas so é encontrada na escola. “Teatro é educacdo, é pedagogia cultural que veicula
sentidos e discursos, que exercita, primordialmente, a imagina¢do” (FERREIRA, 2006, p. 15).

E foi através da arte teatral, a partir da apresentagao Chapeuzinho Lilas e a Mala da
Vovo que as criangas puderam despertar/ discutir questdes de violéncia na internet, respeito as
diferencas, valorizacdo e questdes de género, permitindo interpretar o mundo pelo universo da
arte cénica.

Para elaboracdo da peca teatral buscamos como subsidio a Literatura de Chapeuzinho
Vermelho, ja que, encontramos nesta Literatura de 300 anos, questdes que precisam ser
discutidas nos dias de hoje, rompendo assim, com velhos paradigmas contidos na historia de
Chapeuzinho Vermelho, mostrando as diferencas existentes entre as duas personagens numa
apresentacdo dindmica, na proposta de sair do mundo dos contos enfadonhos para contos de
um mundo mais proximo da realidade infanto-juvenil da contemporaneidade. “Brecht

acreditava que era possivel levar o publico a refletir sobre o carater histérico social das



41

personagens ¢ de suas agdes numa perspectiva critica, conscientemente elaborada”
(JAPIASSU, 2001, p. 31).

A peca ¢ um contraponto a histéria de Chapeuzinho Vermelho, criada por Charles
Perrault, um escritor de historias recolhidas da memoria do povo, transcrevendo em textos
simples centenas de narrativas publicadas por ele.

Chapeuzinho Vermelho ¢ um dos contos que se destaca mesmo ndo sendo elaborado
para criangas. De acordo com Zilberman (2003, p. 134), “O conto em principio era contado
por e para adultos”. Perrault ndo tinha no inicio a menor preocupacio em produzir Literatura
Infantil. Mas, com o passar do tempo, alguns dos seus textos foram traduzidos para o
Portugués e incorporados a Literatura Infantil, perpetuando até os dias de hoje sem que a
historia seja questionada, ja que, hoje, vivenciamos um tempo historico e cultural diferente.

A crianga Contemporanea ndo ¢ a mesma de antigamente. Segundo Zilberman (2003),
as criancas de hoje sdo mais adultas que as de ontem, ¢ ndo merecem aquelas historias um
tanto imbecis e fora de época, fadas, varas de conddo, principes encantados, bruxas,
cagadores, porquinhos e chapeuzinhos vermelho. E mesmo assim, depois de trés séculos o
conto de Chapeuzinho Vermelho permanece nas institui¢des escolares sem menor objecdo ou

criticidade sobre a histéria.

6.4 DESCREVENDO OS PERSONAGENS DA PECA TEATRAL

Chapeuzinho Lilas

O personagem da Chapeuzinho Lilds ¢ uma menina peralta, de cabelo na altura dos
ombros, que usa vestido lilas, meia calca e uma bota super fashion tudo na cor lilas, ¢ muito
vaidosa, simpatica, esperta e ativa, fala pelos cotovelos, gosta de viajar, praticar esportes, de
teclar na net, de brincar e é aplicada na escola, adora ouvir as aventuras de uma avo muito

diferente da maioria das avos.

A Vovo de Chapeuzinho Lilas

A vovo de Chapeuzinho Lilds ndo usa diariamente vestido de senhora, coque no
cabelo, e tampouco sapatilha. E uma avé elegante, que se veste de acordo com os
acontecimentos, ora usa roupas da moda, com varios tipos de sapatos, ora usa salto alto, ora
usa ténis para suas caminhadas com roupas leves, ao contrario de muitas avds que nao se

movimentam e tricotam e passam o dia assistindo novela, a vové de Chapeuzinho Lilas
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pratica esportes, ¢ conectada na net e antenada com as noticias do mundo através dos meios
de comunicagio.

A vovo da peca Chapeuzinho Lilas e a Mala da Vovo, € uma feminista de carteirinha
que viaja muito e debate nos congressos no Brasil e no exterior na luta contra a violéncia, em
defesa das mulheres, em respeito a diversidade, ¢ uma ecologista que defende o respeito aos
direitos dos animais e cuidados ecopedagogicos com a natureza que Deus criou. Uma mulher
incentivadora ao habito da leitura, que faz sua neta viajar no mundo dos livros, nas historias

da Biblia e no mundo virtual das redes sociais.

A Mala da Vovo

A mala da vovd, € o foco para o desfecho da historia, nela estdo todos os objetos
presenteados pela Vovo de Chapeuzinho Lilas e, cada objeto revela as aventuras da Avo
pertencente a um mundo real. Assim, a cada novo objeto retirado da mala as criangas sdo
envolvidas com o que nela contém: Livros sobre os direitos das criangas, dos animais, globo
terrestre, roupas de varias estagdes do ano, chapéus, bonés, brinquedos — carrinho, bola,
boneca, objetos de higiene — escova de dente, pente, perfume, hidratante, e um dculos na cor
lilas que ao ser usado pelas criancas faz com que todas as criangas percebam o mundo na cor

lilas — a cor do movimento feminista.

A Peca Teatral

Na peca teatral ha uma discussdo acerca de quem ¢ o lobo nos dias atuais? O que ele
faz? Como fugir dele? Qual o nome que ele recebe? E a explicacdo do significado de
Pedofilo, ja que, a crianga “passa trés quartos da infincia diante da televisdo, deglutindo
crimes, estupros, novelas e uma infinidade de coisas” (ZILBERMAN, 2003, p. 198).

Mesmo assim, a escola ainda insiste em continuar com as muralhas distanciando
meninos e meninas da realidade do mundo conectado, que ndo questionam o mundo sexista,
nem a presente violéncia criminal do assédio sexual que afeta as criancas do mundo inteiro.
Essas e outras questdes sdo abordadas na peca de forma ludica, sempre fazendo alusdo a
histéria fantasiosa do Lobo da histéria de Chapeuzinho Vermelho e apresentando uma menina
que ¢ ligada dos riscos da internet dentre eles; O lobo contemporaneo.

As relagdes de género s@o abordadas na apresentagdo, quando questionamos os tipos
de brinquedos para meninas € meninas que sdo determinados nos primeiros anos de vida da
crianga. Desde a gestacdo com a confirmagdo do sexo da crianga através da ultra-sonografia, a

mae, o pai, a sociedade atribuem comportamentos diferenciados para meninos e meninas,
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permeados por um controle nos brinquedos e perspectiva de naturalizagdo enraizada na base
da desigualdade entre homens e mulheres.

Diante desse contexto, a escola raramente tem se ocupado em questionar tais conceitos
construidos e a pe¢a de Chapeuzinho Lilds vem justamente desmistificar essa ideia de mundo

sexista, separatista até de brinquedos.

A passividade nio é uma caracteristica feminina, mas um sinal ¢ um sintoma
de uma proibi¢@o que pode contaminar tanto um homem quanto uma mulher.
Ainda que nossa cultura espere passividade na mulher e atividade no
homem, chamaremos de passividade um sintoma que implica a renuncia de
um sujeito — homem ou mulher — a situar-se como sujeito pensante.
(FERNANDEZ, 1994, p. 70).

Neste processo de divisdo sexual dos papéis, fica para a mulher desde ela menina, a
incumbéncia de ser boazinha, comportada, fragil e indefesa, além de aprender a fazer todas as
tarefas domésticas para futuramente ser uma “boa” dona de casa. “A sustentacdo dessa
concepe¢do de bondade na mulher entende-a como um corpo vazio” (SANTOS, 2008, p. 39),
ou seja, um corpo que ndo tem suas proprias decisdes e sofre adestramento: menina nio pode
sentar de pernas abertas, ndo pode ficar sem blusa, ndo pode isso, ndo pode aquilo, uma série
de recomendacdes que imprime sobre os corpos, modos de ser e de agir que traduzem a
desigualdade.

Assim, os modelos de masculinidade e feminilidade fazem parte de um discurso que
visa “moralizar” a sociedade e que acaba por refletir no ambiente escolar, gerando praticas
sexistas e divisdo sexista dos brinquedos por preconceitos ¢ auséncia de sensibilidade e

valorizacdo por parte dos meninos.

A ordem social funciona como uma imensa maquina simbdlica que tende a
ratificar a domina¢do masculina sobre qual se alicerca: a divisdo social do
trabalho, distribui¢c@o bastante estrita das atividades atribuidas a cada um dos
sexos [...] o lugar de assembléia ou de mercado, reservado aos homens, e a
casa, reservada as mulheres. (BOURDIEU, 2010, p. 18).

E preciso que nds como educadoras estejamos atentas para as desigualdades criadas
entre a feminilidade e a masculinidade, para ndo promover uma pratica educativa
discriminatoria. J4 que, a escola é um espaco para a formagdo de meninos e meninas, homens
e mulheres que tem a liberdade de serem como quiserem e ndo corpos carregados de

significados sexistas.
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Outro ponto relevante em uma das cenas, na qual aparece o lobo mau no conto
Chapeuzinho Lilas, foi a respeito da violéncia sexual contra criangas e adolescentes, uma
pratica cada vez mais presente em nosso dia-a-dia e, que sempre esteve presente ao longo da
histéria da humanidade mascarada por diferentes atores em distintos lugares.

O autor deste ato na antiga historia de Chapeuzinho Vermelho ¢ o lobo que come a
Chapeuzinho e a boba da vovo, e, este lobo na versdo Chapeuzinho Lilas ¢ o peddfilo que
abusa da menina (Chapeuzinho Vermelho), ou seja, “o individuo adulto que sente desejo
erdtico compulsivo, de natureza homossexual ou heterossexual, por criancas ou pré-
adolescentes” (SUPLICY, 1983, p. 295).

Quando diz na historia que ele come, compreende-se como uma atividade sexual,
violando todos os direitos do ser humano. J& que, o abuso sexual infantil, segundo Teles e

Melo (2002, p. 15) é:

Violéncia, em seu significado mais freqiiente, quer dizer uso da forca fisica,
psicologica ou intelectual para obrigar outra pessoa a fazer algo que nédo esta
com vontade; ¢ constranger, é tolher a liberdade, ¢ incomodar, é impedir a
outra pessoa de manifestar seu desejo e sua vontade. [...] E um meio de
coagir, de submeter outrem ao seu dominio, ¢ uma viola¢do dos direitos
essenciais do ser humano.

A Lei 12.015, de 07 de agosto de 2009, traz diversas mudancas ao Cddigo Penal, ao
ECA e a Lei dos Crimes Hediondos. De acordo com a redacdo antiga, somente cometia
estupro aquele que sujeitava a mulher, mediante violéncia ou grave ameaga, a conjuncdo
carnal (copula vaginica). Qualquer ato libidinoso diverso era considerado atentado violento ao
pudor (exemplos: coito anal, sexo oral, etc.). A partir de agora, passa a ser estupro tanto a
conjuncdo carnal quanto os atos libidinosos diversos. A pena minima foi equipada a do
homicidio simples, ou seja, 06 (seis) anos de reclusdo (CASTRO, 2009).

De acordo com a redag@o, ocorre o estupro de vulneravel na hipdtese da pratica de
conjuncdo carnal ou ato libidinoso diverso contra menores de 14 (catorze) anos. Incorre na
mesma pena quem pratica as agdes descritas acima contra alguém que, por enfermidade ou
deficiéncia mental, ndo tem o necessario discernimento para a pratica do ato, ou que, por
qualquer outra causa, ndo pode oferecer resisténcia.

Conforme Castro (2009), no Estatuto da Crianca e do Adolescente foi realizada a
inclusdo do artigo 244-B, que criminaliza, in verbis, a conduta daquele que “Corromper ou
facilitar a corrup¢do de menor de 18 (dezoito) anos, com ele praticando infracdo penal ou

induzindo-o a pratica-la”. A maior novidade € o pardgrafo primeiro desse mesmo artigo, que
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afirma que também comete o crime quem o faz por meios eletronicos, inclusive salas de bate-
papo da internet.

A severidade dos efeitos do abuso sexual infantil ainda varia de acordo com a idade.

O abuso sexual de menores provoca danos na estrutura e nas funcdes do
cérebro, incluindo aquelas que desempenham papel importante na cognigio
na memoria e nas emogdes. Depressdo, propensdo, abuso de alcool e drogas
sdo algumas das seqiielas observadas pelos pesquisadores. (SARMATZ,
2002, p. 46).

As vitimas deste tipo de violéncia geralmente apresentam na idade pré-escolar:
ansiedade, pesadelos, e transtorno de stress pds — traumadtico e comportamento sexual
inadequado j& na idade escolar — s@o comuns o medo, os distirbios neuroticos, agressao,
pesadelos, problemas escolares, hiperatividade e comportamento regressivo e, na
adolescéncia, sdo freqiientes o quadro de depressdo, isolamento, comportamento suicida, a
auto-agressao, fuga, além de comportamento sexual inadequado.

Contudo, os assuntos abordados na peca teatral sdo realmente de extrema importancia

e necessitam fazer parte das discussdes do meio escolar e familiar. Ndo podemos ignorar as
problematicas, pois, fazem parte do nosso cotidiano e as criangas precisam compreender da
melhor forma sem torna-las tdo bobas, ingénuas quanto a esconder fatos da vida real nem

tampouco submeté-las ao panico/ medo exagerado de aventurar-se no cenario do mundo real.
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CONCLUSAO

Enfim, ¢ chegado o momento de compartilhar algumas conclusdes das vivéncias e
experiéncias da aplicacdo do projeto Teatro e Educaciio: Chapeuzinho Lilas e a Mala da
Vovo.

A apresentacdo foi baseada em temas pertinentes do nosso contexto de dimensdo
social, sobre a temdtica de género e a violéncia virtual. O trabalho ocorreu numa relagdo
reciproca de troca de informagdes/ conhecimentos por parte da protagonista e da plateia, (re)
elaborando novos significados em seus proprios contextos sociais.

Através do projeto as criangas tiveram a oportunidade de discutir, questionar, formular
novas ideias sobre assuntos importantes no processo de formagao dos seus proprios conceitos
referentes a violéncia, respeito e género. Temas hoje que tém urgéncia em adentrar nos
portdes e muros das escolas. O ambiente escolar ndo pode ser visto por nds educadores/as sob
a dtica de uma institui¢ao isolada da sociedade. “A escola ndo ¢ uma ilha isolada do mundo,
da cidade, do bairro” (BRASIL, 2001, p. 94).

O ambiente escolar ¢ sim um lugar promissor para uma aprendizagem significativa e
prazerosa, em que as criancgas tém a liberdade de questionar e ampliar seus conhecimentos
sobre assuntos importantes no processo de formag¢do de conceitos ndo sexistas.

O projeto foi de grande aceitacdo, mas algumas criangas sempre questionando,
perguntando no inicio das apresentacdes, se na historia de Chapeuzinho Lilds havia o lobo
mau que comia os personagens da historia de Chapeuzinho Vermelho, e depois cortava a
barriga do lobo e elas saiam, extinguindo a ideia de morte.

A realidade mostra que lamentavelmente meninos e meninas ainda estdo aprisionados
ao mundo enfadonho dos contos de fadas. Cabe a n6s como educadoras transformar os
cenarios de nossas praticas, mostrando com novas histérias que também traduzem emocao,
imaginag¢do, impressao do mundo, porém de um mundo real com imperfei¢des, problemas,
sem principes e princesas, castelos e mundo encantado. Mas que, todos/as podem ser
protagonistas e acreditarem que podem transformar a vida em uma ainda melhor, dependendo
apenas de suas agdes.

A proposta da Apresentacdo teatral Chapeuzinho Lilas e a Mala da Vovo no espago
escolar ndo pode ser vista como aulas paralelas ou ter horarios especificos para a hora do

teatro, mas sim, como um recurso presente cotidianamente no espago escolar numa
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perspectiva interdisciplinar de problematizar questdes pertinentes ao contexto social de nossa
sociedade interligando arte e educagdo.

Este trabalho foi apenas um descortinar das diversas possibilidades da interligagcdo
teatro-educacdo na instituicdo escolar que nds educadoras/es podemos inserir nas nossas

praticas pedagogicas.



48

REFERENCIAS

AUAD, Daniela. Educar meninas e meninos: Relacdes de género na escola. Sdo Paulo:
Contexto, 2006.

BARBOSA, A.; TERENA, S.; BARBOSA, C. Quebrando o siléncio. [ Documentario-video].
Producdo de André Barbosa, direcdo de Sandra Terena. Brasilia, Atini — Voz pela Vida, 2009.
1 DVD, 34 min. Color. Documentario.

BERTHOLD. Margot. Histéria mundial do teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2004.
BOURDIEU, Pierre. A domina¢iao masculina. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2010.

BORTONI-RICARDO, Stella Maris. O professor pesquisador: Introducdo a pesquisa
qualitativa. Sdo Paulo, 2008.

BRASIL. Cédigo Penal Brasileiro. Decreto-Lei N.° 2.848, de 7 de dezembro de 1940. Rio de
Janeiro, 119° da Independéncia e 52° da Republica.

. Lei N.° 12.015. De 7 de agosto de 2009. Brasilia: Presidéncia da Republica / Casa
Civil / Subchefia para Assuntos Juridicos; 188° da Independéncia e 121° da Republica.

BRASIL. Ministério da Educagé@o e do Desporto. Secretaria de Educagdo Fundamental.
Parametros Curriculares Nacionais: Apresentacdo dos temas transversais: Etica. Brasilia:
MEC/SEF, v.8, 2001.

. Ministério da Educacio e do Desporto. Secretaria de Educagdo Fundamental.
Parametros Curriculares Nacionais: Arte. Brasilia: MEC/SEF, v. 6, 1997.

. Ministério da Educacdo e do Desporto. Secretaria de Educagdo Fundamental.
Referencial Curricular Nacional para Educacéio Infantil. Brasilia: MEC/SEF, 2001.

CASTRO, Leonardo. Breves comentarios a Lei 12.015/2009. (2009). Disponivel em:
http://advogadoleonardocastro.wordpress.com/2009/08/10/breves-comentarios-a-lei-12-
0152009/ Acesso em 10.01.2012.

DUGUAY, C. Trafico Humano. [Filme-video]. Direcdo de Christian Duguay. Canada/EUA:
Alpha Filmes, 2005. 1 DVD, 176 min. Color. Suspense.



49

FERNANDEZ, Alicia. A mulher escondida na professora: Uma leitura psicopedagdgica do
ser mulher, da corporeidade e da aprendizagem. Tradu¢do Neusa Kern Hichel. Porto Alegre:
Artes Médicas Sul, 1994.

FERREIRA, Tais. A escola no teatro e o teatro na escola. Porto Alegre: Mediagdo, 2006.

FINCO, D. 4 educag¢do dos corpos femininos e masculinos na educagdo. In: FARIA, Ana L.
G. O coletivo infantil em creches e pré-escolas: Falares e saberes. Sdo Paulo: Cortes, 2007.

. Educacio Infantil, género e brincadeiras: Das naturalidades as
transgressoes. Disponivel em:<www.anped.org.br/reunioes/28/textos/gt07/gt07945int.rtf>
Acesso em 10.01.2012.

. Socializacido de género na Educacio Infantil. Seminario Internacional Fazendo
Género 8: Corpo, Violéncia e Poder. Florianopolis: UFSC, 2008. Disponivel
em:<https://docs.google.com/viewer?a=v&q=cache:83MHmtmZpBAJ:www.fazendogenero.u
fsc.br/8/sts/ST10/Daniela Finco 10.pdf>. Acesso em 10.01.2012.

GAIO, R; PORTO, E. Educag¢do Fisica e Pedagogia do Movimento. Possibilidades do corpo
em dialogo com as diferencas. In: MARCO, Ademir de (org.). Educacéo Fisica: Cultura e
sociedade. 2. ed. Campinas: Papirus, 2006.

GAMBOA, Silvio S. Epistemologia da Educacéio Fisica: As inter-relacdes necessarias.
Maceio: EDUFAL, 2007.

GOUVEA. Maria Cristina S. de. Infdncia, sociedade e cultura. In. CARVALHO, A. (org.).
Desenvolvimento e aprendizagem. Belo Horizonte: UFMG, 2002.

JAPIASSU, Ricardo O. Vaz. Metodologia do ensino de teatro. Campinas: Papirus, 2001.

LEITE, M. L. F. P. Nem fase de grafismo, nem exercicio psicomotor: O desenho com espaco
de produgdo cultural de criangas. In. MACHADO, M. L. A. (org.). Encontros e
desencontros em Educacao Infantil. Sao Paulo: Cortez, 2002.

LOURO, Guacira Lopes. Género, sexualidade e educa¢do: Uma perspectiva pds-
estruturalista. 7. ed. Petropolis, RJ: Editora Vozes, 2004.

PEIXOTO, Fernando. O que é teatro. Sdo Paulo: Brasiliense, 2005.



50

PORTAL SAO FRANCISCO. Histéria do teatro. Disponivel em:
<http://www.portalsaofrancisco.com.br/alfa/historia-do-teatro/historia-do-teatro.php>. Acesso
em 10.01.2012.

PROFESSOR LINDOMAR.(2007). Histéria do teatro. Disponivel em:
<http://www.infoescola.com/artes/historia-do-teatro/>. Acesso em 01.05.2012.
REVERBEL, Olga. Teatro na sala de aula. Rio de Janeiro: José¢ Olympil, 1978.

RODRIGUES, David (org.). Inclusio e educagio: Doze olhares sobre a educacio inclusiva.
Sdo Paulo: Summus, 2006.

SANTIN, S. (1987). Educacio Fisica: Uma abordagem filosofica da corporeidade. Ijui:
Unijui. Disponivel em: http://www.scielo.com.br. Acesso em 02.02.2012.

. Temas pedagogicos. 2. ed. Porto Alegre: EST edig¢des, 2001.

SANTOS, Ligia P. Mulher e violéncia: Histérias do corpo negado. Campina Grande:
ADUEPB, 2008.

SARMATZ, Leandro. Inocéncia roubada. Revista Superinteressante, maio de 2002, ed. 176.

SCHMIDT, Mario. Nova Histoéria Critica, Moderna e Contemporanea. Sao Paulo: Editora
Nova Geragdo, 1996.

SCOTT, Joan W. Género: Uma categoria 1til de analise historica. Educacio e realidade.
Porto Alegre: 1995.

SMITH, Gregory S. Como proteger seus filhos na internet: Um guia para pais e
professores. Novo Conceito, 2009.

SUPLICY, Marta. Conversando sobre sexo. Rio de Janeiro: Vozes, 5. ed. 1983.

TAVARES, José de Farias. Comentarios ao Estatuto da Crianca e do Adolescente. 2. ed.
Rio de Janeiro: Forense Farias, 1995.

TELES, Maria Amélia de Almeida; MELO, Moénica de. O que é violéncia contra a mulher.
Sao Paulo: Brasiliense, 2002.



TOMAS, Eva. A violacao do siléncio. Tradu¢ao Luiz Claudio de Castro e Costa. Rio de
Janeiro: Martins Fontes,1988.

ZILBERMAN, Regina. A Literatura Infantil na escola. Sao Paulo: Global, 2003.

ZOTT]I, Solange Aparecida. Sociedade, educacio e curriculo no Brasil: Dos jesuitas aos
anos de 1980. Sdo Paulo: Plano, 2004.

51



ANEXOS

Desenhos elaborados pelas criangas nas

atividades de reflexdo da peca teatral
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