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PRODUCAO DE PRESENCA EM GUMBRECHT: A EXPERIENCIA ESTETICA NA
ARTE DE RUA

Bianca Maria Porto Rocha'

RESUMO

O atual campo de estudo engloba uma filosofia de carater estético, para realizacdo deste
trabalho sera necessario investigar o que o autor Gumbrecht reflete sobre a obra de arte como
efeito da presenca. Desta maneira reflete-se sobre novos modos de lidar com a experiéncia
estética, que acaba por romper as barreiras de uma cultura do sentido. Pensando o lugar da
arte de rua, surge uma interpretagao filosofica a seu respeito, de modo a pensar o impacto de
sua presenca como um modo peculiar de sua existéncia, assim torna-se importante refletir
sobre a cena cultural dos centros urbanos, exaltando a partir desse pressuposto, a insercao da

‘arte de rua’ como presenca, como uma forma de existéncia auténtica.

Palavras-Chave: Arte de Rua. Presenca. Experiéncia estética.
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INTRODUCAO

Pretendo esbogar na atual pesquisa de que forma Gumbrecht traz a tona o conceito de
presenca, explanando varios momentos da experiéncia estética e efeitos da presenca. Apos
estabelecer uma cultura de presenca, procuro relacionar este conceito a perspectiva da
presenca de uma cultura de rua. Essa presen¢a ¢ uma forma de desvendamento no mundo. A
intengdo ¢ abandonar esses tabus sociais ou académicos e explanar a presenca da arte de rua
como forma auténtica de expressao poética. Defender que existe uma cultura de rua que se
trata do campo nao hermenéutico, mas sim efetivo de conhecimento. Contextualizo também
de forma breve no desenvolver do tema a situacdo da modernidade com o paradigma do
sujeito e objeto, bem como as implicancias numa nova era do campo nao hermenéutico que
enxerga a substancialidade, ou em outras palavras, para nos restringirmos a obra de arte, ao
objeto cultural. Com isso ¢ também fundamental reverter o papel da metafisica, e explanar
assim a visao heideggeriana de Ser para entdo somente compreender de que forma esse ser
se pde no mundo como possibilidade de enxergar uma retomada deste, dessa maneira
encerro minhas prelegdes a respeito deste topico € o proximo passo, depois de se ter
compreendido a revelagdo do Ser no mundo como presencga, sera por em pauta a questao da
arte ao redor do mundo.

A atual pesquisa tem como finalidade trazer um panorama de reflexao historico que
situa, desde sempre, o lugar da arte enquanto fruto de uma dicotomia, onde ha sempre dois
campos de apreensdao da mesma. Quero dizer com isto que ha em toda repercussio historica
uma nog¢ao de que a arte vive subordinada ou secunddria, substancializada - que vive as
margens, oculta, despercebida, repreendida, desconsiderada diante os olhos da severidade da
razao e dos tabus estéticos da historia das Humanidades. Pensando o lugar da arte dentro da
sociedade e do campo epistemologico, discuto de modo sucinto uma conversa de teor estético,
do moderno ao contemporaneo, dentro do ambito da filosofia e das artes.

Os topicos a seguir tem como norte de seus didlogos explanar ou trazer a reflexao
sobre o sentido da presenga da arte nas ruas, para isso fundamento-me teoricamente e quase
hermeneuticamente a luz do conceito de “presen¢a”, o sentindo da presenga e seus efeitos
pautando-se na filosofia do autor Hans Ulrich Gumbrecht, um tedérico que defende um espaco
que veio sendo conquistado na filosofia, na arte, na teoria literaria, nos campos de
conhecimento hermenéutico e finalmente, na sociedade contemporanea, como materialidade,

uma nova expressao. Gumbrecht ressalta o impacto que ¢ se deparar com novos meios de



expressao das formas, a materialidade dos corpos, a presenga. Defendo que esta presenca se
equipara aos centros de ocupagdes urbanas, as formas de manifestagdes marginalizadas que
resistem e existem como impacto nos murais de concreto da cidade (o graffiti, o pixo e outras
modalidades da cultura marginal), a poesia que também se materializa, que participa.

Hans Ulrich Gumbrecht reflete acerca da presenca e de seus efeitos, ele crer que nao ¢
possivel abandonar de vez as interpretagdes de dimensdo da metafisica, mas acaba por
viabilizar uma relagdo com as coisas do mundo que possa oscilar entre os efeitos de uma
presenca e efeitos do sentido, sugerindo que concebamos assim uma experiéncia estética. Eis
uma nova forma de observar o mundo na tentativa de superar a crise mal resolvida da
emergéncia subjetiva na modernidade. E por esta via que se pretende seguir a atual pesquisa,
de inicio expor o sentido da presenga e sua apari¢do numa cultura de presenga e numa cultura
de sentido. Depois, tragcar o caminho que Gumbrecht esboca para compreender os efeitos de
uma presencga, isso implica pontuar algumas de suas consideracdes como a necessidade de
despertar em seus aprendizes a experiéncia estética, viver momentos de intensidade, de apelo,
compreender uma estrutura situacional, uma disposi¢ao, uma tensdo, uma Epifania, ¢ formas
de estetizacdo da violéncia, para isso me remeto muitas vezes a determinados exemplos que
fazem compreender com mais clareza os efeitos de uma presenga.

Em “Producdo de Presenga: o que o sentido ndo consegue transmitir”, Gumbrecht
esclarece a predominancia da cultura hermenéutica das ciéncias humanas e propde formas
alternativas de investigacdes ndo metafisicas, para ele este ¢ um predominio quase que
absoluto ao analisar fenomenos somente por parte dos sentidos, e consequentemente nos leva
a uma perda de mundo, a um distanciamento deste. Dessa forma o autor busca caminhos que
possibilitem restabelecer um contato com o mundo, com o espaco do mundo, com as coisas
do mundo, neste caso ele traca um estudo sobre uma experiéncia ndo conceitual, o que mais
tarde pontua como um espaco de vivéncia.

Gumbrecht pontua dois polos de conhecimento humano, sendo um dado pela cultura
de sentido, outro pela cultura de presenga. Tanto em sua obra central, quanto no recente
trabalho busca-se fazer sempre uma distingdo entre esses dois nortes da cultura, de modo a
esclarecer a relagdo de tensdo e oscilagdo que ha entre os efeitos da presenca e os efeitos do
sentido, ressaltando também o que o sentido ndo consegue transmitir nas obras de arte da rua,
dispensando desse modo qualquer forma de apreensdo semantica dentro do campo da
experiéncia artistica e considerando tdo somente uma retomada do espago ¢ de uma apreensao
corporea, visando a coisidade em si. Os conceitos norteados ao longo da pesquisa sao de suma

importancia para se entender o ritmo de uma poesia que vive as margens ¢ descentralizada no
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mundo contemporaneo, mas nem por isso deve ser ignorada ou rejeitada, prova-se aqui um
novo modo de expressao vigente na arte do mundo contemporaneo, com isso ¢ indispensavel

marcar o contraste entre interpretagdo ¢ a no¢ao de estar-no-mundo.

2. O SENTIDO DA PRESENCA

Hé muito tempo a arte ¢ considerada um fator importante na descrigdo de cada €poca
enquanto instrumento de representacdo, desde o comeco do século XX nossa relagdo com o
ambito de apreco artistico tem se enfraquecido do ponto de vista de uma relutancia
institucional, que consiste em atribuir uma serventia para arte, com a filosofia nao ¢ diferente,
as pessoas estdo sempre a perguntar para que serve. Assim, a filosofia, a arte, ou mais
precisamente a filosofia da arte tem uma finalidade que pode ser constantemente abordada,
ela pode ser um instrumento para ampliar nossa visdo comum e servil, a arte visa para além
dos limites originalmente impostos pela natureza, enquanto instrumento ela ¢ uma extensao
dos corpos. O envolvimento com a arte ¢ util, pois além de tudo nos apresenta exemplos
vigorosos de uma materialidade que desperta distintas rea¢des, devemos aprender a lidar com
isso de forma mais estratégica. Um primeiro e importante passo para superar a posi¢ao
defensiva diante da arte ¢ nos tornarmos mais receptivos a estranheza que sentimos em certos
contextos. (BOTTON, ARMSTRONG, 2014, p.53). E preciso buscar fragmentos da
experiéncia do publico para entdo formar uma compreensdo de certos tipos de arte, logo, o
debate estético possibilita de que modo o publico lida no alcance de sua compreensdo. A arte
contemporanea neste sentido apresenta-se com alto teor de liberdade, uma vez que nao tem
mais a serventia medieval de retratar os mitos ou aspectos da narrativa religiosa, assim, a arte
contemporanea ¢ exposta de maneira distinta de tudo que ja se produziu no ambiente artistico.
Ambiente este entendido como uma extensdo dos museus, das galerias de arte, pois agora
mais do que nunca, a cidade ¢ palco criativo para muitos artistas que optam por nao se

prender aos moldes padronizados.

No ambito urbano, ¢ indispensavel criar circuitos alternativos de produgdo da
imagem, desvendando oportunidades de expressio ¢ de conquista de uma
reflexividade, agora desdobrada em variadas manifestagdes. A cidade-galeria
contemporanea, com suas ilimitadas possibilidades de inser¢do dessas
manifestacoes, agrega condigdes multiplas para a emergéncia das distintas formas da

cultura visual reinante. (SILVA ARAUJO, 2011, p.42)
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Assim, todo ambiente torna-se lugar digno do fazer artistico, embora os olhares reajam de
diferentes formas condizentes com a bagagem de compreensdo que cada qual traz em si.
Obter algo com a arte ndo significard apenas aprendermos a seu respeito, mas também fazer
uma autoinvestigagao. Teremos de estar dispostos a olhar dentro de nés mesmos, reagir ao

que vemos. (BOTTON, ARMSTRONG, 2014, p.72).

Refletindo sobre a cena cultural das metropoles e dos centros urbanos, vemos que ha
uma nog¢ao atual a respeito da relacdo entre arte e cidadania que vislumbra esses ambientes
com um olhar de seducdo. Ressaltar a existéncia daquilo que € visto de forma horrorizada, das
formas de manifestagdes marginalizadas, onde os muros resistem e persistem por meio de
gritos de apelo e assim interagem com o movimento das ruas (o graffiti, a pichagdo, o skate, o
rap, o hip hop, entre outros) ¢ parte integrante de uma sociedade que enxerga as minorias €
compreende uma estrutura situacional da arte que abrange uma cultura de rua, uma cultura
que nao visa sua legitimidade numa cultura de sentido que necessite de uma interpretacao,
mas abriga em seu seio um olhar que consiste no sentido da presenca, da coisidade dos corpos
em questao, assim todos os objetos culturais podem ser discernidos por meio dos efeitos de
sentido e efeitos de presenga fazendo sempre referéncia ao espaco que se inserem.

Do ponto de vista do crescimento urbano “a arte ¢ o modo de habitar a cidade. E,
nesse sentido, a arte ndo existe na cidade: ela ¢ a cidade enquanto a cidade reflete a si mesma.
A experiéncia da cidade passa a ser constitutiva do fazer arte, o que aponta para a figura do
ser metropolitano” (SILVA ARAUIJO, 2011, p.41). Desse modo a arte nas ruas se apresenta,
mesmo que caoticamente, um modo essencial de habitacdo, de materialidade de uma
comunicacdo, de expressividade. S3o os efeitos de uma presenga. Gumbrecht pontua duas
tipologias que irdo compreender o campo da ‘cultura de sentido’ e ‘cultura de presenga’. A
cultura de presenca surge em um movimento de saturagdo epistemologica. Enquanto na
cultura de sentido busca-se uma representacdo capaz de nos permitir manipular sem tocar as
coisas, na cultura de presenga valoriza-se o retorno as coisas em si mesmas. (VARELLA,
2007, p.116). A autorreferéncia que predomina a cultura de sentido € o pensamento, o campo
hermenéutico, o sujeito, enquanto que na cultura de presenga ¢ a corporeidade, o ser humano
considera-se como parte integrante do mundo, questdo pontuada a partir da nogao de espago-
mundo. Para Gumbrecht, numa cultura de sentido o conhecimento se atinge legitimamente
através da interpretagdo do mundo, ao passo que na cultura de presenga este conhecimento ¢
revelado, compreende um evento de autorrevelacdo do mundo onde ndo acontece diretamente

por meio do sujeito numa acdo interpretativa, mas resulta da revelagdo e desvelamento.
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Gumbrecht diz: Se acreditamos na revelacdo e no desvelamento, eles simplesmente
acontecem e, uma vez acontecidos, nunca podem ser desfeitos pelos seus efeitos.
(GUMBRECHT, 2010, p.107). Assim, a presenca tem um papel revelador em sua aparicao,
que embora longe de querer representar uma interpretacdo de significado, ela tem sua acao
desvendadora no mundo.

O conhecimento dado numa cultura de presenca se revela por meio do Ser como
efeitos de uma substancia, sem a necessidade de uma interpretagdo como transformagao em
sentido, cada cultura pode operar uma concepgdo propria do que entende por signo. Ao
defender o conhecimento como desvelamento Gumbrecht credita fielmente a questao dos
efeitos de uma presenca que se autorrevela, corpos que se consideram parte de uma
cosmologia, ndo sendo excéntricos a0 mundo e sim parte constituinte dele, como ja foi dito. E

o caso do exemplo do jardim de pedras no Japao que ele muito bem coloca em seus escritos.

A beleza dessas pedras também estd em que elas estdo sempre chegando perto do
nosso corpo, sem nunca nos pressionarem. Um mundo assim, um mundo onde as
pedras estdo constantemente chegando perto e onde a verdade pode ser a substancia,
ou seja, o mundo da cultura da presenga, ¢ um mundo em que os seres humanos
querem relacionar-se com a cosmologia envolvente por meio da inscricdo de si

mesmos, ou seja, de seus proprios corpos. (GUMBRECHT, 2010, pag.109)

Que ha entdo de belo nessas pedras sendo sua propria existéncia? Presenca. O corpo neste
sentido ¢ autorreferéncia numa cultura de presenga, logo, o espaco que ¢ uma dimensao que se
constitui ao redor dos corpos, ¢ palco de negociagdo dos seres humanos e das coisas do
mundo. Assim, corpo € espago se constituem como parte integrante de uma presenca que se

funda por meio destes.

Em Gumbrecht, o cotidiano pode ser o lugar de experiéncias estéticas desde que
estas sejam vistas como interrupg¢des que sdo ativadas a partir de estranhamentos em
face de situagdes e/ou objetos habituais capazes de gerar pequenas crises. A crise se
inicia por uma rede de relagdes prévias de reconhecimento que colapsam tornando o
familiar estranho. Esse estranhamento desencadearia entdo um processo de oscilagao
entre o meu desejo de me re-familiarizar (efeito de significagdo) com aquele objeto e
a surpresa que o estranhamento me provoca (efeito de presenga). (CARVALHO,

2014, p.2962)
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A arte de rua, neste sentido, existe como ocupagao do espaco e sem necessidade semantica, ¢
uma arte contemplada e experienciada cotidianamente (fora do contexto historicamente
especifico no qual o autor dispensa normas éticas de compreensao, veremos mais adiante), de
forma a causar estranhamento sobre aquela situagdo habitual, pois quem a contempla traz
consigo o vicio da cultura de sentido, carrega também uma pré-nogao ao seu respeito, muitas
vezes esta arte € rejeitada, pois nao abarca um signo ou uma acao interpretativa, porém
surpreende e fascina. Esse momento de crise entre o vicio de atribuir um sentido e a nao
necessidade do mesmo, resulta nesse momento de crise, trata-se tdo somente de uma vivéncia
estética, que possui seus efeitos na presenca, isso o sentido ndo consegue transmitir. E
importante compreender que “Para além do sentido: posigdes e conceitos em movimento”, um
dos capitulos que compdem a obra, esboca o sentido de uma presenga que claro, esta além do
sentido, além da interpretacdo do signo como estrutura metafisica, que pde o Ser em

movimento, pois ele se faz no mundo enquanto representagao deste.

3. OS DESDOBRAMENTOS DO CONCEITO: EFEITOS DA PRESENCA

Compreendendo novas maneiras de apropriacdo do mundo, Grumbrecht esta sempre
na tentativa de visar um futuro para as Humanidades, pois para ele estas estdo ainda a mercé
da visdo metafisica do mundo, que longe de serem descartadas, representam uma perda do
mundo. Para resgatar ou viabilizar novas possibilidades de apreensdo da realidade e do
mundo, no seu ultimo capitulo no qual nomeia “Epifania/Presentificacao/Dé&ixes: futuros para
Humanidades e as Artes”, Gumbrecht envolve trés importantes areas do conhecimento e
relaciona-as com estes respectivos conceitos, sdo elas: a estética que nos interessa e a qual
unicamente nos debrugaremos, a histéria que representa um importante fator na sua visao
retrospectiva, uma vez que trata de uma presentificagdo do passado, e por fim a pedagogia
com solucdes que norteiam o mundo da sala de aula, neste caso ndo interessa de modo assiduo
na atual pesquisa, pelo fato de que nos importa justamente trazer esta realidade das
universidades e das Humanidades para fora dos ambientes académicos e justamente por este
fato ndo deixarei de fazer algumas considera¢des, o proprio autor ressalta a relevancia no
geral do futuro das Artes e das Humanidades, visto que todos vivenciamos a experiéncia
estética. Aqui se trata ¢ de uma forma de enxergar o mundo por meio de inovadoras
apropriacdes, o conceito de Epifania e as formas de estetizacdo violenta se apresentam com

maior teor de relevancia.
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Ao se tratar primeiramente da estética, Gumbrecht relembra o momento em que
ministrou aulas num determinado departamento de Musicologia e revela que sua intengdo era
oferecer oportunidade aos alunos de viver a experiéncia estética sem que isso fosse uma mera
obrigacao e despertar neles um interesse de desfrutar essa vivéncia. Uma preocupacao inicial
diz respeito ao termo ‘experiéncia estética’, que pode implicar uma natureza de atribuicao de
sentido, no entanto o que Gumbrecht quer tratar € a respeito de um ‘momento de intensidade’
e de ‘experiéncia vivida’. Para ele essa experiéncia € um momento extremo importante na
constituicdo de sua tese, visto que a experiéncia vivida ¢ aquele momento em que o
espectador se nutre de uma determinada obra artistica. Na intengdo de querer que seus alunos
vivenciem este momento, Gumbrecht quer ressaltar uma intensidade que sé ¢ viabilizada no
instante em que nos deparamos com um objeto cultural ou de fascinio. Assim ele quer

despertar um certo apelo as sensacoes:

Quero que os alunos se unam naquela promessa de um mundo eternamente em paz
que parece me rodear quando me perco diante um quadro de Edward Hopper.
Espero que sintam a explosdo de nuances de sabor que chega com a primeira
dentada numa refeicio maravilhosa. Quero que conhegam a sensagdo de ter
encontrado o lugar certo para o corpo, com que nos brinda e nos acolhe um edificio

projetado com perfeicdo. (GUMBRECHT, 2010, pag.127)

Uma primeira pontuacao se refere a sua intencao, como ja dito, em fazer seus alunos
(ou qualquer pessoa pedagogicamente intencionada, e neste caso ndo se exclui o publico
geral) sentirem momentos de intensidade. Por momento de intensidade ele entende como o
despertar de paixoes, seja alegria, tristeza, rancor, nostalgia ou admiracdo, momentos de
intensidade durante a experiéncia vivida, ou, experiéncia estética, desde que se distancie da
tradicao filosofica que restringe a experiéncia ao conceito de interpretagdo. Entendido este
primeiro intuito, em seguida Gumbrecht pontua um segundo momento da experiéncia, o apelo
especifico que tais momentos podem exercer sobre nos, ou seja, este apelo se da pelo poder
motivacional possibilitado pela experi€ncia estética, uma razao que nos motiva a procurd-la, o
modo como expomos nosso corpo € nossa mente em detrimento disso. Uma terceira questao
esta ligada a estrutura situacional dentro da qual essa experiéncia tipicamente ocorre. Neste
caso ¢ necessario distinguir o que o autor compreende por mundos cotidianos, em que seus
objetos sao cultural e historicamente especificos, isto ¢, dependem de uma norma ética que

requer consequentemente uma apropriacdo de mundo por interpretagcdo, o que impossibilita a
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experi€éncia estética tal como ela ¢, pois depende de um investimento mental no qual

Gumbrecht ndo esta interessado. Ele diz:

As normas éticas fazem parte — e devem fazer — dos mundos cotidianos
historicamente especificos, ao passo que ja afirmamos que a experiéncia estética
retira o seu fascinio (no sentido literal da expressdo) do fato de oferecer momentos
de intensidade que n3o podem fazer parte de mundos cotidianamente especificos.

(GUMBRECHT, 2010, pag.131).

A ¢ética aplicada a estética resulta numa perda de fascinio, projetar normas de cunho ético
sobre os objetos estéticos gera uma destruigdo de potencialidade da mesma, fator comum no
mundo cotidiano historicamente especifico. Fica entendido que a obra de arte ndo tem como
funcao um valor ético que necessite de uma atribuicao de sentido, ao contrario, distancia-a do
cotidiano, para Gumbrecht ¢ uma independéncia subjetiva que automaticamente compde uma
autonomia estética.

O quarto momento defendido pelo autor ¢ uma reflexdo de dois modos de disposi¢cao
especifica, onde na primeira ocorre uma relevancia imposta, de modo que “o subito
aparecimento de certos objetos de percepgao desvia a nossa atengdo das rotinas didrias em que
estamos envolvidos e, de fato, por um momento, nos separa deles”. (GUMBRECHT, 2010, p.
132), diferente disso tem-se outra eventualidade que ndo ocorre de subito, se restringe a sala
de aula, onde os alunos estdo concentrados e disponiveis serenamente, nesse segundo
momento hd um preparo para o acontecimento da experi€ncia estética, no primeiro nao.
Assim, os dois modos de disposi¢ao especifica ocorrem ou subitamente, nas ruas, por
exemplo, quando nos deparamos com um muro alheio e trabalhado artisticamente, € nos
surpreendemos ou de modo que estamos sempre preparados para contemplacao, a exemplo de
uma voluntaria visita a um museu ou galeria de arte, onde visitamos justamente para obter tal
disposicao, trata-se de duas eventualidades nos momentos da experiéncia estética, uma
dramatica outra serena.

Num quinto momento Gumbrecht quer saber o que nos fascina nos objetos da
experiéncia estética, e este ¢ momento muito relevante na analise de suas questdes onde
ressalta os fenomenos e impressoes de presenga, 0 autor comenta mais uma vez a relacao de
tensdao que ha entre a presencga e o sentido. Nessa relacdo ele se baseia na obra denominada
“The Birth to Presence” de Jean Luc Nancy, autor no qual ele menciona desde o inicio de sua
obra, a influéncia de Nancy diz respeito a critica ao sentido predominante numa visao de

mundo cartesiana, onde a consciéncia ¢ autorreferéncia humana, assim Nancy ressalta um
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desejo pela presenca como reacao a condigdes especificas na cultura contemporanea. Assim

destaca:

O movimento duplo de um ‘nascimento para a presenca’ e de um ‘desaparecer da
presenga’ — que os efeitos da presenga que podemos viver ja estdo sempre
permeados pela auséncia [...] para nds, os fendmenos de presenga ndo podem deixar
de ser efémeros, ndo podem deixar de ser aquilo que chamo de efeitos de presenca.

(GUMBRECHT, 2010, pag.135)

Gumbrecht defende que os fenomenos de presenca surgem como efeitos da presenga, nesse
duplo instante em que a presenca nasce e desaparece, num movimento oscilante. Entdao o que
0 autor quer exprimir nesse quinto momento de sua reflexdo sobre os objetos de experiéncia
vivida, a qual ele entende por Erleben, ¢ reconhecer que existe uma oscilagdo entre os efeitos

da presenca e os efeitos do sentido.

No caso especifico da vivéncia estética (¢ mesmo no relacionamento com qualquer
objeto cultural), a relacdo estabelecida com o objeto nunca se da somente a partir da
dimensdo da presenca, ou somente a partir da dimensdo do sentido — a flagrante
inexisténcia de uma harmonia entre os dois polos provoca antes um movimento que
conduz o espectador numa oscilagdio entre os efeitos de cada dimensdo”.

(RUGGERL, 2015, p.119).

Assim, a experiéncia estética sempre nos confronta com uma tensao e oscilagao entre o sujeito
e a presenga. Para nos os fendmenos de uma presenca surgem sempre como efeitos de
presenca porque estdo necessariamente rodeados de, embrulhados em, e talvez até mediados
por nuvens e almofadas de sentido. (GUMBRECHT, 2010, p.135). Gumbrecht reconhece a
dificuldade de apreciar determinada obra de arte sem tentar atribuir um sentido a tal, mas
acredita ndo ser algo impossivel, pode-se afirmar que “a tensdo e oscilagdo entre efeitos de
uma presenga e efeitos do sentido dota o objeto da experiéncia estética de um componente
provocador de instabilidade e desassossego”. (GUMBRECHT, 2010, p.137). Por instabilidade
e desassossego entendemos essa mutua relagdo oscilante que pde sempre o sistema da arte
numa simultaneidade do sentido e da percep¢do, dos efeitos deste sentido e os efeitos da
presenca numa dada experiéncia estética, ocasionadas pelo objeto provocante.

Mesmo que para Gumbrecht ndo seja possivel padronizar essa relacdo do sujeito e
objeto, ou do sentido e da presenga como complementaridade estrutural, revela que “E
essencial o argumento de que, nessa constelacdo especifica, o sentido nao ignorard, ndo fara

desaparecer os efeitos da presenca, e a presenca fisica [...] em ultima analise ndo reprimird a
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dimensao do sentido (GUMBRECHT, 2010, p.137)”. Isto €, o sentido nao pode ofuscar os
efeitos de uma presenga, nem mesmo a propria presenga vale-se de desconsiderar a dimensao
que o sentido pode representar. Por presenga fisica aqui se entende qualquer objeto de
fascinio, qualquer coisa que represente a obra de arte, desse modo o sentido e a presenca
existem como tensao e oscilagdo, instabilidade e desassossego, mas o sentido nao retira jamais
a efetividade da presenca. Para reafirmar essa oscilacdo e tensao entre o sentido e a presenca,
Gumbrecht bem cita o belissimo exemplo dos espetaculos de tango na Argentina, onde nao se
podiam dancar tangos que possuiam uma letra, o desequilibrio de ateng¢ao sobre os elementos
da cancdo e o ritmo da musica causariam essa tensdo, uma vez que ao tentar captar uma
complexidade semantica diante uma obra de arte, estaria privando-se do prazer dos resultados
de uma fusdo dos movimentos do tango com o corpo, numa apreciagdo do que Grumbrecht
compreende por objetos de fascinio nos momentos de intensidade, momentos de experiéncia
estética. Dessa forma, como o autor ja havia trazido a tona o que Jean Luc Nancy entende
como uma producao de nuance de sentido que vem atuando de forma cansativa na apreensao
do mundo e dos aspectos deste, afirmo que para Gumbrecht a experiéncia estética recusa esta
forma de concepgdo semidtica do signo. Segundo ele: “E analiticamente contraproducente
tentar desenvolver uma combina¢do, um metaconceito complexo que unifique definigdes
semiodticas e definigdes ndo semidticas do signo”. (GUMBRECHT, 2010, p.139). Todavia, o
que fascina nos objetos de experiéncia estética ¢ também que eles sejam orientados em parte
tanto pelo sentido, quanto pela presenca, historicamente falando, pois ha um desejo de sentido
numa determinada situagdo historica em que o ambiente ¢ carregado por tal.

Mais adiante, ao compreender esta relagdo de movimento dos dois polos de oscilagao,
trataremos finalmente do conceito de Epifania. Como ja se falou a respeito das impressdes e
fenomenos de presenga, o conceito de Epifania traz a luz, de que modo ocorre essa oscilagao e
tensao no momento da experiéncia estética, assim Gumbrecht desenvolve trés modos de como
ocorre essa eventualidade. Primeiramente, nunca sabemos se e quando ocorrera uma epifania,
segundamente nao sabemos a intensidade que ela tera e por terceiro € preciso saber que ela

representa uma eventualidade. Segundo o autor:

Finalmente (e acima de tudo), a epifania na experiéncia estética ¢ um evento, pois se
desfaz como surge. Isso é 6bvio — ao ponto de ser banal — nos casos do relampago e
da musica, mas penso que também ¢ verdade na leitura ou até mesmo na reagdo a

um quadro. (GUMBRECHT, 2010, pag. 142).
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Ao entendermos a epifania como uma ocorréncia de subito, compreendemos também
que nao existe uma experiéncia estética que nao promova um efeito de presenca e, claro, a
necessidade de uma substancia - em forma - que sempre suscita tensdo ou oscilagdo, que
produz em noés o dado momento de intensidade, esta eventualidade parece surgir
repentinamente. Assim como uma epifania, uma bela jogada ¢ sempre um evento: jamais
podemos prever se surgird, ou quando; se surgir. (GUMBRECHT, 2010, pag.143) Nao ¢
possivel captar a vinda de um momento que faz e desfaz-se no mesmo instante, a medida que
surge, proporciona um momento de intensidade, a epifania cumpre-se a medida que exige
determinada substancia que parece surgir do nada. Se, necessita de substancia, requer espago,
neste espago imprimem-se novas formas de expressdo, a pensar a questdo a seguir, da
estetizacao da violéncia; de que se trata?

O autor reflete a questdo de se a estética e a violéncia podem seguir juntas, desde que

esclareca o que entende por violéncia. Ele declara:

Minha principal rea¢do a obje¢do de que posso estar promovendo a estetizagdo da
violéncia é que, se insistissemos numa definicdo da estética que excluisse a
violéncia, ndo eliminariamos apenas o aparato da guerra, a destruicao de edificios e
os acidentes de trafego, mas também fenomenos como o futebol americano, o boxe e

o ritual da tourada. (GUMBRECHT, 2010, p.144)

Qualquer modalidade dentro do campo das artes esta inserido numa eventualidade,
entdo pode-se rotular um ato de violéncia como belo que ¢ um modo de estetizar a violéncia e
também, diferente disso, afirmar que a violéncia ¢ componente da experiéncia estética. Existe
um efeito violento. Permitir essa associagdo ¢ para Gumbrecht um auxilio na compreensao de
por que fendmenos e eventos nos revelam de modo fascinante, mesmo que em alguns casos
faca parte da destruicdo. Para ele ndo pode haver convergéncia entre a experiéncia e as
normas ¢éticas, assim, diante de alguns momentos de experiéncia estética em que nossa
atencdo ¢ presa, nos causa um efeito da presenga, esse efeito também pode ser violento, que
ha muito tempo nos ¢ associada a uma sensagao de perda de dominio, no qual o autor se refere
numa oitava reflexdo. Além disso, vale lembrar que Gumbrecht faz referéncia aos esportes de
equipe, entretanto penso o seu conceito a partir da experiéncia estética nas diversas formas de
expressao, bem como a presenca das pichagdes na cidade, um ato de violar muros no meio
urbano que pode ndo ser considerado um esporte, mas é uma eventualidade. E também um

fenomeno de efeito da presenca, onde nos deparamos subitamente com marcas de tinta nas
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paredes de forma aleatoria, que sdao os referentes objetos da experiéncia, quem o fez correu o
risco sobre si mesmo (perda de dominio) e quem contempla sofre o efeito de se perder no

fascinio que a oscilacdo entre efeitos de sentido e de presenga produz. Assim

A manifestagdo do grafite, frequentemente confundida pelos leigos com sua “irma”,
a pichacdo (essa indistingdo provoca reagdes por vezes extremadas quanto a
corre¢do daquilo que os praticantes ou entusiastas do grafite qualificam como
equivoco. Como nos mostra Rodrigues (1990:36): “Grafite ¢é ideia, pensamento. Nao
¢ pichacd@o. Pichagdo ¢ sujeira. Grafite € arte. Arte do pictorico, da poesia virtual

urbana. (SILVA ARAUJO, 2011, p.40).

Devo declarar discordancia quanto a esta posi¢ao mencionada, pois dentro do ambiente da
experiéncia estética, o ato de violar os muros ¢ diretamente proporcional aos seus efeitos
violentos. A pichagdo, como atitude, ocasiona uma Epifania. A sujeira tem sua apari¢gdo numa
realidade desnuda, sem ocultamentos, o espaco publico ¢ cendrio para manifestos. Neste
sentido, a arte de rua, em todas as suas modalidades, estdo inseridas num ambiente caotico,

marcado pela violéncia, pela degradacao dos aspectos urbanos.

Este aspecto da urbe, ao mesmo tempo cadtico — e, nesse sentido, é interessante
lembrar das palavras de Lyotard (1996:31), onde o cadtico se faz presente quando
reflete a questdo de que para se conhecer a cidade “deve-se entrar [nela] pelos
suburbios” pois no aspecto uniforme, monocromatico (cinza) e artificial da cidade,
pode-se dizer que “entre natureza e arte cai a diferenga: a falta de natureza, tudo ¢

arte. (SILVA ARAUJO, 2011, p.42)

Ainda sobre os intensos efeitos de uma presenga, ao refletir sobre a experiéncia
estética, ou experiéncia vivida, Gumbrecht numa oitava reflexdo fala sobre essa perda de
dominio, ele incita sobre o que hd de edificante nessas experiéncias vividas, essa questao
afirma-se numa perspectiva de recuperagdo da apropriacdo do mundo pelo espago e pela
dimensdo corpdrea da existéncia, uma reacdo ao predominio cartesiano. Para o autor faz
sentido que a experiéncia seja edificante desde que nos lance no mundo, estar-no-mundo,
fazermos parte de um mundo fisico. Assim, torna-se autorreferéncia, mesmo que nunca como
estatuo de nossa cultura, a experi€ncia estética nos conduz ao mesmo tempo a um estado
existencial, que o autor se refere como estar em sintonia com as coisas do mundo, sintonia
nao na questao de harmonizagdo, mas recuperar as coisas do mundo, espacialidade, assim ele

retoma a questao de uma autorrevelagcdo no geral, e ndo s6 como epifania estética. Este seria o
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momento de autorrevelagdo do Ser, para retomar indicios heideggerianos. Gumbrecht declara:
Experienciar as coisas do mundo na sua coisidade pré-conceitual reativard uma sensagao pela
dimensdo corporea e pela dimensdo espacial da nossa existéncia”. (GUMBRECHT, 2010,
p.147). Essa dimensao corpérea na minha leitura ¢ claro que esta ligada a materialidade de
todas as coisas existentes, bem como, refor¢ando a existéncia da arte das ruas, esse modo de
presenca, de ocupar espago mesmo violentando-o, esta arte — a poesia urbana — pode nao nos
evidenciar um conhecimento hermenéutico, ela nos apresenta uma dimensao do espago, um
impacto. Ela existe e € o que se €, como o Ser, que €, e por si é.

Gumbrecht esclarece que estamos sempre a citar nossas epifanias, mesmo que
inconscientemente, pois elas nos fazem almejar o saber, planejar sonhos e recordar quao seria

bom viver em sintonia com as coisas do mundo. Ele afirma:

No fim das contas, pode ser impossivel evitar atribuir sentido a uma epifania estética
ou a um objeto historico. Mas em ambos os casos (e por razoes diferentes) defendi
que nosso desejo de presenga sera mais bem servido se tentarmos parar por um
momento antes de comegarmos a construir sentido — e se nos deixarmos ser
agarrados por uma oscilagdo em que os efeitos de presenca invadem os efeitos de

sentido. (GUMBRECHT, 2010, pag.157).

A presenca nem sempre requer uma construcdo de sentido, antes, constitui-se como
objeto proprio de fascinio, revelando sensagdo de ser a corporificacao de algo. Os efeitos de
sentido podem reduzir os momentos de presenca, mas o autor admite que a presenga nunca
seria perfeita se o sentido fosse excluido, logo a experiéncia vivida sempre se pauta nessa
constante oscilagao de efeitos. O sentido produz efeitos de distancia, distancia esta entendida
como aquela no qual metaforicamente Heidegger menciona sobre a longe torre de marfim e
que Gumbrecht ressalta, de modo que entende a existéncia dessa torre como atribuicdo do
patamar da referéncia do sentido no mundo académico, o ponto decisivo dessa questdo €
compreender que esta torre de marfim mesmo distante da sociedade (considerando sua
autorreferéncia) possui portas e janelas. Assim o desejo pela presenga compde uma abertura,
pode ser uma recuperagdo de pertencer as coisas do mundo por uma simples reconexao, este
desejo nos atrai para o mundo e nos envolve no espago do mesmo. E o que faz, para citar um
exemplo do autor, um jovem pdér um piercing, pois assim ele se sente firmado na
materializagdo do corpo, dando a certeza de estar vivo e presente no mundo, ligando-se a uma

cultura que consome e que o faz simplesmente ser.
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Gumbrecht reafirma seu conceito de presenca com o excéntrico exemplo de No e
Kabuki, um espetaculo japonés vivenciado pelo autor que exige total atencao do publico por
meio da permanéncia na contemplagdo. A pega produz efeitos por um mecanismo de palco.

Assim o autor explica:

No N6 e no Kabuki, todos os atores chegam ao palco e deixam o palco através de uma
ponte que vai desde uma casa passando no meio do publico, até o palco. Esse emergir
e desaparecer das personae teatrais muitas vezes chega a demorar mais do que as
proprias cenas e interagdes com os atores no palco. No teatro No, sincronizados com o
bater mondtono de dois tipos de tambores arcaicos, os corpos dos atores parecem
ganhar forma e presenca a medida que vém para tras e para diante. (GUMBRECHT,
2010, pag.184).

Nesta circunstancia os atores vao realizando uma coreografia semelhante gerando a
impressao de estarem se desfazendo de suas formas de presencga, no espetaculo as musicas sao
encantadoras, emocionam atuando lentamente e repentinamente. Ao passar por um momento
de resisténcia o publico ultrapassa seu impulso inicial € acompanha o ritmo desacelerado das
entradas e saidas das formas e da presenca, fazendo-os viver um longo momento de
intensidade, sentindo a calma do vir das coisas sem que necessite saber o que elas querem
dizer, pois se vislumbram apenas pela presenga, e o telespectador sente que esta tornando-se
parte delas. Gumbrecht narra: ““(...) deixar crescer em si a lentiddo das saidas e das entradas
das formas e a presenca sem forma, entdo no fim de trés ou quatro horas o N6 pode fazé-lo
compreender como sua relagdo com as coisas do mundo se alterou”.(GUMBRECHT, 2010,
p.184) Os personae, assim que chegam podem assumir todos os tipos ¢ formas dos corpos e
de papéis humanos, assim os atores, ou artistas em cena, esforcam-se para transmitir uma
impressao da forma, produzindo um momento de silenciosa intensidade entre um
apaziguamento € uma excitagdo, numa tensao e oscilagdo conquistando o corpo e imaginagao
do publico. Estes sdao os efeitos de uma presenca. Nao ¢ muito diferente da razdo que faz um
jovem se filiar a0 mundo com atitudes de aderir a uma cultura subversiva, ou de contemplar
uma obra como N6 e Nabuki, que as performances humanas se coisificam.

Nesta perspectiva, os artistas estdo sempre vivendo em prol da visibilidade de suas
criacdes, eles se engajam no mundo de forma que possam de alguma maneira existir, € que

essa existéncia ndo seja atribuida necessariamente a um critério de significado. Assim:
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Se € possivel ter uma experiéncia estética em uma obra onde nada acontece, ou o
que acontece € o proprio cotidiano, € porque a experiéncia estética pode ser de uma
ordem diferente, sem climax, sem racionalidade e sem completude. Evocamos aqui
uma experiéncia precaria que se faz a partir de um estranhamento diante do mundo.
Ao mesmo tempo em que desfamiliariza o que antes era habitual, ativa nossas
capacidades sensiveis em busca de novas experiéncias. (CARVALHO, 2014,

p.2967.)

Para facilitar a compreensdao dessas novas experiéncias, me remeto a um classico
exemplo em que o autor Solomon ressalta em sua obra quando narra uma conferéncia na qual
assistiu na India. Ele narra dois momentos de apresentagdo em que o primeiro palestrante se
apresenta de forma muito distinta de um segundo. No primeiro caso, o palestrante indiano
parece se apresentar de forma lenta, pausadamente, ndo muito direta, sem muita nogao de
tempo ou com pouca preocupacao quanto a isso, de repente visto diante o término, ele acelera
sua apresentacdo de forma a encerrar suas prelecoes numa rapida explosdao de autoconfianca.
Solomon acaba por esbo¢ar um momento que vivenciou uma raga filoséfica, uma das formas
melddicas tradicionais da musica indiana. O segundo palestrante era um americano,
apresentou-se de forma previsivel, metodologicamente correto, dentro do tempo limite, e logo
veio a mente do contemplador parecer estar perante uma sonata classica, com respectivas
formas perfeitas, mas logo se conforma que ndo se tratava de musica, € sim apenas mera
forma. O autor declara: “Meus colegas ocidentais experimentaram confusdo equivalente a que
senti quanto a dire¢do e a natureza da raga indiana, € ndo surpreende que os indianos tenham
considerado as palestras ocidentais rigidas, estaticas, pouco criativas € ndo muito
interessantes.” (SOLOMON, 2011, p.114). A raga indiana como exemplo da obra de arte
explicita aqui um momento de fascinio, de intensidade, onde ndo se reduziu ao discurso
formal. A distingdo ¢ entre utilizar-se de uma modalidade da expressao, de apropriacdo do
mundo longe dos padrdes impostos pela formalidade, ou se restringir ao conceito, ao logico,
ao semantico, a cultura de sentido. Este exemplo traz a tona alguns desdobramentos do
conceito da presenga a pensar os seus efeitos € os momentos detalhados por Gumbrecht desde
a intensidade a uma Epifania. A experiéncia estética descrita em Gumbrecht ressalta
justamente os efeitos de uma presenca, de contemplar pelas emogdes, de modo ndo previsto.
Ao ouvir a palestra do indiano, houve um estranhamento por parte dos espectadores, esse
estranhamento ¢ compreendido como um desvio subito, pois ocorre de forma inesperada
como uma dada disposi¢do especifica. De forma surpreendente a conferéncia como momento

de experiéncia estética se pds como um fendmeno da presenca, pois houve também uma
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oscilagdo e tensdo entre os efeitos da presenga e do sentido, de modo que, ao contrastar os
efeitos da raga filosdfica ao excesso de énfase na linguagem exposta pelo segundo palestrante,
constituiu-se um momento de impressdo da presenga e por outro lado uma exigéncia
excessiva da racionalidade, da cultura de sentido. A presenga neste caso desaparece e se poe,
oscila. Enfim, numa cultura de sentido e numa cultura de presenca ambos se constituem de
modo peculiar, nenhum reprime a dimensao do outro, entretanto, s6 um deles surpreende,

comove e fascina.

4. AS RAIZES DO CONCEITO

No capitulo de Produgdo de Presenga intitulado “Metafisica: breve pré-historia do que
ora estd mudando”, o autor Gumbrecht problematiza acerca de uma questdo de cunho
epistemoldgico, onde ele aponta para uma excessiva espiritualizagao, isto €, projecoes que se
pautam num mundo que se situa para além da fisica, e também em torno da heranga cartesiana
que acaba por proliferar o que o autor chama de visdo metafisica do mundo, onde reduz o
campo do conhecimento a distingdo entre sujeito/objeto que predomina o campo das
Humanidades e gera dessa forma o paradigma da modernidade. E importante compreender
este contexto para sublinharmos de melhor forma nossa constante pontuagao do diferencial

entre uma cultura de presenca e uma cultura de sentido. Assim Gumbrecht declara:

O segundo capitulo comega com a emergéncia da subjetividade do inicio da
era moderna e tenta mostrar que nossa situacdo cultural e epistemologica
atual esta sombreada por uma crise mal resolvida, que surgiu durante o
século XIX junto com uma nova forma de observar o mundo.

(GUMBRECHT, 2010, pag.23)

Essa forma de observar o mundo a qual Gumbrecht se refere esta ligada aos
paradigmas modernos que colocam no auge da centralizagdo do conhecimento a indesejada
dicotomia, para usar o termo do autor, que o fildsofo René Descartes instaura junto com sua
teoria racionalista, e diga-se, excessivamente racionalista. A isto podemos atribuir o fato da
institucionalizacdo da hermenéutica como parte constituinte de um sistema que abrange em
geral as Humanidades académicas que se puseram no contexto histérico e cultural de uma
filosofia de cunho ocidental, assim torna-se também evidente a influéncia do Renascimento

para designagdo desta nova configuracdo de autorreferéncia que por ora predomina. A essa



24

institucionalizacdo hermenéutica ¢ que se atribui o fato da exclusao do campo efetivo de
conhecimento por parte do objeto em si que Gumbrecht retrata seus conceitos centrais. Ele
diz: Interpretar o mundo quer dizer ir além da superficie material ou penetrar nessa superficie
para identificar um sentido (isto €, algo espiritual) que deve estar atrds ou por baixo dela
(GUMBRECHT, 2010, p.48). Ele acredita que esta autorreferéncia serve-se na
incorporeidade, ressaltando entdo a tradicdo de um ideal divino que estd sempre além dos
corpos, € o ideal de espiritualidade que perdura toda a idade medieval e pretende ser um passo
decisivo para a modernidade, neste sentido, a interpretacio do mundo comeca a ser
compreendida como uma producao ativa de conhecimento acerca do mundo, sempre espiritual
e nao material, ¢ o paradigma da interpretacdo e da expressdo, respectivamente, ou visao
metafisica do mundo que teve seu apice no Iluminismo. O Iluminismo sem duvida foi um
periodo em que as atividades humanas se voltaram para uma determinada promessa de
transformar o mundo se baseando numa severa revisao critica do conhecimento, cujo homem,
desde o século XVIII vinha tomando isso como principio da humanidade, como uma nova
ordem de vida que se fundia sobre um ideal de perfei¢ao e nao-materialidade, logo, qualquer
forma de conhecimento que se revelasse ou que tivesse essa predisposi¢ao estava submetida a
um rigoroso processo de revisdo. Nao podemos esquecer que isso se deve a despretensiosa
pretensdo de disseminar ou fazer circular o conhecimento por meio dos novos dicionarios e
enciclopédias, fato determinante no auge da nova era da modernidade. Para Gumbrecht essa
€poca nao se compara a nenhuma outra quando se trata de levar tdo rigorosamente a questao
do conhecimento e seu poder. De fato, foi no século XVIII que pensou — se acerca de novos
planos que incluiam o espago publico e a questao politica, cujo miravam uma visdo unica de
futuro, em contrapartida, esqueciam que toda essa competi¢do entre formas de pensamento
divergentes acarretaria nos primeiros indicios de uma crise, pois as enciclopédias acabariam
por ndo atingir a meta de perfeicdo no qual tao idealizavam; o campo hermenéutico vigente -
a Metafisica - predominava o curso do pensamento no cenario europeu da época, Gumbrecht
chama esse o dominio da autorreferéncia humana, ja citada anteriormente. Entretanto, o
[luminismo trouxe também um grande avanco quando, no século XIX a filosofia de Imannuel
Kant passa a eclodir um momento de possivel mudanga no campo do conhecimento a partir de
novas formas de apropriagdo do mundo, Kant pensa a relacdo de distincia entre o sujeito e o
objeto, retomando a posi¢do pré-modernista de Descartes que os coloca como paradigmas. A
alternativa para esta crise competitiva da representacdo parecia estar agora a mercé da
apropriacdo do mundo por meio do mundo material ou do corpo humano, isto €, dos sentidos

como forma alternativa e paralela. Resta saber que caminhos Gumbrecht trilha em sua obra
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para entdo finalmente chegar ao seu conceito central. Esta ‘crise de representagdo’ tem como
plano de fundo a obra de Michel Foucault narrada em “As palavras e as coisas”, em que
Foucault descreve esse momento como decisivo na historia da epistemologia, bem como a
influéncia do pensador Luhmann que pontua uma diferenca crucial entre os observadores de
primeira ¢ de segunda ordem. O que importa nesse instante ¢ da certa atengdo a este
denominado observador de segunda ordem, importante no cendrio do novo século. Ao mesmo
tempo, o observador de segunda ordem redescobria o corpo humano, mais especificadamente
os sentidos humanos, como parte integral de qualquer observagdo do mundo (GUMBRECHT,
2010, p.62). Segundo o autor, esta era uma época para se pensar uma materialidade dos
corpos, distinguir formas de apropriagdo do mundo tanto por meio de conceitos, como
enxerga o observador de primeira ordem, quanto pelas observagdes do mundo e seus aspectos,
assim o dilema se desdobra e pde em cena dois pilares primordiais para compreensao da
apropriagdo do mundo e do conhecimento, sdo: a experiéncia € a percep¢do, assim, ja no
século XIX se dedicava a respeito desta dicotomia nos campos da literatura, filosofia e
também da ciéncia. Segundo Gumbrecht: “O mundo oficial das universidades seguia
rapidamente em direcdo a solugdes radicais para reagir ao problema da mediagdo entre
experiéncia e percepcao, solugdes que acabavam por sugerir formas diferentes de separagao
dessas duas dimensdes” (GUMBRECHT, 2010, p.65). E neste terreno que vemos filosofias
como as de Nietzsche, Bergson e Freud proliferarem, também na intencdo de ganhar mais
respeitabilidade académica. Outras solu¢des repercutiram na filosofia de Edward Husserl a
respeito dos seus estudos fenomenolégicos, que mais tarde decai numa corrente
construcionista.

Entretanto, em meio a estas multiplas tentativas, Gumbrecht d4 uma atencao especial a
filosofia de Martin Heidegger que acaba por inaugurar uma nova maneira de se pensar no
caso, quando publica em sua obra ‘Ser e Tempo’ o conceito de ‘ser-no-mundo’ que substituira
toda essa ambiguidade problematica que se pauta na questao do sujeito e do objeto. Heidegger
tinha como objetivo desviar o foco cartesiano e entdo enxergar uma possibilidade de reafirmar
uma substancialidade corpdrea, que mais tarde decai sobre a questao do desvelamento do Ser,
que como vimos anteriormente, imprime um efeito a presenga. Assim Gumbrecht encerra
algumas de suas consideracdes a respeito das materialidades de comunicagdo refletindo sobre
a visao de mundo imposta pela metafisica e uma possibilidade de abandono da mesma, uma
vez que ultrapassa-la seria escapar de seu campo de forga intelectual e, contudo sentimos,
pelo menos de modo intuitivo, que a visdo de mundo metafisica esta relacionada aquilo que o

autor chama de perda do mundo, para Gumbrecht esta perda de mundo liga-se a uma
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excessiva espiritualizagdo, um modo de interpretagdo, isso ¢ uma razao suficiente para
notarmos um distanciamento com as coisas do mundo, desse modo, como entdo aproximar-se

do mundo?

Creio que deveriamos tentar restabelecer o contato com as coisas do mundo fora do
paradigma sujeito/objeto (ou uma versdo modificada desse paradigma), tentando
evitar a interpretacdo — sem mesmo criticar a altamente sofisticada e altamente
autorreflexiva arte de interpretagio que as Humanidades hd muito instituiram

(GUMBRECHT, 2010, p.81).

Para se aproximar das coisas do mundo o artista deve se comprometer com uma visao de
mundo que dispense a visao metafisica. Ou seja, buscar uma existéncia auténtica por meio das
materialidades das comunicagdes, da extensao dos corpos.

Gumbrecht atribui a Heidegger uma retomada de sua critica inicial ao plano cartesiano
que confia no Cogito toda base da filosofia moderna, assim ele declara a importancia de
estudar alguns conceitos centrais em Ser e tempo. Ele nos revela que a filosofia moderna traz
consigo, desde seu plano inaugural, o pecado de atribuir ao pensamento e s6 por meio deste,
pois “Penso, logo existo”, a consequente distingdo entre a existéncia humana, o espago ¢ a
substancia, fatores externos ao pensamento. Dai que se insere um conceito importante para
nossa compreensao do que Gumbrecht defende como ‘presenga’ que € a questdo em Ser e
Tempo que trata do Ser-no-mundo. Ser no mundo € ser ou ter j4 um contato fora do
pensamento, um contato sempre substancial, no espago. Apropriando-se da filosofia de
Heidegger, Gumbrecht num primeiro momento indica a questdo do lugar da verdade, essa
redefinicdo que lhe interessa na questdo do Ser, uma vez que Ser “¢ aquilo que a0 mesmo
tempo se revela e se oculta no acontecimento da verdade”, quando o Ser esta sendo revelado
numa obra de arte, por exemplo, e € a obra de arte que na atual pesquisa nos importa, este Ser
pertence a dimensao das coisas, a obra de arte por sua vez possui esse carater demonstrativo,
o que se pretende entender € que coisas nao € no sentido espiritual e sim substancialista, logo
ocupa um espago. Se ocupa um espaco, para utilizar-se de termos gumbrechtianos, se
materializa. E claro, todos os termos se englobam, a partir do momento em que 0 movimento
deste Ser no espaco se revela no acontecimento da verdade. Também como parte constituinte
do acontecimento da verdade no Ser, na obra de arte, tem-se um momento que Gumbrecht

ressalta a retirada do Ser, onde ele sintetiza melhor quando diz:
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Para ser experimentado, o Ser teria de tornar-se parte de uma cultura. [...] A
revelacdo do Ser, no acontecimento da verdade, tem de se perceber a si
mesma como um duplo movimento continuo de vir para adiante (em dire¢ao
ao limiar) e de se retirar (afastando-se do limiar), de revelagdo e ocultacao.

(GUMBRECHT, 2010, p.96)

Entendemos assim que o Ser, assim que atravessar esse limiar deixara de Ser, pois o
Ser para Gumbrecht se refere as coisas do mundo antes mesmo de serem parte de uma cultura,
eis a experiéncia-do-mundo. Gumbrecht d4 atengdo a obra de arte como um local privilegiado
do acontecimento da verdade, e por isso a relevancia de termos pontuado também na atual

pesquisa o quesito da revelacdo e retirada do Ser. Gumbrecht declara:

Meu principal interesse na andlise que Heidegger faz da obra de arte
simplesmente se funda no lugar que, nesse contexto, ele atribui ao conceito
de Ser. Eis um excerto de A origem da obra de arte que faz convergir alguns
aspectos que tenho citado — o acontecimento da verdade como um evento
que nos faz ver coisas de um modo diferente do habitual (GUMBRECHT,
2010, p.98)

Com isso ele interpreta a intengao de Heidegger em tornar a obra de arte um meio
possivel para se atingir a verdade, mais do que em qualquer outro lugar, mas reconhece que
nao o unico lugar. Gumbrecht enxerga na teoria de Heidegger um ponto de partida para sua
tese na medida em que o conceito de Ser e seus desdobramentos se aproxima ao conceito de
. , o . . .
presenca’, pois além de tudo, o sentido que Heidegger carrega ao interpretar a palavra
‘mundo’ na sua obra de arte, toma para si 0 mundo como estrutura em mudanga num contexto
especifico, logo o Ser se revela no mundo, no espago, na temporalidade. Para Gumbrecht
" . T A ~ .

Ambos os conceitos, Ser e presenca, implicam substancia; ambos estdo relacionados com o
espaco; ambos podem se associar a0 movimento”. Resta agora entender o ponto convergente
entre o sentido — o que torna as coisas especificas em dada cultura — e o Ser-no-mundo, que ¢

presencga.

5. ARTE DE RUA: FEITA PARA TODOS, LIDA POR NINGUEM.

Todos os momentos aqui pontuados s3o maneiras de se viver uma experiéncia estética,

o proposito da arte de rua de aproximar realidades que se encontram distantes ¢ praticar
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vivéncias e experiéncias através dos corpos e das interagdes com eles. Entretanto, a incerteza
que permeia esta caminhada da arte de rua rumo a autonomia, perdura quando nos
questionamos sobre seu valor, valor este que pode ser reduzido, e por muito tempo foi, ao
preco de mercado. A questao que se aflora é: que tipo de consumidor ¢ este, qual a finalidade
de seu consumo? Qual o sentido da propriedade? O que ¢ obter? O que pretendemos almejar
ao consumirmos obras de arte? Para onde levamos quando a consumimos? Longe de fazer
uma analise do consumo por meio da producao de massa e da industria cultural, a chave de
compreensao ¢ somente entender a metafora do consumo, o consumo nao estd somente em
adquirir produtos, mas sim em reconhecer a plenitude da existéncia dos mesmos, ndo como
produto mas como objeto da cultura, que se torna objeto de fascinio, observar o mundo ao
redor ¢ 1é-lo em seus aspectos visuais, como coisas, como existéncia, como presenca. Ha
muitos apreciadores da arte que ndo consomem, mas possuem o ato de literalmente comprar, e
nem sempre eles sabem o que buscam, mascarados por uma realidade restrita, acabam por nao
enxergar o valor da obra de arte que se presentifica de forma imprevisivel, isto ¢, nos centro
de comércios nas universidades, nas pragas, nas ruas silenciosas, na calgada de um almogo
corrido, nos semaforos demorados, na sujeira urbana ou na travessia da linha do trem.
Consumir ¢ vivé-lo. Dessa maneira, que espectador (consumidor) a rua busca? Quem
consome a arte de rua? Quem consome a rua, este lixo que lhe veste? E preciso sair das
galerias e consumir o mundo, saber em que espaco teu mundo te insere. A arte de rua ¢ feita
para todos e lida por ninguém em duas perspectivas. Tanto porque ndo se ler pela apreensao
do sentido, a noc¢ado de leitura aqui € pelo seu aspecto visual, como ja disse, consumir ¢ vivé-
lo, ndo 1é-lo; quanto por que € alvo de rejeicao por uma grande parte da sociedade, um tipo de
leitor especifico, quer ler interpretando, que consome, comprando. Algumas vezes vendem-se
para o sentido — a cultura de sentido. Se voc€ ignora a rua, vocé se auto-ignora.

E claro que, ndo quero atribuir somente a Arte de rua uma forma autéonoma da obra de
arte, embora ela carregue consigo a peculiaridade de uma atitude estética. Ao longo da
pesquisa pontuo diversos momentos de experiéncia vivida, assim como essa. Nossas
experiéncias sao confrontadas de acordo com o espago que nos inserimos no mundo, uma
auténtica forma de existéncia se d& quando nos envolvemos com a arte frente as mil faces de
sua apari¢cdo. O valor aqui deve ser estético. Para efetivar essa afirmacdo, busco de modo
aleatorio, um exemplo de eventualidade no qual também representa um modo de se envolver
com a arte. Os autores Botton e Armstrong (2014) acreditam que os cartdes postais sao um

bom exemplo para compreendermos um mecanismo eficaz no envolvimento com a arte,
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representando assim mais um modo de presenca. Eles comparam os quadros expostos nos

museus ou nas galerias de arte a simplicidade dos cartdes, e afirmam:

Para nossa cultura, parecem sombras palidas e distantes dos originais muito
superiores expostos nas paredes a poucos metros de distdncia, mas o contato que
temos com o cartdo-postal pode ser mais profundo, expressivo e valioso para nos
porque permite reagirmos a ele. E possivel e aceitivel pregi-lo numa parede,
escrever nele ou joga-lo fora, e, podendo-se trati-lo de maneira tdo informal, as
nossas reagdes adquirem vida. Recorremos as nossas necessidades e interesses; de
fato tomamos posse do objeto e, ja que estd sempre disponivel, permanecemos
admirando-o. Sentimos liberdade para sermos quem somos, o que infelizmente ¢é
raro acontecer quando estamos diante da obra-prima original” (BOTTON,

ARMSTRONG, 2014, p.84) .

Numa cultura onde se cultua uma longe torre de marfim, exaltando certa superioridade
dentro do proprio ambito artistico, fazer arte de modo alternativo parece algo sombrio e
distante, o contato com outros tipos de cultura pode ser mais surpreendente do que se possa
imaginar, desde que o contato que mantemos com tal objeto cultural atue de modo auténtico,
como o caso do cartao postal, como o caso da arte urbana, e outras culturas subversivas, assim
o modo que reagimos a cada elemento artistico ¢ o que o torna singelo, valioso, e claro,
acessivel, diferente da obra prima original, que como a torre de marfim, estd quase sempre
inalcangavel, restrita e longe de ter uma apari¢ao na liberdade. Contudo, sem desmerecer os
classicos, € preciso descer da torre e consumir o que nos cerca. A arte de rua esta sempre a

mercé de todas as vivéncias, descobrimos coisas genuinamente preciosas na arte.
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CONSIDERACOES FINAIS

Pensando nos efeitos de uma presenca, o desafio do atual trabalho foi aproximar os
momentos de experi€éncia estética a um tipo nao habitual desta vivéncia. Os efeitos de uma
presenca repercutem num mundo em que a abertura para manifestar-se esta sempre langada. A
obra de arte como objeto dessa presenga recusa qualquer forma de apreensdao de si pelos
sentidos, com isso pudemos ver que para ganhar legitimidade uma obra necessita
simplesmente existir, ser presente. Essa presen¢a ¢ capaz de produzir fendmenos e impressoes
dos quais qualquer experiéncia estética se deleita. Longe de degradar a arte, a arte de rua ¢
uma estratégia para lhe conferir o lugar central que tantas vezes reivindicou e raramente
conseguiu ocupar. Se a necessidade ¢ que a arte de rua ganhe esse espaco de importancia em
vidas individuais ou mesmo coletivas, ¢ preciso estar disposto. Esta disposicdao pode ser
entendida como adocdo de uma estratégia pouco usada, que ¢ a de rever ensinamentos
tradicionais e romper as barreiras restritas das Belas-artes. Mas ndo se trata s6 disso, no
campo hermenéutico, as manifestagdes artisticas veem tomando espago desde que se
compreendeu a linguagem, o lugar do sujeito, do objeto, da razdo e da emocao e na literatura
o lugar das palavras e das coisas, para o autor Gumbrecht esta questao decai sobre o campo do
sentido e da presenca. E a cultura de presenga que abriga em seu seio a autonomia das coisas
da arte, trazendo a materializacao por meio da expressividade dos corpos. A atitude poética ¢
presenca que a arte vem assumindo na contemporaneidade, € resisténcia da arte que vive as
margens. A arte de rua ¢ também um modo de violagdo, uma vez que degrada o patrimdnio
publico e, portanto um ato de rebeldia, seus praticantes a alegam como um movimento de
dentincia, a arte de rua advém de uma cultura marginal que busca por meio do cenario
artistico mostrar os problemas do nosso cotidiano que englobam uma realidade do universo
periférico, fazendo uma leitura para além do viés moral, cujo visa as diversas formas de
manifesto da cena urbana como um ato de vandalismo, e de fato, por meio disso, trata-se do
ilegal, do feio (quando se trata da picha¢do), do marginalizado, do anti-estético, do vulgar, do
criminalizado, como meio de protesto social e acdo politizadora dentro da sociedade
contemporanea, exaltando assim a dimensdo estética como instrumento da educagao.

Vimos que a racionalidade tem suas vicissitudes, afastar-se dos paradigmas
cartesianos que atribuem como efetiva qualquer maneira de significado, excluindo a dimensao
dos corpos, requer entender que dentro do ambito da atual pesquisa ha uma implicagdo
reciproca entre a palavra poética e o sentido. Uma vez que, para Gumbrecht o passado se

presentifica, para entender o lugar da arte na atualidade ¢ preciso tragar um passado de
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conquistas que repercutiu nas areas do conhecimento e por este motivo tragamos um trajeto
conceitual que nao dispensou falar sobre algumas ideias que circundavam na modernidade,
como a filosofia de Martin Heidegger no qual o autor se refere constantemente, assim a
compreensao da obra de arte pelo Ser nos capacitou enxergar que a arte se rebela como
verdade do mundo, lancado neste, seria uma autorrevelacdo do ser. Foi importante
compreender a estrutura situacional que abrange a palavra mundo, neste sentido, o mundo ¢
um cenario feito para riscar e nos dizermos nele. Esse mundo reflete numa nogao propria de
mundo, espagos urbanos que eram famosos por sua producao comercial, metalurgica, etc,
agora sao quietos, ndo habitados e nas paredes vazias de antigas fabricas, usinas vazias, minas
fechadas, armazéns abandonados e projetos falhos de habitacdo social alguns dos mais
coloridos comentdrios sociais podem ser vistos através de uma cortina de concreto.

Em suma, falar de uma producdo da presenca implica fazer um panorama dos efeitos
que tangem entre o espago e uma ilusao deste. Pode até ser entendido como banal ou de pouca
profundidade observar que qualquer forma de comunicagdo que vise elementos da
materialidade pode implicar uma producao da presenca, todavia isso representa um trajeto de
esquecimento ou de subestimacao ao longo da histéria da filosofia e ndo se pode negar que
isso advém do edificio tedrico ocidental que desde o cogito cartesiano fez a ontologia da
existéncia depender quase que exclusivamente dos movimentos do pensamento humano,
dessa forma, ir de contra esse método potencializa mais uma vez o desenvolvimento de uma
reflexdo acerca da presenca, isto ¢, a descoberta das materialidades, do campo ndo-
hermenéutico. Logo, minha principal conclusdo a respeito do atual campo de pesquisa ao
longo do conceito € de que o sentido da presenca € que ela oscile entre o sentido e a presenca.

Apds se entender as formas de producdo da presenca, ressalto a importancia de se
compreender novas abordagens filosoficas que podem simplesmente dar conta de novas
expressoes do campo artistico, como exemplo vigente, a arte de rua, este modo de expressao
que nem sempre € bem visto ou aceito perante abordagens tradicionais, como ¢ o caso das
artes nos museus ou em campos mais restritos do conhecimento humano. Assim, o conceito
de presenca do autor Hans Ulrich Gumbrecht conduz a filosofia a novos didlogos com as

experiéncias estéticas.
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ABSTRACT

PRESENCE PRODUCTION: AESTHETIC EXPERIENCE IN STREET ART

The current field of study encompasses a philosophy of aesthetic character, to realize this
work will be necessary to investigate what the author Gumbrecht reflects on the work of art as
effect of the presence. In this way it is reflected on new ways of dealing with aesthetic
experience, which ends up breaking the barriers of a sense culture. Thinking about the place
of street art, a philosophical interpretation of it arises, so as to think the impact of its presence
as a peculiar way of its existence, so it becomes important to reflect on the cultural scene of
the urban centers, exalting from of this presupposition, the insertion of 'street art' as presence,

as an authentic form of existence.

Keywords: Street Art. Presence. Aesthetic experience.
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