@WN

UEPB

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
CAMPUS IIT
CENTRO DE HUMANIDADES
CURSO DE LETRAS INGLES

JOSANILLE GLENDA DO NASCIMENTO RIBEIRO

AS DESCONSTRUCOES DE GENERO EM ORLANDO: UMA BIOGRAFIA:
FEMININO E MASCULINO COMO CONSTRUCAO SOCIAL

GUARABIRA
2019



JOSANILLE GLENDA DO NASCIMENTO RIBEIRO

AS DESCONSTRU(:,f]ES DE GENERO EM ORLANDO: UMA BIOGRAFIA:
FEMININO E MASCULINO COMO CONSTRUCAO SOCIAL

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado
ao Programa de Graduacdo em Lingua Inglesa
da Universidade Estadual da Paraiba, como
requisito parcial & obtencdo do titulo de
Licenciatura Plena em Lingua Inglesa.

Area de concentracio: Lingua Inglesa

Orientador: Prof. Dr. José Vilian Mangueira.

GUARABIRA
2019



E expressamente proibido a comercializagio deste documento, tanto na forma impressa como eletrénica.
Sua reproducéo total ou parcial & permitida exclusivamente para fins académicos e cientificos, desde que na
reproducao figure a identificacao do autor, titulo, instituigio e ano do trabalho.

R484 Ribeiro, Josanille Glenda do Nascimento.

As desconstrugbes de género em Orlanda: uma biografia:
[manuscrito] : feminino e masculino como construgio social /
Josanille Glenda do Nascimento Ribeiro. - 2019.

57 p.

Digitado.

Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduacio em Letras
Inglds) - Universidade Estadual da Paraiba, Centro de
Humanidades , 2019.

"Orientagdo : Prof. Dr. José Vilian Mangueira .,
Coordenagdo do Curso de Letras - CH."

1. Desconstrugdo de género. 2. Virginia Woolf. 3. Orlando.
1. Titulo

21. ed. CDD 305.4

Elaborada por Andreza N. F. Serafim - CRB - 15/661 BSC3/UEPB




JOSANILLE GLENDA DO NASCIMENTO RIBEIRO

AS DESCONSTRUCOES DE GENERO EM ORLANDO: UMA BIOGRAFIA:
FEMININO E MASCULINO COMO CONSTRUCAO SOCIAL

Trabalho dc Conclusio de Curso apresentado
a0 Programa de Graduagio em Lingua Inglesa
da Universidade Estadual da Paraiba, como
requisito parcial 4 obtengdo do titulo de
Licenciatura em Lingua Inglesa

Area de concentragio: Lingua Inglesa

- VL

Prof. Dr. José Vngucim (0ricnl+i0r}

Universidade Estadual da Paraiba (UEPB)

( q’?@n m:-l—”"\"%_

Proft Me>€ldra Mayara de Almeida Vasconcelos
Universidade Estadual da Paraiba (UEPB)

/ —

Prof. Me. Auricélio Soares Fernandes

Universidade Estadual da Paraiba (UEPB)



AGRADECIMENTOS

Aos meus pais, Liicia Luz do Nascimento Ribeiro e Jozaniel Ribeiro da Silva, por terem
me ensinado que devemos sempre lutar pelos nossos objetivos independentemente das nossas
limitacdes fisicas, psicoldgicas e financeiras.

Ao meu orientador, José Vilian Mangueira pelas leituras sugeridas, pela paciéncia e pela
agilidade ao atender as minhas solicitagoes e dividas ao longo dessa orientagdo.

Ao meu querido amigo, Francisco Edinaldo de Pontes (Jiinior) pelo companheirismo,
pelas palavras de apoio e incentivo e por tornar a vida académica um pouco menos ardua. Além
dissa, enfatizo que a sua amizade foi 0 bem mais precioso que a UEPB me concedeu.

A minha amada Jiilia Costa, pelo seu amor, pela sua compreensdo, por acreditar em mim
sempre, e especialmente por me mostrar como ser resisténcia.

Aocs meus familiares, pelo incentivo e pelas diversas formas de colaboracdo durante
esses quatro anos de graduagdo.

A minha afilhada Elisa por ser luz em minha vida.

Aos meus amigos e amigas e as colegas de curso, especialmente: Cidinha e Vanessa
pela divisdo de tarefas na elaboracdo de trabalhos e pelo acolhimento em seu apartamento, nos
momentos em que eu precisei.

Aos professores do Curso de Graduacdo em Letras- Lingua Inglesa da UEPB Campus
I1I, em especial a Clara Vasconcelos, Auricélio Soares, Luana Lima, Isabela Christina, Ana
Carolina e Willian Lima que contribuiram ao longo desse periodo de graduacdo através das
disciplinas, dos debates, das correctes e dos ensinamentos.

Aos funcionarios da UEPB, em especial a Marcielly Félix, pela presteza e atendimento
quando nos foi necessario.

Ao professor Auricélio Soares Fernandes e a professora Clara Mayara de Almeida
Vasconcelos pelo carinho e pela disponibilidade em aceitar participar dessa banca examinadora.

A todos e as todas meu muito obrigada.



"4 verdade é que eu sempre gosto das mulheres.
Gosto da falta de convencionalismo delas. Gosto
da integridade delas. Gosto do anonimato delas.”

(Virginia Woolf)



RESUMO: As questdes de género tém sido foco em imimeras discusstes. Entretanto, a
sociedade impde papeis sociais pré-determinados para homens e para mulheres, Felizmente,
nesses tiltimos tempos, a sexualidade humana vem sendo tratada como processo. A partir dessa
ideia, o objetivo desse trabalho é analisar como acontecem as (des)construcdes de género no
romance Orlando: Uma biografia de Virginia Woolf. Desse modo, essa pesquisa salienta a
necessidade de refletirmos sobre a desconstru¢ao de género através de uma perspectiva mais
humana e mais igualitaria. Como base tedrica, utilizamos, Salih (2015) que explica a autora
Judith Butler e a teoria queer a partir das ideias sobre sujeito, género e sexo, Candido (1995)
definindo conceitos sobre a complexidade das personagens dentro do romance, Fusini (2010)
ressaltando a importancia da vida e da obra de Virginia Woolf para a construcao da sua escrita
e Chevalier & Gheerbrant (2009) apoiando a nossa interpretagio sobre a simbologia nesse
romance. Para esse estudo, realizamos uma pesquisa bibliografica e na sequéncia uma pesquisa
tedrica utilizando uma abordagem qualitativa e de cunho descritivo-interpretativa. Constatou-
se que nesse romance, escrito na segunda década do século XX, apesar da transformacao da
personagem Orlando em Lady Orlando, as suas atitudes ndo se encaixam no binarismo
homem/mulher; pelo contrario, ha feminilidade no ser masculino e hd masculinidade no ser
feminino. Assim sendo, percebemos que a personagem Orlando, mesmo depois da sua
transformacdo, ndo muda em sua constituigdo identitaria.

Palavras-chave: Desconstrugdo de género. Orlando: Uma Biografia. Virginia Woolf.



ABSTRACT: Gender issues have been the focus in countless discussions. However, society
imposes predetermined social roles for men and for women. Fortunately, in this recent times,
human sexuality has been dealt as a process. Based on this idea, the objective of this work is to
analyze how the (de)constructions of genre happens in the novel Orlando: A biography by
Virginia Woolf. Thus, this research points out the need to reflect about deconstruction of gender
through more human and more egalitarian perspective. As theoretical basis, we use Salih (2015)
to explain the author Judith Butler and the queer theory from the ideas about subject, gender
and sex, Candido (1995), defining concepts about the complexity of the characters in the novel,
Fusini (2010) emphasizing the importance the life and work of Virginia Woolf for the
construction of her writing, and Chevalier & Gheerbrant (2009) supporting our interpretation
about the symbology in this novel. For this study, we carried out a bibliographical research and,
in the sequence, a theoretical research using a qualitative and descriptive-interpretive approach.
It was noticed that in this novel, written in the second decade of the twentieth century, despite
the transformation of the character Orlando in Lady Orlando, her/his attitudes do not fit in the
male/female binarism, on the contrary, there is femininity in the masculine being and there is
masculinity in being female. Therefore, we realize that the character Orlando, even after from
his transformation, does not change in his identity constitution.

Keywords: Gender deconstruction. Orlando: A biography. Virginia Woolf.
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1 INTRODUCAO

Desde sempre, questdes relacionadas a sexualidade humana geram inimeros debates.
Felizmente, a partir de pesquisas e estudos das mais diversas areas, comegamos a pensar nas
questdes de género sob uma perspectiva mais ampla, pois anteriormente havia uma delimitacao
baseada apenas no sexo bioldgico. A partir de Platdo, quando ele nos remete ao mito da
androginia, ser constituido da unido entre o feminino e o masculino, podemos pensar em discutir
questdes de género e concluir que é bastante complexo o assunto, uma vez que ele vai muito
além das divisoes de papeis que a sociedade nos impde. Nesse sentido, a ideia de Feminilidade
e de Masculinidade sdo construidas socialmente. Para mulheres e homens foram designadas
tarefas “correspondentes” ao seu género, mas se, por acaso, alguns deles/as fogem desses
demarcados papeis, eles/as serdo vistos de maneira diferente pela sociedade.

Ao longo dos séculos, para as mulheres, basicamente, sdo determinadas atividades
relacionadas ao cuidado, por exemplo, profissdes como professora, empregada doméstica e
enfermeira. Aos homens, geralmente, s3o estabelecidas atividades mais valorizadas social e
financeiramente como a medicina, as engenharias e as dreas tecnologicas. Desse modo, criou-
se o mito do sexo fragil. Delicadeza, paciéncia e submissdo contrapostos ao sexo forte. Por
outro lado, sdo associados ao masculino: coragem, firmeza e dominio. Muitos esclarecimentos
sobre questdes de género, de identidade e sobre a constitui¢ao do sujeito ganham espaco a partir
de diversos autores especialmente Judith Butler, Simone de Beauvoir e Joan Scott.

Em virtude disso, optamos por fazer uma leitura do romance Orlando: Uma biografia
de Virginia Woolf, onde encontramos a desconstrugdo de género através da personagem
principal. Tendo coma contexto uma Inglaterra conservadora, Orlando, no comego da narrativa,
é um jovem de dezesseis anos de idade e termina como uma mulher adulta com mais de trinta
anos e mae. Muitos aspectos desse livro nos chamam a atengdo; entretanto, destacamos a critica
da autora 4 sociedade, pois a histdria se inicia em um século e termina em outro e, praticamente,
nada muda; assim, a sociedade continua valorizando as mesmas coisas: O casamento, a
virgindade, a posicdo social e os mesmos papeis para homens e mulheres. Assim sendo, a nossa
proposta é mostrar como acontecem as desconstrugdes de género em Orlando: Uma biografia,
desde a fase adolescente/homem, ndo s6 com espadas e atos violentos, mas também como poeta
capaz. das mais delicadas gentilezas, até a Orlando adulta/mulher em seus trajes femininos,

servindo chd e sentindo desejos por uma bela jovem.



Como objetivo principal dessa pesquisa enfatizamos a ideia de fazer uma leitura sobre
como acontecem as (des)construcées de género no romance Orlando: Uma biografia de
Virginia Woolf. Para isso, trabalharemos na perspectiva de identificar caracteristicas definidas
pela sociedade como pertencentes aos géneros feminino e masculino. Nesse sentido, iremos
comparar as atitudes da personagem Orlando diante do seu posicionamento enquanto ser
feminino e ser masculino e, dessa maneira, mostraremos a transformacdo da personagem
Orlando na constituicao do género Feminino/ Homem e Masculino/Mulher.

Para justificar a produgdo desse trabalho, destacamos a necessidade de discutirmos as
questoes de género e, como futuros/as professores/as, sentimos a necessidade de conhecer
melhor o mundo e algumas questdes que envolvem o ser humano. Nesse sentido, entendemos
que o papel do /a professor/a em nossa sociedade é o de se posicionar diante de assuntos e de
fatos visando sempre a conscientizagdo critica e as possibilidades de transformagao da realidade
na qual estamos inseridos/as. Essa pesquisa tem como base as teorias de género através da
leitura de livros e artigos que focam na desconstru¢ao de género. A nossa ideia é que, através
da personagem Orlando, possamos refletir sobre a quebra entre lados considerados opostos.
Dessa maneira, caracteristicas femininas e masculinas se misturam na formacdo dessa
grandiosa personagem.

Como base tedrica, utilizamos Canassa (2014) que destaca conceitos sobre a androginia
através do duplo, ressaltando a ambiguidade da identidade feminina e masculina nas relagdes
sociais; Sanfelice (2009), com énfase para a distin¢do entre sexo e género através dos estudos
de Butler, onde ndo hd uma correspondéncia obrigatdria, pois existe questdes identitdrias e
subjetivas; Fajardo (2017) que propde uma interliga¢do entre os estudos literdrios e os estudos
de género tratando a histéria de Orlando como uma metamorfose e dessa maneira mostrando
que as questdes de identidade sao flexiveis e mutaveis ao contrario do que a sociedade promove;
Salih (2015) que explicita a autora Judith Butler e a teoria queer a partir das ideias de sujeito,
género e sexo. Assim, nesse livro, para a autora a nogdo de sujeito estd ligada a
performatividade, a identidade de género & vista como uma sequéncia de atos e nesse sentido
sexo e género sdo resultado do discurso e da lei diferentemente de ideias anteriores que os
defendem como inatos e imutaveis para os seres humanos.

E por fim, como suporte teorico, acrescentamos Candido (1995) onde o autor define
conceitos sobre a complexidade das personagens dentro do romance; Fusini (2010) ressaltando
a importancia da vida e da obra de Virginia Woolf para a construgao da sua escrita e Chevalier

& Gheerbrant (2009) apoiando a nossa interpretagdo sobre a simbologia do numeral sete
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presente na transformagdo em mulher da personagem principal, no romance Orlando: Uma
biografia, de Virginia Woolf.

Para atingir os nossos objetivos inicialmente realizamos uma pesquisa bibliografica
tedrica utilizando uma abordagem qualitativa e de cunho descritivo-interpretativa. Por
conseguinte, tomaremos como ponto de partida para a analise trechos da narrativa, momento
em que procuramos sustentar nossas afirmacdes quanto a divisao de papeis sociais e as suas
relagbes com o Feminino e o Masculino.

Nesse sentido organizamos a monografia em trés capitulos: no primeiro “Estudos de
género e identidade — Uma introdugao™, apresentamos primeiramente a distingao entre sexo e
género ao expormos que as questoes ligadas a sexualidade humana ndo devem ser pensadas de
maneira estdtica, mas, pelo contrario, devem ser vistas como processo. Nesse sentido,
ressaltamos os estudos relacionados ao género, a critica feminista e a construcao da identidade
feminina e masculina delimitada pela nossa sociedade como algo pré-determinado. Assim,
apontamos que com a personagem analisada hd uma mudancga de género. No entanto, ela nao
pertence a nenhuma dessas determinagdes, nem quando é homem e nem quando se torna
mulher. Além disso, observamos que a identidade de Orlando enquanto ser humano nio foi
alterada, apesar da mudanca de género pela qual ele/ela passa.

No segundo capitulo intitulado “Virginia Woolf — Uma biografia critica™, destacamos
aspectos da vida e da obra da autora relevantes para o entendimento da sua literatura e que, de
certa forma, nos auxilia na abordagem que pretendemos realizar sobre o romance o qual nos
detivemos para esse trabalho. Desse modo, ressaltamos, em especial, a participacdo de Woolf
no ciclo de Bloomsbury, o que contribuiu com prioridade para a formagio da sua escrita e
quatro dos seus principais romances: O quarto de Jacob (1921), Mrs. Dalloway (1924), Ao
farol (1927) e o romance Orlando: Uma Biografia (1928). Sobre esse iiltimo, expomos que
aborda dois dos temas mais visiveis na literatura de Virginia, que sdo: A subjetividade do tempo
e a artificialidade da identidade sexual.

No terceiro e tiltimo capitulo “Desvendando Orlando — Uma andlise™, nos propomos a
analisar a personagem Orlando em toda a sua complexidade. Para isso, utilizamos as teorias
referentes a andlise de personagens, assim como também as proposig@es sobre a androginia,
uma vez que ha aspectos no protagonista nos quais ele/ela ndo se encaixa no binarismo
homem/mulher. Similarmente, para essa analise, pretendemos levantar discussdes sobre a
personalidade de Orlando enfatizando o sen comportamento com relagdo, principalmente, a sua
paixdo pela escrita, pela natureza e pelas pessoas as quais amou. Dessa maneira, o Nosso

propasito € revelar como acontece a desconstrucdo de género nessa personagem, enfatizando
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como a identidade de género é construida socialmente, e, na sequéncia, através da figura de
Orlando, perceber como acontece a dindmica dessa desconstrugao. Assim sendo, nessa tltima
parte, ressaltamos como se realiza a transformacgdo do Orlando homem em Orlando mulher,
com destaque para a situagdo de inconsciéncia pela qual ele/ela passa e depois ao acordar apds
sete dias em um novo género sendo, por isso, um ser privilegiado/privilegiada justamente por

vivenciar essa diferenciada situa¢ao de existéncia.
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2 ESTUDOS DE GENERO E IDENTIDADE — UMA INTRODUCAO

Um dos conceitos primordiais para entendermos o romance Orlando: Uma biografia
concentra-se na concepgao de sexo e de género. Primeiramente, temos que pensar que as
questoes identitarias sdo complexas e, por possuirem tal caracteristica, ndo devem ser
dicotomizadas, pois dessa maneira estariamos fadados/as a cometer inlimeros enganos e até
injusticas. A sociedade divide em feminino e masculino, tanto no sexo quanto no género. Nesse
sentido, o individuo jamais deve ultrapassar os limites do sexo ou género do seu nascimento.

No entanto, citando a filésofa Simone de Beauvoir em seu livro O segundo sexo, nao se
nasce mulher, torna-se mulher. Beauvoir (BEAUVOIR, 1980, p. 09 apud SALIH, 2015, p. 66 )
Isto posto, é possivel afirmar que a sociedade constrdi o que é ser mulher e o que é ser homem;
porém o ser humano, na sua esséncia, pode se identificar com os dois géneros, com apenas um,
com nenhum, com um e depois com o outro, porque o género ndo € estitico. Alids, nenhuma
questdo ligada a sexualidade humana é inerte. Ao contrdrio, ela é construgao, € processo. Além
disso, a ideia de padronizar, de delimitar, de escolher azul e rosa desde os primeiros enxovais,
passando pelas escolhas profissionais ou habilidades futuras, é sem, divida alguma, uma
armadilha da sociedade que constréi as suas verdades em pensamentos rasos que nao dao conta
da complexidade da vida humana.

Segundo Lucélia Canassa (2014), o conceito de androginia, em Virginia Woolf, também
estd relacionado a rejeicdo da dicotomia essencialista entre o masculino e o feminino. Nesse
sentido, o romance Orlando: Uma biografia nos revela, desde o inicio até suas 1ltimas linhas,
a ideia de des/reconstrugdes. Apesar da personagem principal passar por quatro séculos e assim
vivenciar diversas situagdes onde os papeis sociais sdo extremamente delimitados, percebemos,
através da construgdo da personagem principal, que hi considerdvel recusa a condutas
valorizadas apenas para homens e apenas para mulheres separadamente. Orlando quando
homem/jovem possui rosto e tragos delicados e prefere lugares onde possa ficar sozinho
refletindo e construindo a sua arte poética. Orlando quando mulher/adulta em diversas ocasides
usa trajes masculinos e chega a sentir-se atraida por mulheres. Assim, observamos feminilidade
no masculino e masculinidade no feminino, obviamente ndo de acordo com a nossas ideias, mas
com os discursos que a sociedade promove.

Segundo Silvano Santiago (2017), em seu posfacio, “Orlando ndo € normal nem
natural; tampouco é homossexual, andrégino ou gay, no sentido corriqueiro das palavras. E
queer- se me permitem avancar desde jd a categoria critica e comportamental que oriente a

leitura de Orlando...” (SANTIAGO, 2017, p. 268). Assim, de acordo, com as afirmacoes desse
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autor, a tentativa de definir (talvez atitude desnecessdria) a personagem Orlando, seja uma
tarefa complexa. Além disso, tal definicio nos moldes homossexual e androgino parecem
inadequada as caracteristicas da personagem, por isso ele enfatiza a teoria queer como a mais
propicia nessa leitura. Compartilhando com esse pensamento, entendemos que as discussées
comportamentais, abrangidas pela referida teoria, nos permitem aproximar um pouco mais
dessa altiva personagem, construida para viver entre quatro séculos em apenas trinta e seis anos
de idade.

Ainda sobre a personagem Orlando, Canassa (2014) revela que ele/ela é um ser
excepcional e diferente dos outros e que talvez por esse motivo ndo tenha permanecido em
apenas um sexo. De fato, nio sabemos se excepcional seria o vocdbulo mais adequado, porém
certamente a sua complexidade enquanto ser humano o faz um ser bastante especial ao ponto
de poder vivenciar os dois lados, o feminino e o masculino, permanecendo o/a mesmo/a em
esséncia. Além disso, sobre a desconstrucdo de género que acontece em Orlando, entendemos
que esta se faz mais presente em seu relacionamento com Shelmerdine, quando ambos se
compreendem e se completam, pois fogem de papeis pré-determinados pela sociedade e
constroem um relacionamento baseado no amor e no companheirismo. E o que podemos notar
no trecho abaixo:

“Shel, meu querido™ recomegou ela, “ conle-me...” € assim conversaram por duas
horas ou mais, talvez sobre o cabo Horn, talvez nao, e realmente de pouco adiantaria
por no papel o que disseram, pois se conheciam tao bem que podiam dizer qualquer
coisa, 0 que é o mesmo que ndo dizer nada ou dizer coisas tdo bobas, tio prosaicas
tais como a melhor maneira de fazer uma omelete ou onde comprar as melhores botas
em Londres, coisas que ndo @m nenhum brilho quando exiraldas de seu contexto, mas

que Ingar que lhes pertence sdo, sem divida alguma, de beleza extraordinaria.
(WOOLF, 2017, p. 166-167).

Na citacdo acima, notamos que, de certa maneira, ndo existe uma delimitacdo de papeis
no relacionamento entre Orlando e Shelmerdine, uma vez que ambos se veem como iguais,
possivelmente por terem passado por experiéncias parecidas ac longo da vida e descobriram
mesmo em pouco tempo que podiam conversar sobre tudo sem a designacdo de assuntos de
homem e de mulher. Assim, temos nessa fala dois elementos: Omelete e botas/
Culinaria/vestuario masculino. Entende-se que ndo importa sobre quais assuntos os dois falam;
o que interessa de fato é os conjuges terem a presenga um do outro na construcao do didlogo,
mostrando-se encantados um pelo outro.

Aline Sanfelice (2009) reflete sobre a dissociacdo tedrica entre sexo e género que
acontece em Orlando, ja que na época em que foi escrito ndo existiam estudos suficientes sobre

tal distingdo. Hoje, através desse novo olhar, podemos perceber que corpo e mente sdo um
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conjunto, porém, o sujeito tem a liberdade de refletir sobre a sua condigdo e mais do que isso
tem direito a modificar, a contestar a sociedade, ja que esta ndo tem respostas para o que impoe.

Assim, a autora, através dos estudos da tedrica Judith Butler, diz que género e sexo sdo
eixos que se relacionam com outros aspectos constitutivos de “identidade”. Desse modo, a
identidade ndo é fixa e tampouco imutavel; pelo contrdrio, pode ser reconstruida quando
necessario. Partindo desses principios, é possivel afirmar que nesse romance ha uma mudanga
de género que acompanha a mudanca de sexo e, discordando sempre de delimitagées, nos
recusamos a fazer tdo divisio por entender que Orlando, em sua plenitude, é uma personagem
literdria que, de certa forma, nao se encaixa em moldes.

Em Orlando, ele/ela tem plena consciéncia das transformacoes; entretanto, apesar da
mudanca bioldgica e de género, ele/ela, em sua esséncia, continua constante a sua construgao

identitdria como podemos notar na citacao abaixo:

A ransformacdo de Orlando, no terceiro capitulo, na metade da historia, é o momento
de maior importancia para a expressao do pensamento idealizador da igualdade entre
os sexos sugerida por Virginia Woolf, pois, a mudanga de sexo, em si, ndo provoca
alteracoes na identidade de Orlando: ele, agora ela, continua 0 mesmo em aspecto e
comportamento, sem se preocupar com a modificacdo pela gual havia passado.
(FAJARDO, 2017, p. 62).

A autora reflete sobre um ponto bastante importante: Orlando continua o/a mesmo/a
em comportamento. Quer dizer que hd notadamente uma mudanga; porém, a identidade € a
mesma de antes. Ao ler esse romance, por exemplo, percebemos que o Orlando homem tem um
pensamento conservador sobre as mulheres e depois que ele/ela se transforma em Lady Orlando
esse pensamento se modifica, de certo por estar vivenciando agora em um corpo feminina, mas
também pelo fato de que agora lhe é permitido tais pensamentos.

Ainda sobre a personagem principal do romance, Sénia Fajardo (2017) diz que
Orlando traduz de forma poética, fantasiosa, magica, instigante e provocante a mutabilidade
dos sexos, em contraponto a rigida teoria do binarismo homem/mulher. Nessa fala a autora
resume, de maneira adequada, as duas forgas principais que constituem Orlando de Virginia
Woolf. A sociedade impde a heterossexualidade como a tinica forma permitida de
relacionamento definindo assim o lugar e o papel de homens e mulheres. Para eles, forga e
liberdade; para elas, submissdo e consequentemente inferioridade. Em 1928 quando foi escrito
Orlando: Uma biografia, como dissemos, anteriormente ndo havia estudos mais detalhados
sobre género, sexo e sexualidade, logo observamos o diferencial dessa obra. Em uma época que

pouca ou nada se discutia sobre sexualidade, a escrita de um livro no qual a personagem
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principal inicia como homem/jovem e termina com a mudanga de género como mulher/adulta
¢, no minimo, uma experiéncia contestadora.

Assim, Orlando e Lady Orlando vém para desestruturar tudo que aquela sociedade
valorizava: Nasceu homem, vai ser homem a vida toda, nasceu mulher sera mulher no decorrer
de toda a sua vida. No entanto, Virginia Woolf foi muito mais além, permitiu que a sua
personagem ndo apenas se transformasse, mas que pudesse ser construida e desconstruida o
tempo inteiro, seja refletindo sobre a condi¢ao da mulher, seja em relagao ao comportamento
masculino ou seja na postura em seus relacionamentos amorosos. A personagem Orlando, com
toda a sua forga provocativa, vem descompensando a sociedade com o seu jeito, com a sua
esséncia de ser humano e nao de homem ou de mulher, porque na verdade, a complexidade
torna desnecessdria tal definicao.

Sobre as (re)(des)construcoes as quais nos referimos antes nesse trabalho, hd vdrios
exemplos durante todo o romance. Assim, entendendo que as mudangas sdo inerentes a propria
condi¢do humana destacamos um trecho no romance onde: “A mudanca de sexo, embora lhe
alterasse o futuro, em nada contribuiu para lhe alterar a identidade” (WOOLEF, 2017, p. 93).

Nessa fala, observamos alguns pontos principais no que diz respeito as transformacées
sofridas por Orlando com relagao a mudanga fisica, na passagem de homem para mulher e a
sua ndo-modificacao de identidade enquanto pessoa humana. Primeiramente com relagao ao
sexo bioldgico, uma vez que Lady Orlando deu a luz a um menino, filho do seu amado
Shelmerdine, fato evidenciado na narrativa. Depois com a mudanca de posigao social, ou seja,
enquanto homem os bens materiais permaneceriam em seu dominio, porém agora como
mulher, ela teria que abrir mio das suas posses em favor de um parente masculino mais
préximo, o que seria de fato uma grande modificagao do seu futuro, jd que Orlando pertencia a
uma classe aristocratica de 6timas condigBes financeiras. No entanto, a tinica transformagio
que ndo aconteceu foi a de identidade.

Em sintese, a identidade nio foi alterada porque ndo é algo que acontece do dia para a
noite. Houve sem diivida uma mudanca de sexo, de posi¢do social, mas de identidade nao.
Como notamos, ndo é algo fragil, ndo é algo flexivel, porém consistente, onde ha o
envolvimento de questdes muito subjetivas, muito prdprias de cada individuo. Especificamente
nesse livro, podemos destacar o amor pela Literatura, pela natureza e gosto muitas vezes
enfatizado, pela soliddo. O Orlando homem/jovem é bastante introspectivo assim como Lady

Orlando.
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2.1 Critica Feminista

E fato que todos os grupos subjugados conseguiram, paulatinamente, 0 seu espago
através de muita Juta. Vivemos em uma sociedade na qual muitos pensamentos e atitudes que
deveriam ter ficado no passado ainda sdo vivenciados nos dias atuais e que, certamente,
envergonham aqueles e aquelas que resistiram tanto para alcancar os direitos os quais
usufruimos hoje. A sociedade patriarcalista da época de Virginia sustentava que as mulheres
eram intelectualmente inferiores como uma maneira encontrada para a manutencao do poder e
dos privilégios. Em um trecho do livro Um teto todo seu (1928) Virginia Woolf expde “que a
noticia da heranga chegou certa noite quase simultaneamente com a da aprovagdo do decreto
que deu o voto as mulheres. A carta de um advogado caiu na caixa do correio e, quando a abri,
descobri que ela me havia deixado quinhentas libras anuais até o fim da minha vida.” (WOOLF,
1928, p. 47). Assim, ela reflete sobre a escrita feminina e a sua interligagao com as condi¢des
de vida. Ainda nesse livro, Woolf relata que as mulheres necessitam, assim como os homens,
de certa estabilidade para conseguirem dar conta da sua producao literdria.

Esse cendrio comegou a mudar aos poucos, a partir do inicio do século XX, apds as
mulheres conseguirem o direito ao voto e, apenas as mulheres casadas, foi concedido o direito
de administrarem os seus proprios bens. Segundo Liicia Zolin (2009), “a critica feminista
trabalha no sentido de desconstruir a oposicao homem/mulher e as demais oposi¢des associadas
a esta, numa espécie de versio do poés-estruturalismo™ (ZOLIN, 2009, p.218). Nessa
perspectiva, a autora compara a critica feminista ao pés-estruturalismo, no sentido de que
ambos buscam desconstruir o binarismo. Sobre o termo feminista, Zolin (2009) nos explica
que:

Trata-se de um termo que ndo € utilizado no sentido panfletdrio que costuma ser entre
nos, mas tal qual & utilizado em lingua inglesa: como categoria politica e nao
pejorativa, relativo ao feminismo entendido como movimento que preconiza a
ampliacdo dos direitos civis e politicos da mulher, nio apenas em termas legais, mas
também em termos de pratica social. (ZOLIN, 2009, p. 218).

A autora atenta para a necessidade de entendermos o termo sob uma perspectiva mais
ampla, pois gragas a sociedade reducionista, machista e preconceituosa que temos atualmente,
0 movimento que se ampara na resisténcia, se tornou, em algumas situacdes, pejorativo quando
na realidade simboliza e luta pela ampliacdo de direitos da mulher desde o direito ao voto,
passando pelo direito de possuir bens materiais em seu nome até a inclusdo dos direitos a

integridade e a autonomia dos corpos.
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Assim, a oposicdo homem/mulher da qual tanto se discute ndo pode ser simplificada na
discussdo sobre quem deve ou ndo pagar a conta ou se as feministas se higienizam corretamente.
Negros, indios, homossexuais, pobres e mulheres sempre tiveram que lutar e resistir para
conseguir o espaco que tem hoje, diferentemente, de homens brancos, heterossexuais e de
classes sociais dominantes que apenas tem o intuito de manter tudo estratificado da maneira
que sempre foi, através do discurso e das relagdes de poder, fazendo com que essas proprias
minorias acreditem nessa suposta inferioridade e permanegam silenciadas.

Sobre a escrita da mulher, a também ensaista Virginia Woolf nos mostra que *... para
escrever poesia ou fic¢do de qualidade a mulher necessita de “um teto todo seu™ em que se
possa trabalhar em paz e de uma renda anual capaz de lhe garantir a independéncia”. Com isso,
a autora faz referéncia as condi¢bes anteriores as quais as mulheres eram submetidas.
Primeiramente, ndo havia privacidade, ou seja, as escritoras de uma condicdo financeira menos
privilegiada, geralmente, dividiam a casa com muitas pessoas. Além disso, o material para a
escrita era caro, assim ndo eram todas as pessoas que tinham acesso. Um outro ponto, no qual
ela aborda em relacdo a escrita feminina, é o fato de que durante os séculos X VII e XVIII havia
muito 6dio em relagdo aos homens. Sobre isso, em Um teto todo seu (1928), a autora diz que
“Nao preciso odiar homem algum: ele ndo pode ferir-me. Nao preciso bajular homem algum:
ele nada tem a dar-me.” (WOOLF, 1928, p. 48). Dessa maneira entendemos que, para ela, a
escrita feminina ndo precisava expor tanto rancor para com o sexo masculino, pois eles ndo sao
uma ameaca e essa ideia apenas os engrandece. Da mesma forma, ndo hi a necessidade, na
opinido dela, de os adular, ja que nao ha nada que possam oferecer.

A ensaista nos mostra que a partir dos séculos XIX e XX, a escrita da mulher comega a
ganhar nova forma, e essa mudanca comeca a melhorar de maneira significativa, considerando
a literatura como uma arte que através das palavras pode expressar inlfimeros sentimentos, tais
como: ddio, amor e critica social, ou seja, tudo gue envolve os seres humanos, portanto, ndo
precisa se concentrar em apenas uma dessas temdticas. Em virtude disso, ela acredita que os
sexos ndo deviam ser pensados separadamente, pois prefere a ideia de cooperagdo. Nesse
sentido de acordo com Zolin (2009), “Dai defender a necessidade de ser masculinamente
feminina e femininamente masculino para que a arte se realize e comunigue experiéncias com
integridade.” (WOOLF, 1985, apud ZOLIN, 2009, p. 224).

Segundo Woolf (1985), a arte literdria ndo deve ter género, pois o masculino se
completa no feminino e o feminino se complementa com o masculino; assim, o autor ou autora
deve ter um pensamento androgino, no sentido de que a sua obra possa mostrar experiéncias de

ambos os géneros. A personagem Orlando, mesmo que ndo o/a consideremos um ser androgino,
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ele/ela consegue viver nesses dois mundos. No livro, a personagem vivencia situagdes tanto
positivas quanto negativas, como homem até os trinta anos e depois enquanto mulher. Lady
Orlando seria a materializagdo das ideias de Virginia Woolf ensaista, uma vez que esta
personagem de ficgdo teve uma oportunidade unica como ser humano. Ele escreveu quando
homem e também quando mulher, oferecendo a literatura uma visdo gendrada da escrita.

Kate Millet em 1970, com a publicacdo de Sexual Politics inicia os estudos scbre a
Critica Feminista. Desse modo, 0 aspecto politico antecede o aspecto literario; no entanto, como
ja sabemos, esses dois ambitos estao interligados. Segundo Millet (1977 apud ZOLIN, 2009 p.
226), o masculino subordina o feminino ou trata o feminino como masculino inferior,
caracterizando-se como “politica sexual”, a domina¢ao do homem e a subordinacao da mulher.

Assim, Zolin (2009) complementa nos mostrando que:

Essa politica de forca, afera a literatura na medida em que os valores literarios tém
sido moldados pelo homem. Nas narrativas de autoria masculina, as convencoes dao
forma as aventuras e moldam as conquistas romanticas segundo um direcionamento
masculino. Além disso, sdo construidas como se seus leitores fossem sempre homens,
ou de modo a controlar a leitora para que ela leia, inconscientemente como homem.
(ZOLIN, 2009, p. 226).

A partir desse pensamento, a politica de forca se traduz como a forga repressiva que
coloca a mulher no lugar de oprimida e submissa. Ao se referir a literatura, Zolin (2009)
enfatiza que o patriarcalismo influencia diretamente a construgao das personagens femininas
nos trabalhos literdrios assim como também controla a maneira como as mulheres leem. Nesse
sentido, o universo masculino serve como base tanto para a escrita como para a leitura, ou seja,
a literatura escrita por homens é produzida para ser lida por homens ou para mulheres que
tenham o pensamento voltado para o universo masculino.

Ainda sobre a Critica Feminista, temos duas vertentes principais que s3o: A critica
feminista Anglo-Americana e a critica feminista Francesa, ambas discutem sobre a escrita da
mulher. Para a primeira, é necessdrio denunciar a estrutura patriarcal; resgatar obras literdrias
femininas banidas da histéria e estudar a producdo literdria da mulher contemporinea. A
segunda ocupa-se com a relacdo entre sexualidade e textualidade que envolve a escrita,
essencialmente feminina. Isso posto, as duas tendéncias apresentam problematicas que sempre
acabam repetindo o mesmo tratamento do feminino como “O Outro” em oposi¢io ao
masculino; em outras palavras, esse “outro” € sempre definido em relacio a esse “um™
representado pela masculinidade e pelos valores patriarcais. Entretanto, de acordo com Zolin
(2009) “O complexo de visdes e priticas encontram-se articuladas ao redor de um objetivo

basico: analisar e contestar a estrutura patriarcal, por meio da constitui¢do de géneros e da
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opressdo de um sobre o outro™. (ZOLIN, 2009, p. 238). Desse modo, a visdo sobre a mulher na
literatura envolve uma analise de aspectos sociais e politicos e todo um conhecimento e analise
sobre a construcdo e desconstrucdo de discursos e as relagoes de poder que refletem diretamente
sobre a mulher escritora e sobre a mulher leitora bem como sobre o0 modo como a mulher é

representada na ficgao.
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2.2 Estudos de Género sob a perspectiva de Judith Butler

Em seu livro Judith Butler e a teoria queer, Sara Salih (2015) explica as teorias de Butler
sobre as questdes de género. Para isso, nos revela nogoes sobre a constitui¢do do sujeito e as
distin¢des entre sexo e género. Primeiramente, é necessario compreender a ideia de sujeito que
Butler defende e em seguida podemos entender o que ela nos propoe sobre sexo e género. Para
ela, ndo existe simplesmente um sujeito, mas sim um sujeito-em-processo construido no
discurso assim como a identidade de género. Diante dessas leituras, podemos perceber cada vez
mais que discutir sobre as questdes de género e o binarismo homem/mulher que a sociedade até
hoje tenta nos impor é bastante pertinente. Sobre sexo e género, a autora, através de Butler, nos
diz que *“... 0 sexo e o género sdo o resultado do discurso e da lei. Assim a pluralidade de uma
lei que produz identidades de género e de sexo que s@o apresentadas como inatas e “naturais™
antes de serem submetidas 4 proibigao.” (SALIH, 2015, p. 84).

Segundo a autora, em concordincia com o pensamento de Butler, o sexo e o género sao
o resultado do discurso e da lei. Ainda com Butler apoiada nas formulagdes de Foucault, falar
sobre sexo é um modo de, simultaneamente, produzi-lo e controld-lo. Salih também critica a
hipdtese repressiva, pois quando proibe, a propria lei as inventa e as provoca (SALIH, 2015, p.
85). Nesse sentido, para esses/as autores/as e se contrapondo ao que a sociedade estabelece
como verdade, falar sobre sexo de certa forma acaba controlando-o e os tabus sdo uma maneira
de expor as “leis” proibitivas. Algumas teorias tentam delimitar/diferenciar sexo de género; no
entanto, de acordo com Salih (2015), Butler desconstrdi essa divisdo enfatizando que ndo ha
sexo sem que tenha existido um género desde sempre, desde a nossa existéncia social. Para essa
autora, O género demostra ser performativo e estd sempre atrelado a um fazer, ou seja, é um
processo com um conjunto de atos repetidos.

Dessa maneira, ainda nesse livro, Salih (2015) destaca que € a linguagem e o discurso
que produzem o génera. Logo, toda essa construgdo em torno do que é ou ndo é adequado para
o género feminino e para o género masculino é manipulada através do discurso. Se analisarmos
a sociedade em que viviam Orlando e depois Lady Orlando houve poucas mudangas nos papeis
definidos para homens e para mulheres. A construgdo do que deve ser masculino e do que deve
ser feminino continuaram as mesmas, porque simplesmente o discurso ndo mudou. O discurso
continuou apoiando-se no silenciamento das mulheres. Tsso nos faz refletir talvez porque no
romance se coloca Orlando primeiro, como homem e apenas depois Lady Orlando.

Possivelmente para que o género feminino ganhasse mais visibilidade, por isso, nesse livro
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temos dois capitulos de Orlando como homem e quatro capitulos de Lady Orlando como
mulher.

A diferenciagdo entre sexo e género ja vem sendo discutida ha algum tempo. No entanto,
nesse momento, COMO a nossa proposta é a tratar sobre estudos de género, achamos necessario

discutir a cerca dessa distingao:

Em vez disso, Butler declara que o génern € “nao natural’™; assim, nio hd uma relacao
necessaria entre o corpo de alguem e o seu género. Sera, assim, possivel, existir um
corpo designado como “fémea™ ¢ que ndo exiba tragos geralmente considerados
“femininos”. Em outras palavras, é possivel ser uma f€mea “masculina “ou um macho
“feminino™. (SALIH, 2015, p. 67).

A autora reflete, nessa fala, sobre a dissociagdo entre corpo e género. A sociedade em
uma atitude simplista e preconceituosa nos diz que quem nasce em um corpo feminino tem que
ser mulher, e quem nasce em um corpo masculino tem que ser homem. Entretanto, desconsidera
que o ser humano é muito mais complexo do que qualquer regra existente. Assim, se viermos
ao mundo em um corpo masculino ou feminino ndo necessariamente seremos respectivamente
homem ou mulher com todos os sentimentos, atitudes e comportamentos pré-determinado pela
sociedade. Dessa maneira, compartilhando com as ideias da autora, é possivel sim ser uma
mulher masculina ou um homem feminino e ndo ser necessariamente homossexual ou
androgino. Essa necessidade da sociedade de enquadrar os individuos em blocos pré-moldados
demonstra que o espago social vigia e, em certos casos, procura punir os que ndo se adequam
ao que se constroi como “normal”. No livro Orlando: Uma Biografia de Virginia Woolf,
encontramos algumas personagens que ilustram perfeitamente essa discussdo como podemos

notar nas citages abaixo:

Ele mal tinha se endireitado, pelas seis da tarde de sete de janeiro, ao final de uma
quadrilha ou minuetwo qualgquer, quando viu, saindo do pavilhdo da Embaixada
Moscovita, uma figura que, fosse de rapaz ou de mulher, pois a ninica e as calgas
amplas da moda russa serviam para mascarar o sexo, despertou-lhe a maior
curiosidade. (WOOLF, 2017, p. 26).

...se Orlando era mulher, como é que nunca levava mais de dez minutos para se vestir?
E nao eram suas roupas escolhidas um pouco ao acaso e, as vezes, vestidas ja um tanto
surradas?. E, depois, ainda assim diriam: ela ndo tem nada de formalidade de um
homem ou o gosto pelo poder de um homem. Tem coragao mole demais. (WOOLF,
2017, p. 126).

Pois cada um estava tao surpreso com a instantaneidade da compreensao do outrg, e
era para cada um uma revelagdo tamanha a possibilidade de que uma mulher pudesse
ser tdo tolerante e tdo franca quanto um homem, e um homem ser tao estranho e tdo
sutil quanto uma mulher, que tinham de pbr a guestdo a4 prova imediatamente.
(WOOLF, 2017, p. 170).

O primeiro trecho faz referéncia a arquiduquesa moscovita Sasha, mulher pela qual

Orlando se apaixonara enquanto homem. Orlando vé Sasha pela primeira vez e ndo sabe ao
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certo se ¢ homem ou mulher devido a vestimenta e ao fato de patinar muito bem. Além disso,
ela possui um corpo torneado ao que ele atribui ao sexo masculino. Assim, ele descarta qualquer
possibilidade de envolvimento pois se trata de um homem; sono entanto, ndo consegue disfarcar
o seu interesse. Quando ela se revela mulher, ele tira um peso de si, mas depois descobre que
se trata de um homem que se vestira de mulher para atrair a sua atengao sendo assim o primeiro
grande amor da sua vida.

Na segunda passagem, nos temos Lady Orlando sendo questionada sobre sua pressa
ao vestir-se e sobre a qualidade da sua roupa, uma vez que, de acordo com a sociedade a qual
pertence as mulheres sempre demoram para se aprontar, assim como também deveriam estar
sempre impecdveis. Por outro lado, também fora questionada pela sua falta de ambicao,
caracteristica essa designada aos homens, que diante da nossa sociedade almejam dinheiro e
poder e s3o mais praticos ao demonstrar algum tipo de sentimento. Ainda sobre as personagens
destacamos Shelmerdine, que se torna esposo de Lady Orlando nos tiltimos capitulos do livro.
Ambos estdo muito apaixonados e sdo cumplices, na verdade se completam. Esse é um dos
muitos exemplos dessa convivéncia entre os dois, eles se compreendem e cedem na medida
certa, Sem se pregcupar com o comportamento masculino e feminino que a sociedade
estabelece.

Assim sendo, como Judith Butler afirma que o género é processo, entendemos que ele
é uma experiéncia em constru¢do. Em outras palavras, é impossivel determinarmos no momento
do nascimento a qual género devemos pertencer e assim permanecer até o fim dos nossos dias.
Nesse sentido, Butler revela que género ¢ uma escolha, de modo que “escolher um género
significa interpretar as normas existentes de género, organizando-as de uma nova maneira™
Butler (1990 apud SALIH, 2015, p. 67). Ao contrdrio do que muitos poderiam interpretar
escolher ndo é apenas querer ser e escolher um dos dois grupos e ficar, escolher envolve a
construcdo de sentidos. A matriz heterossexual exige ser seguida e ela é construida e jamais
pode ser tomada como verdade, pois a sexualidade humana ndo cabe em uma caixinha, seres
humanos também ndo, porque devem seguir as suas vontades sem se pregcupar com o contexto
do discurso.

Para essa primeira parte de andlise, utilizamos Salih (2015), Canassa (2014), Santigo
(2017), Sanfelice (2009) dentre outros/as para apresentar conceitos referentes a distingao entre
sexo e género, a delimitacdo de papeis sociais diferentes para homens e para mulheres, o
conceito de androginia, a teoria queer, a mutabilidade dos sexos, a reconstrugao da identidade
e conceitos sobre a critica feminista. Desse modo, todo esse aparato tedrico contribui de maneira

significativa diante da nossa proposta que é a de fazer uma leitura sobre a desconstrugdo de
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género em Orlando: Uma biografia de Virginia Woolf, demonstrando que o feminino e o
masculino funcionam como construgdo social. Nesse sentido, apresentamos autores/as que
dissertam sobre assuntos que sdo cruciais para entendermos esse romance, Uma Vez que a
personagem principal passa por uma mudanca de género e para analisa-la faz se necessario
sabermos como lidar com as construgoes em torno do que uma mudanga tdo extraordinaria e
complexa como essa, acarreta para a sociedade. Saber sobre a distingdo entre sexo e género nos
norteia, por exemplo, para afirmar que ha uma mudanga de género e ndo apenas de sexo, como

veremos nas anilises do romance.
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3 VIRGINIA WOOLF - UMA BIOGRAFIA CRITICA

De acordo com Nadia Fusini (2010), O escritor ndo tem outra vida senfio na obra”.
(FUSINI, 2010, p.11). Assim entendemos que, na visdo da autora, ela nos guiara no sentido de
percebermos que vida e obra de Virginia Woolf estdo interligadas. Vida e obra se
complementam de uma maneira intrinseca. No entanto, teremos que perceber em que momento
podemos nos referir a uma e a outra sem cometer equivocos e ao utilizar afirmagdes muito
diretas. Desse modo, vida e obra se entrecruzam, complementando-se. Alguns fatores,
certamente, influenciaram direta e indiretamente na escrita de Virginia dentre eles destacamos
as perdas familiares que aconteceram durante a sua infancia, adolescéncia ou mesmo na vida
adulta. Primeiramente a perda da mde Julia, a do pai, Leslie e depois a dos irmaos, assim como
também o periodo de tempo no qual participa do ciclo de Bloomsbury.

Para a bidgrafa, o ciclo de Bloomsbury fez uma grande diferenca na obra de Woolf, pois
de acordo com Fusini (2010) “Bloomsbury nio foi nem um movimento com uma programacio,
nem uma religidao com relativo culto. Foi, antes, uma condicdo do espirito, uma dimensdo de
abertura da mente”. (FUSINI, 2010, p. 64). Nesse projeto, Woolf compartilha pensamentos
tornando um momento propicio para as trocas de experiéncias formando assim a sua maneira
prépria de escrever. Em outras palavras, esse periodo foi muito significativo para entendermos
a literatura de Virginia através das suas concepgdes de mundo. Ainda segundo Fusini (2010), a
personagem Orlando teria sido inspirada em Vita Sackville-West, amada de Virginia Woolf,
para quem a autora dedicou o romance. Isso posto, Fusini (2010) expde que:

Virginia encontrou sozinha o tratamento: em vez de destruir-se no citime e mergulhar
na melancolia, escreven Orlando, a historia de Vita homem e mulher- um efebo, uma
criatura atrevida e romdntica, um amante que conhece o amor como Tirésias, em
ambos os aspectos e de ambos os lados. (FUSINI, 2010, p. 193).

Segundo a autora, Vita Sackville-West serviu de inspiracdo tanto para que Virginia
escrevesse Orlando: Uma biografia, quanto para a composicdo da personagem Orlando. O
relacionamento, ao que nos parece, foi um tanto conturbado havendo traicGes por parte de Vita
fazendo com que Virginia obviamente ficasse descontente com tal situacdo; mas, mesmo assim,

produziu um romance em sua homenagem.
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3.1 Vida e obra de Virginia Woolf

Considerada uma das escritoras mais talentosas da sua época, Virginia Woolf revelou-
se disposta a experimentar, dessa maneira, negando o tradicional na Literatura Inglesa. Virginia
Woolf também é lembrada como uma das mais notdveis figuras do Modernismo, sendo
escritora, ensaista e editora. Ela escreveu romances, contos, biografias, ensaios, pega teatral,
tradugdo, didrios, cartas e prefacio. Nesse sentido, destacamos a diversidade e a qualidade na
escrita de Virginia como exemplo da sua identidade enquanto autora, privilegiando sempre a
pluralidade.

A importincia de Virginia Woolf continua expressiva nos dias atuais, sobretudo, quando
envolve assuntos tais como: questdes de género, de identidade e sobre a representatividade
feminina na sociedade. Como destaca Maud Mannoni (1999 apud CAVALCANTI &
FRANCISCO, 2016, p. 38) “Em todos os seus textos, ela deixou transparecer o machismo e a
fantasia masculina de dominacdo que excluiram as mulheres das questdes politicas, econdmicas
e morais”. Dessa maneira, podemos destacar o fato de que ao retratar a condi¢do feminina
imposta por uma sociedade extremamente machista, os seus trabalhos tém um cardter de
contestacdo e contribuem, de certa maneira, para que haja possibilidade de transformacdes
talvez acanhadas ou talvez maiores do que possamos imaginar.

Adeline Virginia Stephen, mais conhecida como Virginia Woolf (1882-1941), nasceu
em uma familia pertencente a classe média intelectualizada, tinha trés irmaos (Vanessa, Thoby
e Adrian). Quando seu pais faleceram eles foram morar em Bloomsbury, um bairro londrino,
onde mais tarde seria formado o grupo de Bloomsbury ao lado de T.S. Eliot, Clive Bell e outros
intelectuais. Casou-se com o critico literdrio Leonardo Woolf, passando em 1912, a utilizar o
sobrenome do marido. O primeiro trabalho escrito de Virginia foi o romance The Voyage Out
(1915), porém o seu merecido reconhecimento veio um pouco mais tarde com o romance Mrs.
Dalloway (1924).

Ademais, podemos destacar que Virginia Woolf sofreu algumas perdas familiares que,
possivelmente, a levaram a um estado de melancolia ao ponto de ser capaz de tirar a propria
vida no ano de 1941. Depois de sua morte, ganhou fama a imagem de uma Virginia “doentia,
depressiva, assexuada, de cara amarrada, que era obcecada por suicidio™ Vanessa Curtis (2005,
p.231 apud CAVALCANTTI & FRANCISCO, 2016, p.35).

Com relagdo ao seu trabalho como escritora, suas propostas criativas lhe conferiram

reconhecimento como uma escritora modernista.
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Sobre o Periodo Modernista na literatura Inglesa, de acordo com Prentice Hall Literature
(1991), “E o periodo que se estende de 1901 até 1945, periodo esse caracterizado pelo espirito
de inovagdo em todas as artes.” (PRENTICE HALL LITERATURE, 1991 p. 912). Nesse
sentido, a literatura dessa época ressalta a valorizagdo do novo, do diferente, uma vez que todo
movimento literario surge como uma proposta de mudanga ao que o antecede. Assim, essa fase
da literatura Inglesa foi marcada pela renovagdo. Dentre as suas principais caracteristicas,
estava a experimentacao de novas formas inovadoras que surpreendessem e até mesmo
pudessem chocar. (PRENTICE HALL LITERATURE, 1991 p. 921). Para finalizar, vejamos o
que acontece nesse periodo modernista, com relagao a ficgao:

Nas ndo podemns encaixar a ficcdo do periodo moderno em categorias simples e
obvias. A ficcdo oscila entre O Romantismo e o Realismo, entre a enevoada fantasia
e a desilusdo cinica. As vezes, ela examina a mente humana, residindo nas nearoses e
anseios de individuos isolados. As vezes, ela se espalha pela vastidio da histéria,
ponderando o mistério da realizacdo e do sofrimento humano. (PRENTICE HALL
LITERATURE, 1991, p. 925, tradugio nossa')

Segundo essa citagao, a literatura modernista voltada para a ficcdo ndo deve ser
delimitada em categorias, pois os diversos escritores e escritoras assumem uma literatura
prépria. No entanto, revela que ao oscilar entre o Romantismo e o Realismo assume, de certa
maneira, caracteristicas de ambas. Dessa maneira, as realizagoes ficcionais voltam-se para a
individualidade humana e todos os aspectos que envolvem a tal existéncia.

E nesse contexto de experimentagdo que a escritora Virginia Woolf surge com alguns
trabalhos mais notdveis tais como: O quarto de Jacob (1921), Mrs. Dalloway (1924), Ao farol
(1927), o ensaio intitulado Um teto todo seu (1928) e o romance Orlando: Uma Biografia
(1928). Esse primeiro romance retrata a histéria de vida de Jacob Flanders, e é apresentado,
quase todo, através das impressdes que outros personagens tém dele, sendo assim uma inovagao
para as técnicas narrativas da época, quebrando com a ideia de uma narrativa linear focada em
um narrador especifico, mas sim na impressdo que os outros tém sobre o protagonista.

O segundo livro citado, Mrs. Dalloway (1924), tem como personagem principal uma
senhora chamada Clarissa, que se encontra preparando uma recep¢do em sua casa, Com o intuito
de impressionar a sociedade burguesa londrina do inicio dos anos de 1920. Nesse meio tempo,
enquanto espera a festa, ela apresenta flashbacks da sua adolescéncia que se configura bem

diferente da vida que ela vivencia ao lado do seu marido.

! We cannor fit the fiction of the modern period into near, clear categories. The fiction swings berween romanticism
and realism, between misty fantasy and cynical disillusionment. Sometimes it probes the humam mind, dwelling
on the neuroses and longings of isclated individuals. Sometimes it sweeps across the vastness of history, pondering
the Mystery of human achievement and humam suffering.



27

Além disso, esse romance tem como origem o livro de contos da mesma escritora
intitulado A festa de Mrs. Dalloway, escritos entre os anos de 1922-1927, no qual aborda o
universo das grandes festas dadas pela sociedade londrina da época e a necessidade de
reconhecimento e de afirmacdo de status da classe social abastada. Dessa maneira também,
reflete sobre a posicao da mulher em sociedade, assim como o seu lugar de inferioridade em
favor do marido como figura central do lar.

Em Ao farol (1927), nao ha muito didlogo ou acao, pois, grande parte desse livro foi
construida através de pensamentos e observagdes. Em todo o romance, a infancia aparece como
fundo principal, assim como as relagoes familiares. Divide-se em trés partes as quais retratam
tematicas como: a dor da perda, as relagdes sociais, familiares e humanas e a subjetividade. No
ensaio Um teto todo seu (1928), Woolf reflete sobre a relagao entre a mulher e a literatura.
Assim, ela pontua sobre como a mulher € retratada na literatura de uma maneira estereotipada
através da visao patriarcalista que coloca as mulheres em uma relagao de inferioridade. Do
mesmo modo, a autora constata que, em determinadas situagBes, a escrita feminina,
especialmente em sua época, era invidvel devido as condicoes sociais; pois, muitas vezes, as
mulheres ndo tinham condigdes nem para comprar o papel para escrever e também ao chegar
na adolescéncia tinham que encontrar um bom casamento e dedicar a sua vida a sua familia.

Por tiltimo, em relagao as obras citadas, temos Orlando: Uma biografia (1928), romance
modernista que inicia contando a histéria de Orlando, rapaz de dezesseis anos pertencente a
uma famflia aristocrética inglesa, que muda de género ap6s um segundo transe e se torna Lady
Orlando, mulher de trinta anos de idade que termina o livro casada e com um filho ao qual dera
a luz. Essa narrativa, apesar de, em diversos momentos, apresentar demarcagdes de tempo
referindo se a hordrios, dias, meses e anos especificos acontece em um tempo imagindrio que
perpassa quatro séculos desde o XVI até o XIX.

Segundo alguns especialistas na literatura da Virginia Woolf, esse livro explora dois dos
temas mais visiveis em sua literatura, que sdo: A subjetividade do tempo e a artificialidade da
identidade sexual. Na primeira temdtica, notamos a inconsisténcia entre o tempo e entre os
quatro séculos vivenciadas em vinte anos. Na segunda, principalmente através da mudanga de
género da personagem principal, percebemos como a (re)construcdo da identidade sexual pode
ser fluida. Como dizem alguns estudiosos, Orlando foi ao mesmo tempo uma homenagem ao
amor e também uma espécie de vinganga 4 Vita Sackville-West primeira mulher amada por

Virginia.
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3.2 Revisdo critica sobre a obra Orlando: Uma biografia

No artigo “Virginia Woolf e as mulheres”, Rosalia Andrade Cavalcanti e Ana Licia
Francisco, discorrem sobre a percepgdo de Woolf em rela¢do ao feminino. Para isso, dividem
o texto em cinco partes: “Sobre Virginia Woolf”, onde mostram que a vida e a obra dela estao
entrelacadas, com destaque para as perdas familiares desde a avo até os irmaos, porém sempre
houve por parte da autora uma preocupagao em nao se tornar autobiografica. Na segunda parte
“As mulheres na vida de Virginia Woolf”, ressaltam a influéncia que algumas mulheres tiveram
na obra dela, exemplo disso: a tia-avo, a mde, a avo e a sua meia-irma, a irma Vanessa e a sua
amiga confidente Violet.

Em seguida temos “Virginia Woolf e a sua importancia para as mulheres”, aqui as
autoras pontuam que Virginia ndo se conformava com a relagao bindria estabelecida entre
homem e mulher, na sua época, refor¢ada pela igreja e pela biologia. Ela simplesmente nao
aceitava que as mulheres assumissem sempre o mesmo papel de inferioridade e submissdo; por
isso, através das suas obras, decidiu dar vez e voz as mulheres, que estavam hd tanto tempo
silenciadas e subjugadas a um espago de esquecimento. Entre outras palavras, Cavalcant &
Francisco (2016) concluem que:

O feminismo de Virginia Woolf colaborou fundamenialmente com seu
desenvolvimento artistico, enriquecendo sua escrita. Seus principios fundamentais
fizeram a ponte entre o real e o imaginario, promovendo uma critica literaria
reformadora. A visdo de Virginia acerca da vida e da existéncia humana se constituiu
de fragmentos através dos quais cada pessoa que se pretendesse escritora deveria estar
preparada para absorver quaisquer impressdes e sublimar sentidos. (CAVALCANTI
& FRANCISCO, 2016, p. 39).

Nesse sentido, é indiscutivel a consciéncia socio-politica da escritora, a consciéncia de
que as mulheres necessitavam do seu espaco e que teria que partir de algumas delas esse anseio
pela mudanca. As situagoes reais da vida das mulheres da sua época, tais como: a negacao a
participacdo politica, a impossibilidade de possuir bens materiais, a privacdo da tutela dos
filhos/as, na auséncia do pai e também o aprisionamento de mulheres pelos pais e maridos como
se essas fossem suas propriedades, impulsionaram, certamente, as reivindicacoes por direitos
equivalentes.

Assim, o texto coloca Woolf como um dos principais nomes da literatura mundial a
interferirem, através de uma perspectiva reformadora, na vida das mulheres, desencadeando a
luta e a resisténcia por direitos aos quais nds somos apresentados hoje. Desse modo, a
importancia de Virginia Woolf ndo é somente literdria, é também politica, social, histdrica,

cultural e sexual sendo essencial a constru¢ao dos ideais feministas.
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Sobre o “Feminismo de Virginia Woolf”, ainda nesse texto, de acordo com Mdénica
Hermini Camargo (2001, apud CAVALCANTI & FRANCISCO, 2016, p. 43) o feminismo foi
um projeto Unico de dignificagdo da pessoa, envolvendo todos os membros da sociedade,
transformando a visdo da sociedade da época sobre o papel dos dois sexos. A partir dessa
citagao, percebemos o poder de transformagdo que esse movimento promoveu e 0 quanto os
seus ideais precisam estar presentes cada vez mais entre nos, pois € um movimento que promove
a dignidade humana e esse sim é um ponto indiscutivelmente importante.

Na tltima parte, “Em busca de um abrigo”, elas analisam de forma breve, Um teto todo
seu de Virginia Woolf como sendo um trabalho voltado para a necessidade de libertacdo da
mulher escritora, pois esta deveria ter um lugar propicio para escrever, assim como, também,
certa independéncia financeira para apoiar as suas produgdes. No entanto, na época de Virginia,
as mulheres escritoras, muitas vezes, escondiam-se em pseudénimos masculinos para poder
expressar todas as suas habilidades com as palavras.

Em um outro texto intitulado “A emergéncia do andrégino: Uma leitura de Orlando, de
Virginia Woolf,” Leticia de Souza Goncalves (2017) declara que “Woolf propde o ideal
andr6gino na literatura como forma de expressao artistica universal, sem barreiras de género e
sexo” (GONCALVES, 2017, p. 02). Sendo assim, propde que o/a escritor/a expresse na sua arte
um pensamento nem voltado para feminino e nem para o masculino apenas, mas algo que
ultrapasse a barreira do género e do sexo, pois a literatura sempre teve esse poder, exemplo
disso, é o livro Orlando dessa mesma autora.

Sobre a Androginia em Mefistéfeles e o Andrégino (1999, p. 111 apud GONCALVES,
2017, p. 06), um levantamento historico e mitico sintetiza-se na concepcdo de que tudo o que é
perfeito é andrdgino, no sentido de que une os lados, é perfeito, porque é completo e complexo.
Desse modo, Segundo Gongalves (2017) no Livro Orlando: Uma biografia através da
protagonista percebe-se que:

Transformando Orlando em mulher, Woolf ndo so déd a luz a um ser androgino
ficcional, como também dé a luz a toda uma teoria social e literdria que nem hidlogos,
nem psicologps s3o capazes de explicar. Por meio de mudancas explicitas no corpo,
Woolf toca em um ponto que vai muito além da biologia para ilustrar que, para
Orlando, ndo importa ser homem ou ser mulher, mas sim ser humano.
(GONCALVES, 2017, p. 10).

Seguindo o raciocinio do que é apresentado na citagdo anterior, constatamos que ha
duas diregBes na transformacdo de Orlando. Ele/ela se torna um andrégino ficcional e também
traz consigo toda uma teoria social e literdria. No que diz respeito ao conceito de androgino

ficcional, entende-se que Orlando é homem e depois de um segundo transe se torna mulher
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acontecendo uma mudanga de sexo no sentido biologico sem auxilio de cirurgia. Entretanto,
percebemos que ndo ha uma transformacdo explicitamente masculina ou feminina, ja que
Orlando, ao analisarmos o romance, demonstra feminilidade ao ser homem e masculinidade ao
ser mulher. Por outro lado, as mudancas corporais acontecem, de fato, pois ele se torna pai de
trés filhos quando homem e quando mulher da a luz a um menino.

No trabalho de Rosana de Fatima Gelinski (2017), intitulado A identidade feminina
nas obras de Virginia Woolf pelo prisma de Bloomsbury™ é destacado a influéncia do circulo
de Bloomsbury, da qual Virginia fez parte junto com outros escritores e intelectuais da época,
na construgao da identidade feminina em sua obra. Segundo Quentin Bell (1993, p. 49-50 apud
GELINSKI, 2011, p. 02), Bloomsbury era feminista, e era também libertdrio e, ao mesmo
tempo, desafiava a ética de uma sociedade que encontrava no homem a fonte natural de poder
e autoridade, desafiava também todo o sistema de moralidade no qual tal poder se baseava.
Similarmente, na maioria dos trabalhos de Virginia, essas ideias sao fonte principal e
importantes tanto para aquela época quanto nos dias atuais. Entendemos que os conceitos
feministas apresentados na obra geral da autora sao revoluciondrios, uma vez que contestam as
formas opressivas que envolvem tudo que estd relacionado ao universo feminino.

Desse modo, podemos observar nas obras de Woolf a influéncia do grupo de
Bloomsbury através de caracteristicas formativas da identidade feminina. No romance Orlando:
Uma biografia, compreendemos que ele/ela ndo muda muito com a sua passagem de homem
para mulher, pois de acordo com Simone de Beauvoir (1976 apud GELINSKI, 2011, p. 06)
“nascer mulher nio € suficiente para nos tornar mulher”. Beauvoir (1976), parafraseando Jean-
Paul Sartre, enfatiza que n3o basta ter um corpo feminino é preciso ir além, pensar e agir como
mulher: “N2o ¢ a fisiologia que pode criar valores (...) o corpo da mulher s6 tem realidade
vivida enquanto assumido pela consciéneia através das agdes e no seio de uma sociedade™
(BEAUVOIR, 1976, p. 62-63).

Sobre essa construgio identitiria nds incluimos o artigo “Uma questdio de género onde
o masculino e o feminino se cruzam™ onde Amilcar Torrdo Filho (2005), citando Joan Scott,

nos relata que:

Para ela o género ¢ “um elemento constitutivo de relagdes sociais fundadas sobre as
diferencas percebidas entre os sexos, e 0 género é um primeiro modo de dar
significado as relacoes de poder”. Estas diferencas se fundam em simbolos
culturalmente disponiveis que evocam representagoes simbolicas e mitos. (SCOTT
1990, apud TORRAO FILHO, 2005 p. 134).

Segundo Torrdo Filho (2003), o género é uma construgao baseada na diferenga, isto €,

o sexo feminino e o sexo masculino sdo entendidos na relagdo com o “Outro”. Nesse sentido,
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¢ a partir das diferencas sobre o que o outro possui ou ndo que se estabelece o significado do
que se considera feminino e do que se considera masculino. As relagdes sociais sdo baseadas
nas relacoes de poder de modo que a nossa sociedade realiza o seu discurso através de verdades
construidas sobre o universo feminino (cor rosa, delicadeza, submissdo, vaidosa e fragil) e o
universo masculino (cor azul, firmeza, dominante, descuidado e forte).

Nesse mesmo texto, Torrao Filho (2005) enfatiza que esse conjunto de regras cria
estereotipos e acaba influenciando diretamente no comportamento de homens e mulheres assim
de ambos os sexos sdo cobrados comportamentos baseados no feminino e no masculino. Pois,
“ndo apenas as mulheres aprendem a ser femininas e submissas, e s3o controladas nisto, mas
também os homens sio vigiados na manuten¢ao de sua masculinidade.” (TORRAO FILHO,
2005, p. 139). Em suma, a feminilidade e a masculinidade s3o controladas. Em Orlando: Uma
biografia, podemos perceber que enquanto ele era homem lhe é praticamente proibida a
profissdo de escritor, pelo simples fato de que escrever, e especialmente poemas, exige leveza
e sensibilidade, caracteristicas essas que devem ser banidas do comportamento masculino.
Além disso, quando ele aparece muito apaixonado ou sofrendo por causa de alguma mulher, a
sociedade o critica, porque nessa perspectiva, os homens ndo devem expor seus sentimentos
nem com as suas mulheres, nem com os seus familiares, pois, de acordo com a concepgao
machista, expressdo de sentimentos e demonstra¢des de carinho expdem fragilidade, e ao
homem é apenas exigido forca.

Na dissertagio “Orlando, de Virginia Woolf: desconstruindo as fronteiras de género”,
Fajardo (2017), ilustra a maneira singular elaborada por Woolf para tratar de um assunto que
até a presente data carece de desmistificacdo:™ a sexualidade biologicamente imposta™
(FAJARDO, 2017, p. 44). Nessa proposta, é vdlido ressaltarmos o fato de que sexo e género
ndo sdo sindnimos; pois a concepgdo de género vai muito além da perspectiva bioldgica, tem
muito mais a ver com construgdo de sentido, de personalidade e de sujeitos. Assim, segundo a
autora, a personagem Orlando traz consigo toda uma desconstrugio do feminino e do
masculino, em contraposicdo com a delimitagdo macho/fémea mais adequado, na nossa
concepgao, sob uma logica da biologia.

Segundo Fajardo (2017), “Orlando: Uma biografia trata sobre androginia,
bissexualidade, identidade humana, o tempo e os sentimentos que permeiam os seres humanos,
como amor, soliddo e sofrimento. Uma das intengdes de Woolf ao criar Orlando seria
demonstrar a inexisténcia de um ser necessariamente previsivel, constante e estavel.” De
acordo com Paulo M. Campos (2014, p. 294 apud FAJARDQ, 2017, p. 41). Levando em

consideracdo a época em que o livro Orlando: Uma biografia foi escrito e a sociedade na qual
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retratara, a temadtica, sem davida, nos parece inovadora. Esse romance publicado em 1928
discute questdes de género certamente, mas discute, antes, questdes humanas.

O tempo em Orlando: Uma biografia, como jad expusemos anteriormente, é
indispensavel para o entendimento sobre a (des)construcdo da protagonista. Orlando e Lady
Orlando vivenciam os séculos XVI, XVII, XVIII e XIX em vinte anos, onde percebemos que
pouco ou nada se modificou com relagao ao sexo, a sexualidade e ao género. Pela mesma razao,
tudo que era valorizado ou desvalorizado no inicio do romance ainda conserva-se nos trechos
finais. Para exemplificar tomemos como base o casamento, a virgindade e a homossexualidade.

Em uma sociedade patriarcal, todos os valores sao construidos em favor do universo
masculino. Nesse sentido, o papel da figura feminina é sempre a de inferioridade e remetida
sempre ao segundo plano. A mulher deve casar-se virgem obedecendo a uma escolha do seu
pal. Por outro lado, o homem deve ter experiéncias sexuais anteriores ao casamento e a escolha
da esposa, na grande maioria das vezes, é de acordo com as suas preferéncias, pessoas do
mesmo género jamais devem sentir qualquer tipo de desejo entre eles. No entanto, sabemos que
a sexualidade humana é muito mais complexa do que a simples visdo da heterossexualidade. A
personagem Orlando enquanto homem possui diversas pretendentes adequadas, mas as suas
escolhas sdo outras. Ele se envolve sempre com mulheres “inadequadas”, de acordo com as
convengdes sociais. A personagem Lady Orlando também se apaixona por um homem fora dos
padrdes ideais, Shelmerdine que possui espirito aventureiro. Ainda sobre a personagem
Orlando, utilizando as palavras de Fajardo (2017):

Orlando possui especificidades de um ser completamente diferente do convencional
que desmontam o estabelecido no tocante aos aspectos cronoldgicos e de género. A
duracdo de sua vida e sua transformagdo sexual sdo elementos singulares que fogem
a normalidade: ndo ha, na historia da ciéncia, alguém que tenha atravessado mais de

és séculos vivo e quem tenha passado por uma transformacdo namral de sexo.
(FAJARDO, 2017, p. 59).

De acordo com a autora, Orlando foge do convencional em dois aspectos fundamentais
para a compreensdo da personagem principal, que inicialmente é Orlando e apds a
transformacdo se torna Lady Orlando. Esses aspectos dizem respeito ao tempo e ao género.
Nesse ponto de vista, essa personagem mexe com a linearidade e a légica das coisas. Impossivel
viver tantos anos. Impossivel mudar de sexo como em um passe de magica apos um transe.
Sobre esse episédio, que acontece duas vezes no romance, ambos com duracdo de sete dias,
podemos destacar o fato de que se constitui como um intervalo que gera grandes mudancas. No

primeiro transe nada ou quase nada se modifica. A personagem age naturalmente, como se os
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dias ndo tivessem passado. No segundo transe, ha uma transformacdo. Ele ao deitar é um
homem e, ao acordar, apos sete dias transforma-se em uma mulher.

Em nossa opinido, quando Fajardo (2017) faz referéncia ao tempo cronolégico sabemos
que esse existe, as vezes bem demarcado, e muitas vezes nio-delimitado. Esse intervalo que
contamos em sete dias pode significar mais ou menos para quem estd passando por ele. Outro
ponto importante é o momento do segundo transe, no qual Orlando se transforma em Lady
Orlando. De acordo com o nosso entendimento, ndo causa grandes sobressaltos ao protagonista.
Para a época, deixar de ser homem e passar a ser mulher exigia muitas modificagoes levando-
o a uma situagdo de “inferioridade”, no entanto, acontece com naturalidade.

Isto posto, os trabalhos sobre o livro Orlando: Uma biografia, de Virginia Woolf, nos
apresentam uma personagem complexa e desafiante que mantem a sua esséncia mesmo
sofrendo uma transformacao de género. Além disso, Orlando e Lady Orlando abragam a vida e
a literatura com toda a paixdo que um ser pode demonstrar. Orlando, de acordo, com vdrios/as
autores/as é inico, assim como a sua historia.

Segundo a critica, O romance Orlando: Uma biografia é importante por que nos revela
o processo de transformacdo de um ele em ela. Além disso, a relevancia desse livro consiste na
quebra de barreiras existentes entre o que é determinado para o género feminino e para o género
masculino. Orlando enquanto personagem nao se encaixa em esterestipos e nesse sentido é um
ser complexo e ao mesmo tempo simples, porque em muitas ocasides se vé livre do que a
sociedade impde, exatamente por ter a oportunidade dnica de vivenciar algo tio especial, que é
como ser humano viver enquanto homem e enquanto mulher e mostrar-se feminino e masculino

ao mesmo tempo, independente do género ao qual se assemelha em um determinado momento.
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4 QUESTIONANDO ORLANDO - UMA LEITURA

Durante todo o nosso trabalho, ndo restaram duvidas sobre a complexidade da
personagem Orlando, seja na discussdo da teoria, seja através da analise do proprio livro. Dessa
maneira, sobre personagens, tomamos como base tedrica Candida Vilares Gancho (1991), em
seu livro Como analisar narrativas. A autora ressalta que “Personagens redondos sdo mais
complexos que os planos, isto €, apresentam uma variedade maior de caracteristicas que, por
sua vez, podem ser classificadas em: fisicas, psicolégicas, sociais, ideoldgicas e morais.”
(GANCHO, 1991, p. 18). De acordo com essa ideia, os personagens planos sao simples
diferentemente dos redondos que assumem maior complexidade.

Sobre as personagens redondas, Anténio Candido (1995) expoe que “a prova de uma
personagem esférica é a sua capacidade de nos surpreender de maneira convincente. Se nunca
surpreende, € plana. Se nao convence, € plana com pretensao a esférica.” (CANDIDD, 1995, p.
47). Apesar dos nomes diferentes que esses dois autores utilizam, tanto o que Candido
denomina como esférica quanto o que Gancho expde como personagem redonda diz respeito a
um mesmo tipo de personagem complexa. Nessa concepgdo, a personagem Orlando, que é o
foco da presente andlise, apresenta-se como esférica, porque nos convence, de certa forma,
através das suas acdes. J4 em Gancho as personagens sdo denominadas redondas apresentando
uma série de aspectos nos quais veremos a seguir. Candido nos diz apenas que se surpreende e
convence é esférica. Em outras palavras, e tomando esse (iltimo autor como base, podemos
dizer que Orlando surpreende, convence e consolida-se como personagem esférica por
apresentar a sua propria verdade.

Ainda sobre a caracterizagdo de personagens, podemos afirmar que a personagem
Orlando no livro Orlando: Uma biografia é um personagem redondo, pois, sem divida, é
construido através, principalmente, dos cinco aspectos citados por Gancho (1991), que sdo:
fisicos, psicoldgicos, sociais, ideoldgicos e morais. Com relagio aos aspectos fisicos, ha vdrias
passagens no romance nas quais identificamos caracteristicas fisicas que sdo parte constitutiva
da personagem, como, por exemplo, no trecho abaixo:

O rubro de suas faces recobria-se de uma penugem de péssego; a penugem daos labios
era apenas um pouquinho mais espessa que a das faces. Os ldbios, esses, eram [inos e
levemente repuxados sobre as dentes, que eram de uma brancura rara e amendoada.
Nada perturbava a flecha do nariz em seu voo tenso, ligeiro; o cabelo era negro, as
orelhas, pequenas, combinando com a cabega. (WOOLF, 2017, p. 12).

O Orlando jovem, que tem dezesseis anos, € descrito nessa citagdo, com as mudangas

proprias da idade que lhe é atribuida. Essas penugens, que sdo citadas acima, sdo os primeiros
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sinais de uma futura barba na idade adulta. Sua face, pele e labios sdo delicados. J4 as orelhas
e a cabega pequenas. Além disso, notamos nessa descri¢do um tom quase angelical. Orlando é
descrito como tendo tragos totalmente delicados que envolvem toda a face. Assim, podemos
enfatizar através dessa passagem, que oS tracos apresentados sdo tdo sutis que beiram a
feminilidade. No entanto, esse Orlando descrito ainda esta na fase homem/jovem. E € nesse
momento que percebemos o quanto se entrelacam o feminino e o masculino na personagem
Orlando.

A respeito das caracteristicas psicologicas, segundo Gancho (1991), essas estao
relacionadas & personalidade e aos estados de espirito. O protagonista desse romance &
apresentado como um rapaz sensivel, em algumas ocasides, desajeitado, apaixonado pela
natureza, pela poesia e pela soliddo. O Orlando homem/jovem é bastante reservado e, com
frequéncia, recluso. Em diversos momentos a companhia de si mesmo é bastante e
convenientemente importante para a construgao da sua arte literdria. Essa introspeccao em
Orlando/homem constitui, em diversos pontos do romance, a figura de um rapaz melancdlico,
especialmente por viver de maneira solitdria, nao sendo mencionado em nenhum momento um
membro da familia que Ihe demonstrasse, ao menos, um gesto carinhoso ou mesmo uma palavra
acolhedora.

Essa mesma personagem apresenta-se socialmente em uma classe privilegiada. No
inicio do romance, notamos que Orlando faz parte de uma familia aristocrata, sendo que no
texto nao hd nenhuma referéncia aos seus pais. Desse modo, percebemos que ele é bastante rico
sendo ainda primo da Rainha Elizabeth I e, constantemente, frequenta os grandes saldes de
festas dadas pela realeza na corte. Orlando é escritor e vive dos lucros gerados pelas
propriedades que possui, herdadas de sua familia. Nesse contexto, Orlando ndo passa nenhuma
dificuldade financeira; mas, mesmo assim, ndo ha em seu comportamento indicios de que seja
um ser humano feliz e satisfeito com a sua condigao:

Por atalhos que lhe eram familiares, abria agora caminho por entre o extenso
emaranhado de quartos e escadarias, em direcdo ao saldo de banquetes situado no
outro lado da mansao, a mais de dois hectares de distancia. [...] com isso, Orlando,
tomado pela timidez, saiu correndo, chegando ao saldo de banquetes ainda a tempo de
ajoelhar-se, e confuso, baixando a cabega, oferecer uma bacia com aguna de rosas a
grande rainha em pessoa. (WOOLF, 2017, p. 16).

Nessa citagdo, entendemos como é a vida social dessa personagem, cercada pelo
conforto de guartos luxuosos, em meio a realeza e aos grandes banquetes. Orlando banha os

pés da rainha em um ritual que envolve respeito, admiracdo e subserviéncia.
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Na esfera ideologica, Gancho (1991) nos revela que tais caracteristicas “se referem ao
modo de pensar do personagem, sua filosofia de vida, suas opinides politicas, sua religido™.

(GANCHO, 1991, p. 18). Nesse ponto de vista, Orlando se apresenta intenso e conciliador:

Depois, de repente, Orlando entrava num de seiis estados de melancolia; a cansa podia
ser a visdo da velha mancando sobre o gelo- ou nada; e se atirava de rosto no gelo e
inspecionava as aguas congeladas e pensava na morte. Pois o fildsofo estd certo
quando diz que nada mais espesso que a limina de uma faca separa a felicidade da
melancolia; e prossegue, opinando que uma € alma gémea da outra; e disso extrai a
conclusdo de que os sentimentos extremos estao todos aliados a loucnra; e nos
convida, assim, a buscar refugio na verdadeira igreja (na sua opinido a anabatista).
(WOOLF, 2017, p. 32).

Nesse fragmento, notamos que a filosofia de vida desse protagonista consiste no exagero
relacionado a consciéncia sobre a vida e a morte. Ele é descrito como melancdlico e solitério,
a ideia da morte era constante em seus pensamentos e a sua vida parecia um tanto vazia. Havia
momentos de alegria, quando estd apaixonado ao lado de alguém que ama, e hd momentos de
introspeccdo. Desse modo, para Orlando, a religido significa acolhimento, pelo menos, no que
diz respeito a sua religido, que por sinal é vinculada ao Protestantismo. Quanto ao aspecto
social, Orlando trabalhou como embaixador, participou da Ordem da Jarreteira, da Ordem
Militar do Banho e depois foi nomeado Duque.

Por fim, existem, também, os aspectos morais que consistem no julgamento sobre o
comportamento do personagem. A respeito de Orlando e Lady Orlando podemos dizer que
ambos, apesar de viverem em uma sociedade muito rigida e estratificada, em relacao aos
relacionamentos amorosos, estdo de fato preocupados com a sua propria satisfacdo e ndo com
as convencoes sociais ou com o que 0s/as outros/as irdo achar sobre os seus comportamentos.

Exemplo disso, podemos citar os envolvimentos amorosos com Rosina Pepita e Shelmerdine:

Nio era nada menos, na verdade, do que um contrato de casamento, celebrado,
assinado e testemunhado, entre sua senhoria, Orlando, Cavalheiro da Ordem da
Jarreteira, etc., etc., etc., e Rosina Pepita, dancarina, pai desconhecido, mas tido como
cigano, mde também desconhecida, mas tida como vendedora de ferro velho no
mercado em frente a ponte Galata. (WOOLF, 2017, p. 89).

Ainda sobre os envolvimentos amorosos de Orlando:

[.-.] e agora so restava preencher detalhes menos importantes: como se chamavam,
onde moravam, se eram mendigos ou gente de posses. Ele tinha um castelo nas ilhas
Hébridas, contou-lhe, mas estava em ruinas. Gansos-patolas refestelavam-se no saldo
de banquetes. Fora soldado e marinheiro e tivera negacios no oriente. (WOOLF, 2017,
p. 164).

Nos dois fragmentos, comprovando o que dissemos nas linhas anteriores, nem Orlando
no seu relacionamento com Rosina Pepita, a dancarina, e nem Lady Orlando no seu

relacionamento com Shelmerdine, o marinheiro, se importavam com o que a sociedade iria
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achar. Assim, mesmo pertencendo a classes sociais mais baixas, Rosina Pepita e Shelmerdine
se casaram com Orlando e Lady Orlando, respectivamente. Naquele contexto, era um
verdadeiro escandalo um homem na posicdo de Orlando se casar com uma dangarina de origem
cigana, que sequer conhecia o pai e sendo filha de uma simples vendedora ou ainda, uma mulher
como Lady Orlando se casar com um simples ex-soldado, marinheiro e comerciante.
Complementando a discussao sobre personagens redondos, Beth Brait (1987) nos explica que
“sdo dinamicas e multifacetadas, constituindo imagens totais e, ao mesmo tempo, muito
particulares do ser humano”. (BRAIT, 1987, p. 41).
Sobre a composigao das personagens, Candido (1995) nos revela que:

Neste caso, deveriamos reconhecer que, de maneira geral, s6 hia um tipo eficaz de
personagem, a inventada; mas que esta invengao mantém vinculos necessarios com
uma realidade matriz, seja a realidade individual do romancista, seja a do mundo que
o cerca;, e que a realidade basica pode aparecer mais ou menos elaborada,
transformada, modificada, segundo a concepcio do escritor, a sua tendéncia estética,
as suas possibilidades criadoras. {CANDIDO, 1995, p. 52).

A personagem Orlando nos parece, de fato, inventada. No entanto, nem por isso,
fantasiosa; muito pelo contrario, € uma personagem que, apesar da sua mudanca de género,
como algo impossivel de acontecer sem uma intervencao cirdrgica, faz parte de uma realidade.
Orlando passa por quatro séculos nos quais a sociedade existente de cada época é retratada, no
romance. Mesmo com tal passagem de tempo, prevalecem ideias patriarcalista, preconceituosas
e consequentemente Opressoras.

Por conseguinte, sobre a personagem Orlando, podemos dizer que se constitui como
personagem redonda, tendo em vista os aspectos analisados. Dessa maneira, enfatizamos os
aspectos fisicos, psicolégicos, sociais, ideolégicos e morais. Como vimos, os aspectos fisicos
nos remetem tanto as mudangas corporais existentes no Orlando homem/jovem quando esse
ainda passa pela fase da adolescéncia, quanto no sentido de que havia feminilidade nos tragos
fisicos dele. Sobre as caracteristicas psicoldgicas, a introspec¢do da personagem Orlando € o
que mais chama a atengdo por apresentar, digamos, o ponto mais alto da sua personalidade e
fator esse que influencia diretamente na composicdo da sua escrita. Com rela¢do aos aspectos
sociais, refletimos sobre a posi¢do de Orlando na sociedade, destacamos que ele pertence a uma
classe privilegiada e por isso é muito criticado pela profissdo escolhida. Ainda sobre a
construgdo da personagem, salientamos os aspectos ideol6gicos, com ressalva para a sua crenga
religiosa e, por fim, os aspectos morais, nos guais salientamos o desinteresse de Orlando em
saber o que os outros insinuam sobre a sua vida amorosa, ja que a sua (inica preocupagio é em

amar e ser amado/a sem se importar com a opinido da sociedade.
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A personagem Orlando, como dissemos anteriormente, contesta em sua esséncia a
separacdo imposta a homens e mulheres através da delimitagdo de papeis sociais. Ao homem
ndo é permitido atitudes e gestos ligados a feminilidade; e & mulher ndo é permitido se
comportar fora do que é determinado para o seu género. Desse modo, o Orlando homem/jovem
possui caracteristicas femininas e o Orlando mulher /adulta direciona o seu pensamento com
resquicios da sua identidade anterior. No topico a seguir discutiremos aspectos da Androginia
nessa personagem, que se fazem necessarios, pois a personagem nao se encaixa nessa
delimitada defini¢cdo do que € certo ou errado para ambos os sexos. Além disso, podemos notar
com a discussao a seguir que em Orlando ha sempre uma natureza contrastiva seja quando ele

é homem seja quando ele se torna mulher.
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4.1 Aspectos da Androginia em Orlando

Com relacdo a androginia, concordamos com a ideia de Anelise Molina (2017), quando
ela diz que “o androgino como ser total e pleno em suas potencialidades. Sem qualquer
polaridade entre os sexos, mas nao s¢ isso: livre das amarras e das obrigacoes impostas pela
atual moral heteronormativa que se manifesta nas leis, na religido, na moda, na estrutura
familiar, etc”. (MOLINA, 2017, p. 01). Como ja sabemos, ha uma significativa diferenga entre
sexo e género. A autora nos propde uma visao ampliada em dois niveis: o primeiro consiste em
desmistificar as verdades construidas a cerca do feminino e do masculino e o segundo é ir além
da dualidade sobre o que é ser mulher ou ser homem, que a propria sociedade determina.

A heteronormatividade concentra uma série de comportamentos a serem seguidos por
meninos e meninas antes mesmo do seu hascimento, através de imposicoes que se transformam
em discriminacgdo, preconceito e desigualdade. Orlando homem/jovem e Lady Orlando
mulher/adulta compartilham caracteristicas semelhantes, pois sdo uma s6 pessoa, independente
de pertencerem a um género ou a outro, independentemente de estarem vestindo calga e botas
ou vestido enfeitado.

Durante toda a narrativa criada por Virginia Woolf, encontramos momentos em que o
ser andrégino surge diante de comportamentos e atitudes. Com isso, podemos afirmar que a
personagem Orlando ndo se encaixa no binarismo homem/mulher nem quando é homem e nem
quando se torna mulher, pois, como vimos nas palavras de Molina (2017), o andrégino é
comportamental e vai além do sexo biologico. Assim, destacamos alguns fragmentos onde
aspectos andriginos podem ser evidenciados:

Assim os gue gostam de simbolos e tém pendor para decifra-los, poderiam observar
que embora as bem-torneadas pernas, o belo corpo e os fortes ombros estivessem
decorados com os variados matizes da luz heraldica, o rosto de Orlando, ao escancarar
a janela, era iluminado apenas pelo proprio sol. Impossivel encontrar rosto mais
cdndido, mais circunspecto. (WOOLF, 2017, p. 12).

Diante desse trecho, notamos na fisionomia descrita de Orlando aspectos considerados
masculinos e femininos. O corpo de Orlando apresenta caracteristicas masculas em
contraposi¢do com o seu rosto bastante delicado. Diante disso, evidenciamos a natureza
androgina que é apresentada na composicdo da personagem Orlando tanto com relagdo a sua

personalidade quanto em relagdo as suas caracteristicas fisicas. Rosto e tronco/membros o

diferenciam de uma maneira ao mesmo tempo contrastiva e complementar.



Mais adiante percebemos que a sociedade na qual Orlando estava inserido ndo aceita de
forma alguma que ele se dedique & escrita. Nesse sentido, “‘um nobre tdo distinto perambulando
triste pela casa quando podia estar cagando ou perseguindo cervos.” (WOOLF, 2017, p. 48).

Através desse recorte, percebemos o quanto o comportamento de Orlando é criticado
pela sociedade. Para esta, € inaceitdvel que um nobre com dinheiro e intimeras propriedades
dedicasse o seu tempo a escrever na calmaria do seu lar, em vez de estar em meio aos grandes
bailes, banquetes e cagadas. Ficar sozinho consigo mesmo escrevendo seria perda de tempo,
pois a escrita, naquele momento, devia ser a ocupacdo de pessoas menos favorecidas
financeiramente. De acordo com essa concepcao, a Orlando nao era permitido sofrer, pois um
homem na sua posicao social ndo deveria deixar-se abalar por problemas menores, muito pelo
contrdrio, ele deveria mostrar toda a sua for¢a e masculinidade cagando e mostrando toda a sua
agressividade. como vemos, as regras sociais sdo impostas no nosso cotidiano para todas as
pessoas sejamos homens, mulheres, favorecidos financeiramente ou nao.

No decorrer de todo o romance, encontramos diversos trechos que transparecem a
androginia em Orlando, dentre eles, destacamos na passagem “Combinavam-se, numa tinica
forma, a for¢a do homem e a graga da mulher.” (WOOLF, 2017, p. 93).

Ha diversos momentos no romance nos quais encontramos o feminino e o masculino em
Orlando. Como uma forma de exemplificar, achamos que a citacdo acima sintetiza, de certa
maneira, a ideia principal da transformacdo que viria a acontecer. O que nos chama a atencao é
que antes mesmo de se transformar em uma mulher, Orlando ja possufa caracteristicas de ambos
os géneros e de uma forma harmoniosa sem que precisasse haver uma delimitacdo. Forga e
graca; um homem pode ter os dois adjetivos, assim como a mulher também, por que nada
impede que sejamos uma tnica forma humana.

Ainda sobre a androginia em Orlando:

[...] Censurando ambos os sexos por igual, como se ndo pertencesse a nenhum deles;
e, de fato, momentaneamente, ela parecia vacilar; ela era homem; ela era mulher; ela
conhecia os segredos, compartilhava as fraquezas dos dois. (WOOLE, 2017, p. 106}).

Orlando homem/jovem possui corpo forte em contraste com o rosto delicado, entdo
temos, de certa forma, a forga presente no corpo masculino associado a delicadeza presente na
feminilidade. Além disso, notamos que o protagonista sofre muitas criticas, porque é um rapaz
sensivel que tem a solidao, diversas vezes, como companheira. Para a sociedade da época, era
incompreensivel que um rapaz na sua condicdo social pudesse ser escritor e muito menos que
perambulasse pela casa a noite, quando devia estar exercendo o seu lado masculino provando

para todos que era capaz de expressar seus instintos mais medievais ao assassinar animais,
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demonstrando, assim, toda a forga e rudeza masculina. Para a sociedade da época era
inconcebivel que um rapaz jovem, bonito e com tantas posses preferisse passar o seu tempo
escrevendo em vez de conhecer o mundo e os seus atrativos, ou mesmo em uma profissdo mais
adequada como cargos politicos, por exemplo.

Por outro lado, Orlando mulher/adulta nos mostra a possiblidade de um ser conjugar
caracteristicas de ambos 0s sexos tais como: for¢a e graca, ou mesmo, rigidez e leveza. Nesse
ultimo trecho, comtemplamos os sentimentos de Orlando apds tornar-se mulher. Nesse
momento, pairavam dividas sobre o pertencimento a um dos sexos ou a nenhum deles, mas a
um sexo independente de todas as convengoes sociais. Orlando € homem, é mulher,
principalmente porque teve a possibilidade de vivenciar os dois lados. Nesse sentido, essa
personagem possui um grande poder tendo em vista que pode compartilhar tanto o lado
masculino quanto o lado feminino e assim experenciar as angtistias e as alegrias de ambos os
géneros.

Apds a sua transformacdo em mulher, Orlando parece ter consciéncia do seu lugar
enquanto ser humano, pois quando ele passa pela transformacdo, ao primeiro instante,
acreditamos que ele n3o se abala. Assim, ao acordar mulher, ela parece encarar com bastante
naturalidade. Essa é a nossa primeira impressdo de imediato; no entanto, logo percebemos que
ela estd ciente de que a sua condigao nio é facil, pois a questdo de pertencimento lhe é as vezes
confusa. Outro ponto importante que notamos nesse dltimo trecho, é o fato de que é destacado
justamente a fraqueza de ambos os sexos. Assim, nesse momento de incertezas, logo que
acontece a transformagdo em uma mulher, Orlando comeca a sentir o peso das dificuldades
pertencentes aos dois sexos. Existiu de fato, um lado positivo que foi o de compartilhar os
segredos, ou seja, pode compreender melhor as atitudes femininas agora quando se tornou
mulher muito melhor do que quando era homem; porém existiu também o lado negativo, ela
conheceu as dificuldades, o sofrimento e as penirias dos dois géneros. Nesse sentido foi

duplamente privilegiado, mas também duplamente sacrificado.
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4.2 A transformacao e a (re)construciao da personagem Orlando

O pesquisador Jaime Cervifio revela que o transe é um estado especial, entre a vigilia
e 0 que de alguma sorte abre as portas da subconsciéncia”. (CERVINO, 2007, p. 11). Nesse
sentido, conclui que o transe é algo entre a vigilia e o sono. Segundo ele, citando Pierre Janet,
“o transe ¢ um estado de baixa tensdo psiquica, com estreitamento do campo da consciéncia e
dissocia¢do.” Ainda sobre o estado de transe, Cervifio (2007) diz que:

Em termos muito gerais podemos apenas considerar os dois estdgios extremos,
admitindo ainda entre ambos todos os graus possiveis: 1) transe superficial, ndo ha
amnésia lacunar, o paciente se recorda de tudo e pode, inclusive, pér em duvida que
tenha permanecido em transe. 2) Transe profundo ou sonambulismo, caracterizado
pela extrema sugestibilidade e amnésia lacunar. (CERVINO, 2007, p. 12).

De acordo com a citagdo cima, ha basicamente dois tipos de transe: o superficial e o
profundo, porém ha diversas nuances nesses dois. A personagem Orlando passa por dois
momentos de inconsciéncia durante o romance, que sdo importantes no seu processo de
transformacdo e (re)construcdo. Com base nas caracteristicas dos transes pelos quais Orlando
passou, podemos afirmar que foi mais aproximado do estado profundo, uma vez que, ele parece
nao se lembrar de nada. Orlando acorda no mesmo horario de todos os dias sem trazer consigo
ao menos uma lembranca do que se passara nos sete dias durante os quais ele passara
inconsciente.

No primeiro episédio, ele acorda ainda homem, porém com algumas mudancas em seu
comportamento ndo se lembrando de nada que ocorrera. No segundo evento, ele/ela também
nao se lembra do fato de ter passado novamente sete dias em sono profundo; entretanto, nesse

ele acorda transformado em Lady Orlando. Vejamos como acontecem esses dois momentos:

Orlando retirou-se para a sua grande mansdo no campo e vivia ali em completa
soliddo. Numa manhd de junho - era dia 18, um sabado - ndo conseguiu acordar na
hora de costume, e quando o lacaio foi chama-lo encontrou-o profundamente
adormecido. E ndo foi possivel desperta-ln. Estava como que em (ranse, parecia ndo
respirar; e, embora pusessem os cachorros a latir debaixo da janela; batesse cimbalos,
tambores, castanholas o tempo todo no quarto; colocassem emplastros de mostarda
a0s pés, ainda assim ndo despertou, ndo foi possivel dar-lhe de comer, nem mostrou
qualquer sinal de vida por sete dias seguidos. No sétimo dia, despertou & hora de
costume (quinze minutos antes das nito, precisamente). (WOOLF, 2017, p. 45- 46).

Essa passagem refere-se ao primeiro transe, que durou sete dias terminando com o seu
despertar na hora de sempre. Orlando ndo podia ser acordado porque simplesmente ele estava
exanime, e ndo dormindo como vimos na explicagao de Cervifio (2007). Por esse dngulo, de
tudo foi feito para que Orlando acordasse, todo tipo de barulho foi executado em vao. Além

disso, médicos estiveram presentes e foram utilizados todos os meios conhecidos na época, para
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que acontecesse o seu despertar. O mais curioso em todo esse acontecimento é a quantidade de
dias desacordado: nas duas vezes em que ficou nessa situacdo foram sete, assim como também
o fato de que nas duas ocasides ele retomou a consciéncia na manha seguinte, exatamente na
hora em que acordava todos os dias, pontualmente ds sete e quarenta e cinco da manhd, nos
dando a ideia de que n3o houve intervalo, transparecendo a ideia de que nao houve , de fato,
uma passagem de tempo significativa. Parecia que tinha dormido uma noite e acordado no dia
seguinte. K como se ele voltasse a rotina normal como se nada tivesse acontecido. Esse niimero
de exatamente sete dias, nos dois episodios nos traz a ideia de uma semana completa, ou seja,
um ciclo fechado de acontecimentos.

A literatura de Woolf caracteriza-se por vdrios eixos, mas gostariamos de destacar,
nesse momento, o tempo no romance Orlando. Seguindo a visdo de Silvano Santiago (2017),
em seu posfdcio sobre Orlando, destacamos a seguinte visdo sobre o tempo: “Essa
extraordindria discrepdncia entre o tempo do relégio e o tempo da mente é menos conhecida do
que deveria e merece uma investiga¢do mais aprofundada™ (WOOLEF, 2017, p. 66). Analisando
0 que é posto nessa passagem, vemos que hd o tempo do relégio e a divisdo em dias, meses,
anos e séculos e hd o tempo nosso, pessoal que desafia os ponteiros ou mesmo os calenddrios.
Igualmente, nao ha qualquer relagio entre esses dois “tempos”, pois em um estariamos
obedecendo a regras sociais, aos hordrios aos quais somos assujeitados a cumprir, assim como
também a mudanca que proporciona em nossas vidas e em nossos corpos. Por outro lado, esse
tempo psicolégico envolve passado, presente e futuro misturados, individualmente refletidos
ou mesmo fragmentados. Ainda nas palavras da autora, conhecemos pouco sobre esse tempo
da mente e talvez muitas pessoas desconhe¢am a sua existéncia.

Com relacdo ao nimero de sete dias durante os quais a personagem Orlando passou em
transe nas duas vezes, podemos afirmar que ndo é por acaso que foram exatamente uma semana
completa. Segundo Jean Chevalier & Alain Gheerbrant (2009), “O niimero sete € o numero da
conclusdo ciclica e da renovagio” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009, p. 827). No livro,
Orlando vai deitar normalmente e apés uma semana, ao acordar, estd transformado em outro
género. Nesse sentido, nos parece que houve um periodo de encerramento de um ciclo, o tempo
de Orlando como homem chegara ao fim, pois ja estava na hora de um acontecimento de
renovagao. Assim, foi exatamente o que aconteceu a Orlando. Ainda sobre o Dicionario de
simbolos, “tudo o que existe no mundo € sete, pois cada coisa possui uma ipseidade e seis
lados™ (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009, p. 827). Dito de outra maneira, tudo é

construido em sete; a esséncia propria e tinica de si e mais seis lados integrantes.



Trazendo para a religiosidade e ainda com Chevalier & Gheerbrant (2009): “A semana
tem sete dias em memoria a duragdo da criagdo (Geénesis, 2, 2 s.). Se a festa pascoal dos pdes
sem fermento dura sete dias (Exodo, 12,15;19) é certamente porque o éxodo € visto como uma
nova criacdo salvadora. (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009, p. 828). Desse modo, nos
remetendo ao discurso biblico, Deus criou todas as coisas existentes no mundo em seis dias e
descansou no sétimo dia. Vejamos o que o autor conclui a cerca desse pensamento:

O sétimo dia foi objeto de numernsas interpretactes simbilicas no sentido mistico.
Esse dia em que Deus descansou apos a Criagao significa como que uma restauracdo
das forgas divinas na contemplagdo da obra executada. Esse descanso do sétimo dia
marca um pacto entre Deus e 0 homem. (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009, p.
828).

Através dessa citagao, observamos que esse descanso, muitas vezes, é interpretado como
uma simples pausa. Entretanto, apés uma leitura mais questionadora, percebemos que esse
intervalo talvez tenha uma maior importancia do que os seis dias de trabalho, pois, como
podemos ver, além de ser espaco para o reestabelecimento das forgas divinas é um momento de
encantamento diante da obra produzida, que, nesse caso, sdo os seres humanos. Esse pacto entre
criador e criatura acontece justamente no sétimo dia, o mais especial de todos, onde a sua mais
grandiosa obra fol criada.

Ainda sobre o niimero sete, Chevalier & Gheerbrant (2009) ocbservam que:

A crer no Talmude, os hebreus também viam no mimero sete o simbolo da totalidade
humana, ao mesmo tempo masculina e feminina, através da soma de quatro e wés.
Com efeito, Adao, durante as horas do seu primeiro dia recebe a alma que lhe da
completa existéncia na hora quatro; é na hora sete que recebe a sua companheira, isto
€, que se desdobra em Adéo e Eva. (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009 p. 828-
§29).

Em toda essa simbologia relacionada ao numeral sete sempre temos a ideia de que ha
uma completude nele. Por esse dngulo, o masculino e o feminino estdo nesse representativo
algarismo. O que acontece no romance se assemelha ao que lemos na citagdo anterior; no
entanto, em Orlando, um homem ndo recebe a sua companheira na sétima hora, mas sim, no
sétimo dia, ele mesmo se transforma em uma mulher. Ao contrério do que aconteceu com Adao
e Eva, ndo ha desdobramento, mas jungdo do masculino e do feminino em um tnico ser
andrdgino.

O segundo estado inconsciente também durou sete dias, mas, diferentemente do
primeiro, uma grande mudanca acontece, uma vez que Orlando entrou em transe como homem
e ao acordar havia se transformado em uma mulher. E bem verdade que, como ser humano, em
sua interioridade, as mudancas ndo foram tdo grandes, pois a paixdo pela natureza, pela

literatura e a sensibilidade continuaram. No entanto, essa mudanca de género contribui bastante
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para a (re)construcdo da personagem. Alids, esses dois episédios de perda de consciéncia sdo
importantes no processo de formacao e ressignificacdo desse protagonista. A respeito do

segundo momento, vejamos coma ele acontece:

Na manha seguinte, o duque, como agora devemos chamai-1o, foi encontrado, por seus
secretarios, mergulhado, em meio a roupas de cama bastante reviradas, em sono
profundo. [...] E Orlando continuava dormindo. Continuaram a observa-lo manha e
tarde, mas, a nao ser pela respiracdo regular e pelo habitual rosa vivo das faces, ndo
dava qualquer sinal de vida. (WOOLF, 2017, p. 89).

O wanse de Orlando pode ser caracterizado como profundo, como jd dissemos
anteriormente, pois nao houve qualquer sinal de lembranca. De fato, parecia que ele tinha
dormido por sete dias e acordado no dia subsequente sem nenhuma perda temporal. Esses sinais
indicavam que Orlando ndo falecera, porém estaria em um estado letdrgico. Outro ponto
importante nesse segundo momento é a visita inusitada de trés Nossas Senhoras: Nossa Senhora
da Pureza, Nossa Senhora da Castidade e Nossa Senhora da Modéstia. Observemos como essa
cena se desdobra:

Primeiro vem Nossa Senhora da Pureza cuja cabeca esta cingida com fitas de 13 do
mais alvo dos cordeiros, cnjo cabelo é como uma avalanche de flocos de neve; e em
cujas maos repousa a alva pluma de uma virginal gansa. Logo atras, mas com o passo
mais imponente vem a Nossa Senhora da Castidade em cuja fronte esta posto uma
pequena torre de fogo abrasador, mas inextinguivel, um diadema de pingentes de gelo;
0s olhos sdo puras estrelas e os dedos, se nos (ocam, nos enregelam até os 0ssos.
Colada atras dela, buscando, na verdade, abrign na sombra das irmas mais
imponentes, vem Nossa Senhora da Modéstia a mais fragil e formosa das trés; cuja
face 55 se mostra como se mostra a lua nova guando estd fininha e como uma foice e
meio escondido entre nuvens, (WOOLF, 2017, p. 90).

A passagem acima nos revela como se da a aparigdo das trés Nossas Senhoras, sendo
que cada uma delas traz uma simbologia para o acontecimento posterior que é a transformagao
de Orlando em uma mulher. Nessa acepgdo, as trés virtudes apresentadas sdo teorizadas como
adequadas a natureza feminina: Pureza, Castidade e Modéstia. Essas virtudes aparecem no
momento em que acontecera uma transformacio de homem em mulher. Ao nosso ver,
caracteristicas que talvez Orlando ndo tivesse e que seriam necessarias ao NOvVo Ser que estava
para despontar. Os elementos apresentados pelas trés figuras sdo também importantes para essa
analise. Dessa maneira, temos a pureza com a cor branca com destaque para elementos tais
como: fitas de 13, flocos de neve e alva pluma, representando a virgindade; a castidade com o
fogo e o gelo representando desejo e proibicdo; e, por tltimo a modéstia, mostrando-se
reservada e quase imperceptivel.

Quando a personagem Orlando se transforma em Lady Orlando, ela passa a entender

melhor como funcionam as relagdes sociais, assim como também as relacdes entre homens e
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mulheres. Sobre essas relagdes, como ja falamos antes nesse trabalho, ¢ fato que, as mulheres
ocupam um lugar de inferioridade, ndo porque tenham contribuido para tal, mas porque as
colocaram em tal posicdo. Nesse contexto, a protagonista, agora que ocupa o0 espago de uma
mulher, consegue ter uma visdo mais ampla sobre assuntos tais como: casamento,
relacionamentos amorosos, virgindade, comportamentos e interesses. Dessa forma, Lady
Orlando reflete sobre o seu comportamento anterior como homem e agora o seu comportamento

como mulher. Vejamos a seguir como acontece essa transformacao:

Essa era a coisa mais deliciosa do mundo, ceder e vé-lo sorrir. “Pois nada™, pensou,
voltando a sua cadeira no convés e continuando a sua argumentagdo, € mais divino do
que resistir e ceder; ceder e resistir. (WOOLF, 2017, p. 104, grifos da autora).

Ainda sobre as reflexdes de Orlando apds a sua transformacdo em Lady Orlando:

[...] quando era um jovem homem, tinha insistido que as mulheres deviam ser
obedientes, castas, perfumadas e lindamente apresentiveis. “‘Agora, sinto na propria
pele o quanto custam esses desejos™. (WOOLF, 2017, p. 105, grifos da autora).

A primeira cena acontece quando ela esta em um barco de volta para casa e ao conversar
com o capitdo do navio percebe que flertar com ele a deixa com uma sensacao de dominio.
Nessa conversa, ela experencia o poder da seducdo em relacdo ao sexo oposto, pela primeira
vez, como mulher. Ela comega aos poucos a entender como deve se comportar em relagao aos
homens, uma vez que agora é uma bonita e desejavel dama. Nesse momento, ela percebe a
melhor maneira de lidar com tais situacoes: ceder e resistir, ou seja, nesse flerte, inicialmente
mostrar-se interessada, correspondendo-o e depois resiste as investidas.

Em relacdo ao segundo trecho, dando continuidade aos seus pensamentos de como deve
agir agora que ndo € mais Orlando, e sim Lady Orlando, ela reflete sobre a maneira que se
comportava com relacdo as mulheres. Nessa perspectiva, ele, assim como toda a sociedade,
exige virtudes que devem ser femininas de acordo com o que eles seguiram como verdade.
Desse modo, Lady Orlando agora percebe que a sociedade exige obediéncia, virgindade e
vaidade para as mulheres, acreditando que essas qualidades sdo uma obrigacdo de todas. Por
outro lado, agora como mulher ela vivencia o peso de ter que ser sempre obediente, casta, pura
e impecavelmente vestida e arrumada traz para uma mulher. Na sequéncia, ainda continua
expondo o qudo, muitas vezes, € sacrificante manter essas aparéncias e quéo dificeis tais tarefas
se tornam no dia-a-dia para elas, especialmente na sua época, quando era vedada a participacdo
das mulheres em quase todas as atividades sociais, politicas e econdmicas, apenas sendo

permitido a elas sorrir e vestir-se bem.
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Nesse dltimo trecho, temos uma reflexdo de Lady Orlando sobre a sua condi¢do. Quando
era homem ele exigia das mulheres o comportamento socialmente adequado. Para ele, pouco
importava o que as mulheres achavam ou deixavam de achar, muito pelo contrario, ele
acreditava que esse comportamento deveria ser imposto a elas. No entanto, quando o jogo vira
de lado, agora ela é a mulher da situagao, o seu pensamento torna-se reflexivo em relagao ao
fato de que elas nao sdo obrigadas a serem submissas a esses desejos.

Nessa parte, vimos que a personagem Orlando passa por dois momentos de transe. O
primeiro aparentemente nao afeta o seu comportamento, ja ap6s o segundo, ele surge como
mulher. Como vimos, essa experiéncia de estado de inconsciéncia profunda nao é algo tao
comum de acontecer, logo, durante a leitura do romance, inferimos que algo de grandioso
aconteceria, e aconteceu. Na nossa opinido, uma transformagao surpreendente e bastante
incomum. Sobre a transformacdo de Orlando em Lady Orlando percebemos que enquanto
homem, ele nunca se perguntou sobre como os homens se comportavam diante das mulheres
tampouco se as exigéncias feitas pela sociedade em relagdo ao comportamento feminino eram
certas ou erradas. No entanto, ao se transformar em Lady Orlando, ela comega a se perguntar,
talvez, por essa nova identidade lhe trazer um senso critico ainda ndo demonstrado, por isso
entendemos que essa conscientizagdo da personagem, depois do episédio de inconsciéncia, é
um dos pontos que a autora fortalece na composigao dessa personagem.

Para finalizar, e ainda sobre as transformagdes da personagem Orlando em Lady
Orlando e associado ao nimero de dias em que ficou desacordada, Chevalier & Gheerbrant
(2009) revelam que “Na Africa, também, o sete é um simbolo de perfei¢do e de unidade. Para
os dogons, como o sete 6 a soma de 4, simbolo da feminilidade, com 3, simbolo da
masculinidade, ele representa a perfeicio humana™ (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009,
p. 830). Assim, entendemos que um ser perfeito e tinico foi criado no sétimo dia de transe —
Lady Orlando- um ser no qual ji tinha como simbolo o algarismo trés e a esse foi acrescentado
o nimero quatro, sublime, lapidado, magnifico e privilegiado, nessa experiéncia impar de
existéncia. Para concluir, nesse fragmento, atentemos para o que nos é dito sobre a androginia:

O sete, nimero do homem perfeito -i.e., do homem perfeitamente realizado- é,
portanto, e compreensivelmente, o niimero do andrdgino hermético, como é na Africa,
0 dos Gémeos miticos. Pois parece certo que esse androgino e esses gemeos s5ao a
mesma coisa. (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009, p. 831).

Nesse contexto, Orlando seria 0 homem perfeito e realizado, o androgino que apés uma
semana conseguiu completar o seu ciclo e aparece sob a forma de um ser renovado em esséncia.

Quando dizemos homem, incluimos a mulher também, e nesse caso, os sete dias em estado de



inconsciéncia funcionaram como uma passagem, uma transformacdo em busca da sublimidade

e da contemplac¢do de ambas 0s géneros, agora em um so ser.
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4.3 Analise das personagens Orlando e Lady Orlando

O Orlando homem/jovem se mostra bastante sensivel e apaixonado. Para essa parte da
analise das personagens resolvemos observar o comportamento dessa personagem em relagdo
aos dois principais relacionamentos amorosos que teve enquanto homem, com Sasha e Rosina

Pepita. No primeiro caso, temos o seguinte trecho:

Logo se notou que Orlando dispensava & moscovita muito mais atencao do que a
exigida pela simples civilidade. Raramente estava longe dela, e a conversa entre eles,
embora ininteligivel para os demais, era tio empolgada, provocava tantos rubores e
risos que mesmo os mais estipidos eram capazes de adivinhar qual era o assunto.
Além disso, a mudanca no proprio Orlando era extraordindria. Ninguém jamais o vira
tao animado. (WOOLF, 2017, p. 29).

No segundo caso, no que diz respeito ao comportamento de Orlando com relagdo a
Sasha, apontamos o seguinte:

Dai que Orlando e Sasha, o apelido que Ihe dera a titulo de abreviacdo, e porque era
o nome de uma raposa branca russa que tivera quando crianga — uma criatura fofa
como neve, mas com dentes de ago, que o mordeu tio ferozmente que o pai mandou
matd-la — dai que tinham o rio s6 para eles. (WOOLF, 2017, p. 31).

Sobre o seu relacionamento com Sasha, eles se conheceram durante uma festa, onde ele
mesmo, acompanhado com a sua candidata a futura esposa, direciona sua atengdo a moscovita.
Eles se comunicam na Lingua Francesa, fato esse que apenas os dois tém em comum. Ele
apaixonara-se por ela de uma maneira tdo completa que até o seu jeito recluso havia ficado para
tras. Orlando agora, de fato, encontrara alguém que trazia sentido para a sua existéncia. O rapaz,
cujo tempo dedicara a solidao, agora tinha companhia. Em outras palavras, Sasha deu a Orlando
sentido para a sua vida. Por outro lado, 0 nome Sasha, que ele dedicou a ela, faz referéncia a
um fato que acontecera no passado, fato esse que lhe trouxe contentamento e ao mesmo tempo
dor. Quando crianca Orlando possuira uma raposa chamada Sasha. Esse animal de estimagdo
era docil e de origem Russa, entretanto, acabou o mordendo ferozmente e o seu pai mandou
sacrificd-la. Sasha assim como a raposa, alegrou os seus dias, porém em algum momento lhe
causara muita dor. Ele, de certa forma, previu o que aconteceria mais adiante quando Sasha foi
embora e lhe abandonou sem deixar explicacoes, causando lhe extrema decepcao.

Com Rosina Pepita, ele se relacionou quando esteve em Constantinopla, quando era
embaixador, durante o reinado de Charles, para que o tornasse embaixador. Essa mulher era
filha de um cigano e uma vendedora, ou seja, tinha origens humildes em relacdo a de Orlando.
Mesmo assim, sem se importar de forma alguma com o que a sociedade iria achar casou-se com

ela e, mais tarde, ficamos sabendo que concebeu trés filhos homens durante o matriménio. Esse
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casamento foi oficial e nos revela um lado de Orlando um tanto desconhecido. Esse personagem
sentiu-se acolhido no convivio com os ciganos. Ele, certamente, admirava a maneira livre e
alegre que esses levavam a vida. Talvez por esse motivo, viu-se encantado por Rosina Pepita,
pois enxergou nela a possibilidade de ter uma vida mais afastada das convencoes sociais que
sempre o perseguiram,

A Orlando mulher/adulta continua expondo a sua vida solitaria, tendo em vista que
agora ela passa a lamuriar ainda mais a sua situacao. Como podemos notar no excerto abaixo:

“Ah!”, suspiron, pressionando voluptuosamente a cabega contra seu fofo travesseiro,
“busquei a felicidade ao longo de muitas épocas e niio a encontrei; a fama e falhei; o
amor e ndo o conheci; a vida... e eis que a morte € melhor. Conheci muitos homens e
mulheres” continuou: “ndo entendi nenhum deles”. (WOOLF, 2017, p. 163, grifos da
autora).

Aqui, Lady Orlando revela toda a melancolia em que se encontra, deitada refletindo
sobre as suas falhas, manifestando um misto de sentimentos, tais como: angiistia, medo
arrependimento e fraqueza. Nesse fragmento, percebemos o estado de lamentagdo em que ela
se encontra, tantos séculos e tantos amores se passaram e ela continua sozinha, sem ninguém
ao seu lado, sendo que tanto amor doou a essas pessoas. Além disso, reflete também sobre o
seu fracasso em relacdo as suas obras; pois, como ja sabemos, Orlando era escritor e ndo
recebera o reconhecimento que ele achava que merecia, por isso ele preferia a morte. Com a
morte, na visdo dela, todos esses problemas teriam um fim, tanto os deslizes amorosos quanto
os cometidos com relagdo a sua arte, que era a literatura. Entretanto, essa visdo comega a mudar
a partir do momento em gue conhece o seu futuro esposo, Shelmerdine:

Na manha seguinte, ao se sentarem para o café da manhg, ele lhe disse o nome: Era
Marmaduke Bonthrop Shelmerdine, Esquire. “Eu sabia”, disse ela, pois havia nele
algo de romantico e fidalgal, de apaixonado e melancélico, mas rambém de decidido,
o que ia de par com o nome silvestre, de plumagem negra [...]. De fato, embora
tivessem se conhecido havia muito pouco tempo, tinham adivinhado, como sempre

acontece entre amantes, tudo que havia de mais importante, sobre o outro, em no
maximo, dois segundos [...]. (WOOLF, 2017, p. 164, grifos da autora).

Shelmerdine e Orlando se conheceram quando ele a ajudou apés ela ter sofrido uma
queda. Eles se apaixonaram a primeira vista, tanto que, sequer sabiam o nome um do outro,
apenas na manha seguinte se dao conta desse detalhe. Na verdade, ela se encontra em
Shelmerdine, ja que essas quatro caracteristicas: romantico, fidalgal, apaixonado e melancélico,
que ela atribui a ele estao presentes também na sua prépria personalidade. Nesse sentido, Lady
Orlando e Shelmerdine se completam, ambos sio romadnticos, fidalgos, de certa forma,
apaixonados e melancolicos. Nesse relacionamento, as coisas aconteceram rapidamente: se

conheceram; no dia seguinte, descobriram os seus nomes; dias depois noivaram, e logo em
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seguida se casaram. A verdade é que o que sentiam agora, nunca haviam sentido por mulher ou
homem nenhum, como costuma-se dizer: “eles nasceram um para o outro”. Assim, longe de ser
um conto de fadas, esse livro relata o amor dos dois como um casal que deu muito certo, pois
eles pareciam encantados, estavam apaixonados e eram cimplices entre eles. Shelmerdine veio
para a vida de Lady Orlando no momento em que ela estava pensando em desistir do amor e
também da sua arte literaria.

Curiosamente, quando Orlando se transforma em Lady Orlando, nao ha mudanga na sua
personalidade. Esse ponto é bastante interessante para a andlise dos personagens, porque nos
mostra que a mudanca de género nao implica uma mudanga total, o que nos leva a pensar que
nao € apenas uma mudanga de sexo que os muda em esséncia e tdo pouco que é uma mudanga
que nao influencia no nosso modo de pensar e agir. Ao analisar esses dois personagens e

compard-los, encontramos alguns pontos relevantes:

Pois o gosto de Orlando era amplo; ndo apreciava apenas as {lores de jardim; as [lores
silvestres e as ervas daninhas também sempre exerceram fascinio sobre ele. (WOOLF,
2017, p. 20),

Mais sobre o comportamento e personalidade de Orlando:

O coragdo apaixonado e sentimental de Orlando sabia a verdade. Mais relogios
soaram, estridentes, um apos o outro. O mundo inteiro parecia ressoar com a noticia
da traicdo dela e da vergonha dele. (WOOLF, 2017, p. 41).

Nessas duas citagdes, observamos o comportamento de Orlando como uma pessoa
romantica e bastante sensivel. Como ja afirmamos, antes ele demonstra verdadeira paixdo pela
literatura e pela natureza. Nessa primeira fala, o gosto variado de Orlando nos chama a atencdo,
pois ele aprecia tanto as flores mais delicadas quanto as que causam algum tipo de efeito
indesejado. Talvez aqui, estejamos diante de uma referéncia ao gosto amoroso de Orlando por
mulheres que Ihe causaram tanto sentimentos positivos quanto sentimentos negativos. A tltima
citacdo foi retirada a partir da cena em que Orlando é abandonado por Sasha, no momento em
que eles combinam em fugir juntos. Na verdade, ele pressentia a dor que esse amor poderia lhe
causar, porém ndo hesitou em vivé-lo. Vejamos como essa emotividade e leveza é vivenciada

por Lady Orlando:

Era hora de dar um fim. Entrementes, comecou a folhear as paginas e a pulé-las e a
mergulhar na leitura e a pensar, enquanto lia, em como tinha mudado pouco durante
todos esses anos. Ela tinha sido, como todos, um menino sombrio, enamorado pela
morte; e, depois tinha sido alegre e mordaz; e, as vezes, rinha tentado a prosa, as vezes,
o drama. Mas, pensou, ela tinha permanecido, ao longo de todas essas mudangas,
fundamentalmente a mesma pessoa. (WOOLF, 2017, p. 155).
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Para finalizar a discussdo sobre a andlise dessas duas personagens, escolhemos uma
passagem onde o narrador expde as possiveis mudancas da personagem ao se transformar em
Lady Orlando. Por conseguinte, ela reflete sobre a sua vida e sobre a literatura sempre
entrelacando-as. Nesse ponto de vista, ela destaca o seu processo de escrita desde os primeiros
passando pelos géneros lirico, narrativo e dramatico. Ao passo que o descritor conclui que
ele/ela havia mudado, também destaca que continuara a mesma pessoa. Isto posto, podemaos
dizer que Orlando obteve transformacoes e (re) construgoes ao longo do romance, voltando ao
seu ponto de partida que é o amor pela literatura, e a sua sensibilidade como escritor e como
ser humano, independentemente de ser homem ou mulher.

Assim sendo, a personagem Orlando nos parece extremamente Sensivel. Ao
analisarmos o seu comportamento nos trés relacionamentos citados nesse tépico, observamos
que em relagdo a Sasha, Orlando se apaixona perdidamente, se entrega por inteiro e sofre uma
grande decepcao de quem acreditava ser o grande amor da sua vida. Ele dedicava-se de corpo
e alma a patinadora, que primeiramente lhe chamou a atencdo pela aparéncia fisica e
posteriormente se revela como homem. Em seu relacionamento com Rosina Pepita, no nosso
ponto de vista o que acontece com Orlando é uma espécie de encantamento pelo estilo de vida
que lhe é apresentado, uma vez que ele considera a vida cigana muito mais livre e alegre do que
a vida na mansdo em qual ele fora criado e educado. Por fim, temos o relacionamento com
Shelmerdine, que vai muito além de uma atragdo fisica ou mesmo um encanto pelo modo de
viver, nesse companheiro e apés a sua transformacao em mulher, ela, de fato, encontra alguém

que a completa como ser humano.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

E fato que a nossa sociedade determina papeis para homens e para mulheres. Além
disso, também assegura a heterossexualidade como a inica maneira adequada de se expressar
a sexualidade humana. Desse modo, todos os individuos que questionam ou mesmo ndo se
encaixam nessas regras impostas sofrerdo algum tipo de preconceito. Consequentemente, esses
tipos de discriminacdo acarretam os mais diversos crimes de édio relacionados a cor da pele,
ao género ou a condicdo social, apenas para citar algumas minorias. Muitas pessoas,
infelizmente, ainda n3o conseguem ou ndo querem associar a necessidade de se tratar as
questdes de género como prioridade, diante da situacdo urgente relacionada a violéncia. Nesse
sentido, afirmamos que discutir sobre a desconstrucdo de género é uma questdo que favorece a
formacdo de cidaddos mais conscientes e criticos para a construgdo de uma sociedade mais livre
e menos injusta.

Em Orlanda: Uma biografia, a personagem construida pela escritora Virginia Woolf
vivencia momentos em que o tempo e as questdes de género estdo entrelagados. A personagem
Orlando vive por quatro séculos, inicialmente como homem e mais tarde, durante o romance,
como mulher e, no entanto, percebemos que a delimitagao de papeis sociais para homens e para
mulheres, desde o século XV até o ano de 1928 quando o romance € escrito, continuam os
mesmos, apesar de algumas pequenas transformagdes. A mulher devia dedicar-se a canseguir
um bom casamento, e assim o que era privilégio masculino com relagao aos direitos e também
a diversdo continuou existindo mesmo depois dessa passagem de tempo e o que era negado as
mulheres permaneceu sendo silenciado como ha quatro séculos atrés.

Nesse trabalho notamos que o Orlando homem/ jovem ndo se encaixava nos padrdes de
masculinidade exigidos para a sua época, uma vez que ndo se importava com as grandes festas,
as muitas mulheres, os jogos e a caga. Pelo contréario, ele sempre deu preferéncia a companhia
da mulher amada e ao conforto do seu lar para dedicar-se a sua escrita. Nessa mesma linha, lady
Orlando também ndo se adaptava a todas as exigéncias da época, pois tinha ideias
questionadoras; chegou a sentir desejos por uma jovem e escolheu casar-se por amor, mesmo
que o seu amado Shelmerdine ndo fosse uma escolha da sociedade. Por esse angulo, a
personagem Orlando enquanto homem ndo seguia rigidamente os principios de masculinidade,
assim como também ao se transformar em uma mulher ndo seguia de maneira linear o que a
maioria das ladies da sua época valorizavam. E nesse momento que justificamos a escolha da

analise dessa personagem para representar todas as ideias postas nessa pesquisa direcionadas a
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desconstrucdo de género, uma vez que todas as construcoes voltadas para a delimitagoes de
papeis para homens e para mulheres sufocam, reprimem e silenciam a esséncia humana.

Outro ponto que destacamos nessas palavras finais, é a maneira como lady Orlando
passa a ver as mulheres apés a sua transformacdo. Enquanto homem privilegiado socialmente,
nao as tratava de maneira rude, no entanto, nunca havia pensado no que elas realmente pensam
e querem. Apos a sua transformagao em uma mulher, ela comeca a questionar a sua condigdo e
os seus verdadeiros interesses. Essa reflexao da personagem nos faz indagar o porqué de
homens e mulheres serem colocados sempre em lados opostos a ponto de formarem uma eterna
guerra entre os sexos. A resposta nao € simples, pelo contrario, exige bastante complexidade,
porém podemos arriscar um palpite: essa divisdo acirrada existe e é alimentada por uma
sociedade que ndo esta disposta a se abrir para que haja igualdade, justica e dignidade para as
minorias.

No romance, Lady Orlando apenas reflete sobre as mulheres quando se torna uma e
comeca a sentir na propria pele os efeitos da misoginia e do patriarcalismo. Nesse sentido, nos
recusamos a acreditar que apenas as minorias por vivenciarem situagbes de exclusdo sejam as
linicas responsdveis pela luta por direitos e igualdade, quando, na verdade, deve ser uma agao
compartilhada por toda a sociedade. Assim, quando defendemos a desconstrugao de género, 0
respeito étnico, os direitos das mulheres e dos homossexuais estamos lutando por uma
sociedade melhor. As estatisticas em nosso pais nos envergonham e os noticirios nos enojam,
cada vez mais mulheres sao agredidas porque os homens se sentem donos delas, homossexuais
sdo espancados até 4 morte porque a sociedade ndo aceita uma orientacdo sexual diferente da
heterossexualidade. Tudo isso, porque estamos diante, infelizmente, de uma sociedade
intolerante, nociva e hipécrita que através de um discurso sérdido encontra uma maneira de
influenciar pensamentos e agdes colocando a culpa sempre na vitima e ndo em quem comete 0
crime.

Diante disso, nos perguntamos: Para gue serve mesmo a desconstrugio de género? e
respondemos sem medo de errar, que serve para que a sociedade comece a pensar de maneira
diferente em uma situacdo de urgéncia para com as minorias silenciadas durante tanto tempo.
Para concluir, ressaltamos que o nosso objetivo com esse modesto trabalho é através da
personagem Orlando, no romance Orlando: Uma biografia da escritora Inglesa Virginia Woolf,
analisarmos como a desconstrucdo de género acontece e o quanto é benéfico para a construgao

de uma sociedade equanime e menos ditatorial.
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