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RELACIONAMENTO ABUSIVO: QUE GOZO E ESSE?
UM OLHAR PARA O FEMININO
Virginia Gongalves de Melo’

RESUMO

Este artigo tem como objetivo analisar, a luz da psicanalise, o lugar ocupado pelo
feminino em um relacionamento abusivo, para isso recorremos ao filme “Lua de Fel”,
lancado em 1992 sob direcdo de Roman Polanski, uma vez que a arte, de acordo
com Freud, precede a psicanalise. Assim, a fim de compreender o sustentaculo de
uma parceria sintomatica, bem como o lugar do Gozo Outro, aquele ao qual
submetem-se todos que se inscrevem na equacao do nao todo, e o fendmeno da
devastagcdo em um cenario caracterizado por uma relagdo abusiva, onde o amor €&
uma forma de supléncia para que Ela possa se nomear. Tendo em vista a auséncia
de um significante que indique o que é A mulher, e o encontro do amor com o gozo
mortificante, recorremos a conceitos Freud-Lacanianos, apostando no par
implicagéo-responsabilizagédo, assim como, na possiblidade da mulher criar arranjos
vivificantes mediante o seu Gozo.

Palavras-Chave: Relacionamento Abusivo. Feminino. Devastacgéo.

1. INTRODUGAO

No seminario da transferéncia, livro 8 (1960/2010), Lacan comenta o discurso
de Sdécrates no banquete de Platdo para falar do amor que interessa ao desejo do
analista. Explica que o objetivo do Banquete é que cada um dos personagens que o
integram facga seu elogio ao amor. Sdcrates resolve transmitir o que ouviu da boca
de Diotima, uma mulher de Mantinea, certa vez, em que ela fala que aconteceu com
o amor algo similar ao que houve com a palavra poiesis. Esta, que em grego
originalmente significa a agcéo de fazer, de produzir, fazendo-se a causa da
passagem do “que quer que seja do ndo ser ao ser” — o que configura uma relagao
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Diotima, o amor estaria vinculado, em sentido amplo, ao desejo do que é bom e nos
faz felizes, seduzindo nossos coragdes, e ficou restrito a indicar a busca da metade
de si mesmo (LACAN, 1960/2010).

Ainda no Banquete, a ideia de busca da metade de si mesmo para definir o
amor fica bem configurada no discurso de Aristéfanes, no qual ele conta um dos

muitos mitos que aparecem nos discursos a que se referia a critica de Diotimia.

O mito grego enunciado por Aristéfanes no Banquete de Platdo, mito fundador
do imaginario do amor enquanto completude em nossas culturas ocidentais. Os
seres humanos, inicialmente eram divididos entres trés géneros: o feminino,
masculino e o andrégeno, este ultimo, possuia os dois sexos, quatro bragos e quatro
pernas e duas cabecas, seres extremamente fortes, colocando o poder dos deuses
em questdo. Dessa maneira, Zeus resolveu parti-los ao meio, enfraquecendo-os e
agora com uma nova meta que nao seria desafiar o poder dos deuses, mas antes,
buscar a sua outra metade. Zeus apoés parti-los deixou que eles se reproduzissem,
guando as duas metades se encontrassem.

Desde entdo, o homem buscaria mitologicamente sua outra metade,
movimento que costuma ser relacionado ao amor, contudo, Freud ird apontar o amor
como sendo, na realidade, um retorno ao narcisismo, ao modelo das primeiras
relagGes vividas. Assim, de com acordo Lacan (1953) em seu aforisma “A relagao
sexual ndo existe”, justamente por falta de recursos que dé conta dessa ilusdo de
complementariedade. Dessa maneira estamos fadados a procurar algo que nunca
encontraremos, ndo havendo outra “metade” que possa preencher a falta.

Em busca disso que perdemos para sempre, vamos formando parcerias,
parcerias-sintomaticas (MILLER, 1998), uma parceria do sinthoma de cada um dos
envolvidos. Sinthoma, de acordo com Lacan, € o que constitui o sujeito, sua histoéria,
sua subjetividade. Assim, toda parceria amorosa € sintomatica, um sinthoma
corresponde ao outro. Tais parcerias podem ser construtivas ou destrutivas, de
acordo com a modalidade de gozo “escolhida”, como veremos posteriormente.

Apesar da notoriedade midiatica, ndo € de hoje que se escuta falar em
relacionamentos abusivos. Realidade e ficgdo trazem em seus enredos desde muito
tempo este modo de se fazer lago social, cuja principal caracteristica € o encontro
entre dominador e dominado. Tal equagdo n&o €, entretanto, tdo simples quanto
pode aparentar, isto porque, para além do encontro entre o abusador e sua vitima, o



gue esta em cena € o encontro entre sintomas, deste modo, seguem numa relagéo
de complementariedade, em que é ofertado e tomado, concomitantemente, aquilo
que falta ao outro, deste modo, a completude paradisiaca prometida logo se
converte em um emaranhando de circulo vicioso e de sucessivas decepgodes, uma
vez que o0 amor como completude nada mais é que doce ilusdo (ZIMERMAN, 2003).

A emancipagado feminina tém permitido que a mulher contemporénea, nas
palavras de Guimaraes (2014), assuma uma posi¢ao falica, em que sucesso politico,
cultural, intelectual e autonomia sexual tornam-se equivalente ao falo, este, todavia,
nao parece bastar a essa mulher, que representada pela cabega da medusa, néo
esta isenta em sofrer por amor, estando o sofrimento aliado a alguma forma de
satisfagdo secundaria, ja que, daquilo que sofremos também gozamos
(NASI0,1992/1993) somos levados a questionar: Que gozo é esse?

Lacan (1972/2008), ao falar da posi¢cao de gozo, onde a mulher esta do lado
nao-todo, pois nao fora totalmente castrada, algo resta da sua primeira relagédo
objetal com mae, deixando-a mercé de um gozo que esta para além do falico. Deste
modo, na tentativa de dar conta desta modalidade de gozo que é caracteristica do
feminino, a mulher recorrera ao amor como forma de supléncia a auséncia do
significante que Ihe diga o que € A mulher; todavia, ndo séo raros os casos em que a
promessa de completude se converte em abuso e devastagéo.

E na tentativa de compreender o lugar ocupado pelo feminino no interior de
um relacionamento abusivo que nasce este artigo. Aqui sera feita uma analise do
filme do diretor Roman Polanski ,“Lua de Fel” de 1992, sendo a psicanalise 0 nosso
ponto de partida.

Utiliza-se como método de estudo a revisdo bibliografica fazendo um recorte
de leitura em Freud e Lacan de textos que tratam do tema em questao e os outros
pés-freudianos que trabalham na mesma vertente. Utilizou-se a exibigao do filme e a
intima relagdo da psicanalise com a sétima arte como rico material de analise.
Extrai-se do estudo que independente da época e da emancipagao feminina, ha uma
castracao frente ao gozo que demanda a rendi¢cao do sujeito, seja ele homem ou
mulher, embora que para o sujeito que se entenda homem a cultura faz suas
aliangas driblando-o como portador do falo. E para o sujeito mulher que se sabe
desde sempre castrada? SO |he resta fazer os arranjos que engodam seu ser de
mulher, usar as mascaras do feminino, fazer disso véu e sedugéao, porta o enigma do
sexto sentido frente ao Outro sexo.



2. O FEMININO QUE INTRODUZ A PSICANALISE

A psicanalise nasce em uma época marcada pelo discurso cartesiano, nela, é
a observacgao o meio para a construgdo do conhecimento, e a verdade fruto do rigido
método cientifico. E neste contexto que aparece a figura de Sigmund Freud, um
jovem neurologista, que propée o impensavel: ouvir aquelas cujo problema
encontrava no corpo, através do sintoma histérico, sua principal via de expressao.
Inicialmente ele faz uso da hipnose, abrindo mao desta para por em pratica, gragas
ao apelo de uma de suas histéricas, a Srta. Elisabeth Von R., a associagéo livre.
Pode-se dizer, portanto, que é o enigma do feminino o insumo que possibilitou o
nascer da psicanalise. (FREUD, 1914/1996).

Apesar da rigidez tipica da moral vitoriana de seu tempo, Freud ousa
ao anunciar uma de suas principais descobertas, a saber, que a sexualidade infantil
esta posta desde a tenra idade, apontando para o complexo de Edipo como fator
estruturante, sendo a neurose feminina, foco deste trabalho, uma de suas
implicagdes.

Para que se possa compreender o que chamamos de neurose feminina, é
importante que se clarifique o fato de que as posigées sexuais masculina e feminina
comecam a se diferenciar desde muito cedo, ainda no Edipo, quando menina e
menino se dao conta do ignorado até entao, isto €, da partilha dos sexos. Assim, a
fantasia da universalidade do pénis, que possibilitava a crianga manter a mée como
objeto absoluto de amor, desmonta-se, permitindo que novos objetos amorosos
entrem em cena. Deste modo, o menino, temeroso a castragdo, encontra na
renuncia do objeto amado e na esperanga de encontro com um similar, a saida do
Edipo; enquanto que a menina, ao constatar sua condicdo de castrada, efetuara
uma troca, elegendo o pai como novo objeto amoroso, iniciando assim, seu
Complexo de Edipo. Tal arranjo acarretara inimeras consequéncias aos sujeitos,
sendo uma delas, para a menina, a experiéncia de sentimentos paradoxais em
relagéo aquela que tendo Ihe negado o falo fora também seu primeiro grande amor.

Ressentimento, amor e &dio, afetos que podem retornar em suas futuras
relagdes amorosas, uma vez que nao toda submetida a insignia falica, a menina se
encontrara, gragas a esse resto do Edipo anterior, a beira da devastagdo. (FREUD,
1931/1996).
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E importante ressaltar, que gragas & modificacdo de posigdo experienciada no
Edipo, é possivel a menina vivenciar uma espécie de bissexualidade, onde ora
entrega seu amor ao pai e revive a hostilidade em relagédo a mée; e ora ama a mée e
hostiliza o pai no Edipo invertido (Quinet, 2015). Dessa maneira, na procura por um
parceiro que lhe permita reviver a experiéncia “fantastica” que teve com o pai, “a
mulher” pode acabar se deparando com um relacionamento dificil como o que teve
com mae. Tal oscilagdo entre o masculino e o feminino, entre o estar ou néo
identificada ao falo permitira, de acordo com Freud (1931/1996), a emergéncia de
algo de enigmatico no feminino.

Para Lacan (1972/2008), a posicdo feminina é mais complexa que a
masculina, ja que para esta ultima é possivel a identificagdo consigo mesma. Ao
feminino resta, entretanto, a impossibilidade de identificar-se a si ou a algo que |Ihe
defina enquanto tal, uma vez que ha apenas um sexo representado no inconsciente,
o falo. Deste modo, resta a mulher a inexisténcia, ja que falta ao inconsciente um
significante que lhe simbolize, ficando para o feminino um gozo que excede o falico
(aquele que esta inscrito), trata-se de um gozo Outro, um que esta para além da
linguagem e que traz algo consigo, algo que restou do periodo anterior ao Edipo,
estando ele intimamente ligado a relagdo da crianga com a méae. A feminilidade
aparecera entdo como algo que esta entre dois modos de gozar (FUENTES, 2012).

Assim sendo, o amor pode mostrar-se para mulher como forma de supléncia
diante da impossibilidade de identificar-se a sua sexualidade, trata-se de uma
oportunidade de nomeacéao, ja que para esta se faz necessario, uma vez que esta
enlagada a dois modos de gozar, a construgdo do ser mulher.

2.1 Narcisismo

Freud (1914/1996) aponta para a existéncia de dois tipos de narcisismo: O
Narcisismo Primario e o Narcisismo secundario, ambos presentes no
desenvolvimento do individuo neurético. O Narcisismo Primario é anterior ao Edipo,
€ ele quem viabilizara a constituicdo do Eu do infante, que se mostra enquanto um
periodo marcado pela extrema necessidade de investimento libidinal por parte de um
Outro, em especial o materno, sobre seu ego. Ja no Narcisismo secundario o
investimento de terceiros é dispensado, este tempo, que é posterior ao Edipo,
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assinala o deslocamento da crianga do eu ideal de seus pais para a criagdo de um
ideal de eu.

Por ndo ser completamente submetida a castragcdo é possivel que na
adolescéncia a menina regresse ao Narcisismo primeiro, apelando para o olhar do
Outro eleito, este responsavel pela significagdo de sua sexualidade. Tal condi¢ao é
restrita ao feminino, todavia, ndo € exclusiva a fémea, ja que nado se trata de uma
especificidade genital, mas de uma posigdo de Gozo. Afinal, como enunciado por
Pierre Naveau ex-AE da Ecole de la Cause Freudienne durante a jornada anual da
Escola Brasileira de Psicanalise em Minas Gerais: “Um homem, quando ama, € uma
mulher”. Deste modo, apoiando-se na teoria Lacaniana acerca das posi¢coes de gozo
(1972/2008), pode-se afirmar que, estando vinculada ao Narcisismo Primario, a
devastacdo € passivel de acontecer a qualquer ser falante que esteja situado em
posicdo de mulher, configurando-se enquanto saida quando ja ndo mais ha o falo
como garantia a esse nao-todo feminino (-phi). Assim o modo de supléncia ao amor
apresenta solugbes diversas para homens e mulheres, dizem respeito a
particularidade de cada um na logica da sexuagéo.

Em suas relagbées amorosas as mulheres ndao sédo propriamente inclinadas a
amar, seu desejo € o de ser amada, uma vez que o Narcisismo feminino nao indica,
de acordo com Lacan (1958/1998), um amor orientado para si: ele seria na realidade
um mecanismo que permitiria a mulher tentar construir uma identidade propriamente
feminina, de modo que o amor se apresenta para ela enquanto suplente do
significante que lhe falta. As mulheres fazem semblantes, fazem uso de uma
mascara, justamente para serem amadas por aquilo que n&o sao, resultando num
semblante d’A Mulher que foge ao campo do Todo, mas vale salientar que as
mulheres ndo querem ser iguais as outras, ao contrario, querem ser unicas para o

desejo do Outro.
2.2 O Gozo Feminino.

A partir do “Além do principio de prazer’, Freud(1920) fala da pulsdo como
repeticdo em sua insisténcia de reencontrar o que foi perdido como objeto
primordial. A repeticdo procura evitar todo o desprazer, zerar os pontos de tenséo.
Essa busca cai num circuito pulsional como satisfagdo de gozo que s cessaria com
a morte e retorno ao inorganico.
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Definir o conceito de gozo é de grande complexidade. Lacan o coloca como
paradigma no mais além da releitura freudiana. Miller fazendo a releitura de Lacan a
partir do conceito de “Coisa” freudiana, acrescenta: “O que quer dizer Das Ding, a
Coisa? Quer dizer que a satisfacao, a verdadeira, a pulsional, a Befriedigung nao se
encontra nem no imaginario, nem no simbdlico, que ela esta fora do que é
simbolizado, que ela é da ordem do real (MILLER, 2012 p 12).

Lacan, inspirado na teoria freudiana da energia psiquica e seus trés destinos,
cria o conceito de gozo em trés estados: O gozo falico, o mais de gozar e 0 gozo
Outro. O conceito de gozo € bastante complexo, embora, a principio atrelado a
pulsdo de morte, também pode esta a servico da vida, haja vista que a pulséo
também demanda que uma porg&o de gozo vibre em diregdo ao desejo e a vida.
Segundo Lacan (1962/2010)”, s6 o desejo faz condescender o gozo”.

O gozo félico diz respeito a energia dissipada durante a descarga parcial,
tendo como efeito um alivio relativo, um alivio incompleto da tens&o inconsciente.
Essa forma de gozo é denominada falica porque o limite que abre e fecha o acesso
a descarga é o falo (NASIO, 1993).

O gozo sexual faz limite, porque depende do significante: é com efeito o
significante que introduz a dimens&o do sexual no ser humano — ou seja, a
organizacao falica e a concentracdo em que ela implica sobre um érgdo que o
significante isola do corpo. A dialética que se envolve entre o gozo (em geral)
e 0 gozo sexual (ou falico) pode ser correlacionada a relacéo entre o ser e o
significante (ANDRE, 1992, p, 211).

Para o sujeito que se situa na castragao do lado da posigdo masculina ha
acesso ao gozo falico, via gozo pelo 6rgdo. Para o sujeito mulher s6 ha esse acesso
se conseguir se colocar em relagdo ao Outro sexo em posicdo de abrir mao de ter o
falo e atuar como objeto causa de desejo e ndo como o objeto do desejo.

O mais de gozar corresponde ao que diferentemente do falico, permanece no
interior do sistema psiquico, um resto que é impedido a saida pelo falo. Seria o mais,
o resto da energia ndo descarregada, esse restante aumenta permanentemente a
intensidade da tensédo interna que esta ligado a zonas eroégenas. O impulso surge
nessas zonas, 0 mais de gozar estimula constantemente deixando essas zonas em
estado de erotogenia.

O gozo Outro ou gozo feminino é um estado fundamentalmente hipotético que

corresponderia a situagado ideal em que a tensao fosse totalmente descarregada,
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sem o entrave de nenhum limite. Gozo este que escapa ao dominio do significante,
estando situado para além da linguagem, ou seja, para além do inconsciente. “O
gozo do Outro é designado ai como um gozo para-sexuado, fora-da-linguagem, que
suporta o ser ou o corpo como tal, quer dizer, como vivo, ndo como morto” (ANDRE,
1994, 2016). Seria 0 gozo nao possivel de dizer, sendo relatado por alguns como o
éxtase do mistico, daquilo que nao se revela em palavras. O mistério que confere a
mulher o sexto sentido.

A questao da mulher diante do gozo Outro diz respeito também a sua falta de
significagado falica no corpo. Sé ha um sexo representado no inconsciente para
homens e mulheres: o falo. O Outro sexo fica sem representagdo (-phi). “a
problematica feminina decorre das modalidades segundo as quais a fungao do falo
se exerce ao nivel do inconsciente como a fungdo de um significante, e da maneira
pela qual os sujeitos se declaram assujeitados & sua lei” (ANDRE, p. 210).

Em funcdo disso Lacan (1972/2008) nas formulas de sexuagado, diz que a
mulher é ndo toda, pois ha algo dela que n&o pode ser atingido em palavras, ndo
regulado pelo significante falico. Esse gozo a mais, que o sujeito falante na posigao
feminina tem, possibilita uma relagcdo mais intima com o Real, dessa maneira,
enquanto que o gozo do homem passa pela identificagdo com o significante falico, a
mulher se submete a duas modalidades de gozo; o falico e o feminino, ja que ela se
sabe castrada, mas n&o-toda.

Essa posicao da mulher, identificada ao feminino frente ao gozo, diz também
de sua relagdo com a possibilidade de devastagcdo na relagdo amorosa. Mesmo
reconhecendo a castracdo, mas sabendo-se ndo-toda, a mulher resiste a se colocar
como objeto causa, ela que ser o objeto do desejo porque sua demanda é de amor e
a demanda de amor exige do Outro mas do que ele pode d4, exige todo o seu ser.
Na impossibilidade desse encontro, dada a inexisténcia da relagdo sexual (LACAN,
1972/2008) o que resta é a devastagao.

2.3 Amor e devastagédo

Em busca de tamponar o que |he falta, o sujeito se depara com o sintoma. De
acordo com Dupim e Besset (2011), ha algo nas parcerias amorosas que estabelece
uma satisfagdo no sofrimento, uma vez que atuara enquanto suplente da falta pela
via do amor, ja que: “o sintoma inscreve-se no lugar do que se apresenta como falta,
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a falta do parceiro sexual natural. O sexo ndo designa um parceiro sexual natural, é
insuficiente para aparelhar” (MILLER, 1998, p.30).

Miller (1998) cria o termo de parceiro-sintoma, para indicar que o verdadeiro
parceiro do sujeito é sua forma de gozar, o que implica que ha um enderegamento
do sintoma que faz lago com o Outro, de modo que toda parceria € sintomatica.
Miller se inspirou em Lacan em seu ultimo ensino, trocou o termo sujeito por
falasser, sendo o falasser um corpo vivo, que fala e goza ao falar, o sujeito, por sua
vez, ligado a mortificagdo, denominou de falta-a-ser. Assim, falasser € como o
sujeito mais o corpo, € o sujeito mais a substéncia gozante, evidenciando-se o
conceito de grande Outro para o sujeito barrado $, onde esse Outro do parceiro-
sintoma é corpo vivo, sexuado e permeado pelo gozo. Segundo o autor, a relagao do
parceiro supde que o Outro se torna o sintoma do falasser, isto €, torna-se um meio
de gozo, pois se trata de gozar inconscientemente do corpo do Outro, assim, ainda
que o gozo seja do Um, auto erdtico, se produz também através do corpo do Outro,
fora do corpo, alo-erético (MILLER, 1998).

A demanda infinita de amor retorna ao falasser feminino, o sujeito feminino sob
a légica do nado-todo se dirige ao parceiro pela demanda de amor, o que volta sob a
forma de devastagéo.

Devastacdo € a tradugdo do termo francés ravage que significa arrasar, fazer
estragos, que tem a mesma raiz da palavra ravissement, deslumbramento. Derivado
de ravie, deslumbrar. Assim, depende da modalidade de gozo, pois um homem pode
ser para uma mulher motivo de devastagdo ou de deslumbramento. Para Lacan A
devastacao do sujeito feminino esta relacionada ao enigma estabelecido pelo gozo
feminino da méae. Gozo este que escapa ao simbdlico e que implica no fato do
desejo da méde nao ser inteiramente simbolizado. Esse gozo aponta para um sem
limite da experiéncia feminina. Pois o Gozo da mulher é néo todo, ilimitado e nédo
esta totalmente referido a légica falica, j4 0 gozo do homem ¢é simbolizado, é
limitado. Dessa maneira o amor tem como fungdo de supléncia para as mulheres
para tentar dar significagcdo a sexualidade feminina (LACAN,1972/2008).

Lacan afirma que a erotomania € uma forma da mulher amar que beira a
loucura: “N&o ha limites as concessbes que cada uma faz para um homem: seu
corpo, sua alma, seus bens.” (LACAN, 1974/1993, p.538). Essa forma de amar pode

ser desenfreada e ilimitada, assim como como o seu gozo, além do falo. Logo, a
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devastacdo e a erotomania sdo rumos possiveis de relacionar a mulher, pela
supléncia do amor, ao seu gozo.

Assim, se uma mulher encontra seu parceiro-sintoma que faz da relagéo, um
relacionamento abusivo, ela se devasta, ndo medindo esforgos ou consequéncias
em “nome do amor”, levando a uma relagdo mortificante. Na devastagcdo ha uma
demanda de amor infinita na qual o importante € ser amada mesmo como objeto-
dejeto, pois na mulher ha uma predominéncia do objeto de amor em relagdo ao
desejo (LACAN, 1958/1998).

2.4 Lua de fel: psicanalise e a sétima arte

7

“Podemos morrer se apenas amamos
Fernando Pessoa

Como enunciado o presente trabalho tem como objetivo a analise do filme
“Lua de Fel”. Dirigido por Romam Polasnki e langado em 1992, a obra € cenario de
um (des)encontro amoroso entre um homem e uma mulher cuja parceria enlagou-os
em uma historia marcada de devastagdo. Mimi, uma das protagonistas do enredo,
encontra-se arrasada em um relacionamento abusivo, no qual coloca-se como
objeto-dejeto de Oscar, seu grande amor.

O filme inicia com um casal inglés, Nigel e Fiona, embarcando em um cruzeiro
para comemorar seus sete anos de casados, sua relagdo, no entanto, se mostra
degastada, o que fica evidente ao telespectador, por via do encontro destes com os
recém-casados Oscar e Mimi. Tudo comega quando Mimi passa mal e é ajudada
pelo casal inglés. A noite Nigel vai tomar alguns drinks na auséncia de Fiona que
estava cansada. Nigel fica admirando a dangarina Mimi em seus movimentos, em
seguida eles conversam um pouco, porém Mimi logo vai embora. Em seguida, é a
vez de Oscar entrar em cena, tendo percebido o interesse do rapaz por “sua
mulher”, este sente-se instigado a alertar Nigel acerca dos perigos de Mimi,
momento em que inicia um longo relato, sendo a atengédo de Niguel a condi¢éo para
gue aquele possuisse sua esposa.

Oscar faz uma retrospectiva do seu relacionamento com Mimi, assim, o filme
se passa em dois tempos. Nigel é convidado a escutar a histéria muitas vezes,
sempre se propondo a fazé-lo, gragas ao seu interesse por Mimi. A narrativa tem
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inicio com o relato de como eles se conheceram, algo semelhante ao “amor a
primeira vista”: Em um O6nibus, percebendo que a linda moga estava sem o bilhete
da passagem, ele Ihe da o seu, sendo obrigado a sair do 6nibus. Apds esse
episdédio, Oscar comecga a procura-la incessantemente, andando na mesma linha do
Onibus diversas vezes na esperanga de encontra-la. Depois de certo tempo, quando
ele estava em um encontro com outra mulher em um restaurante, a linda moga do
Onibus, era entdo a garconete que foi atendé-los. Oscar ndo hesita em chama-la
para sair, Mimi aceitou. A partir de entdo, dada a intensidade da paix&o, foram morar
juntos, tendo ficado dias e dias sem sair de casa, no deleite do corpo um do outro.
Mimi larga tudo para dedicar-se integralmente a Oscar, que nao precisa trabalhar,
apesar de ser escritor, gragas a uma heranga que recebera.

Viveram impetuosamente o apice da paixdo. Passando-se alguns meses,
entretanto, a rotina e o tédio chegaram ao ninho do casal, que resolveram recorrer a
diversas fantasias sexuais, afim de resgatar, sem éxito, o que fora perdido.

Freud (1914/1996) afirma ser a recusa em abdicar do prazer uma vez
experimentado uma das marcas do inconsciente. Algo do primeiro encontro sexual
entre Oscar e Mimi se perdera com a rotina, apesar da repeticdo e das inovagoes, a
coisa, que talvez tivesse sido apresentada a Mimi como a promessa daquilo que lhe
faltava, ndo se materializou como fez com bilhete de 6nibus que recebera de seu
amado. O que pode acontecer a mulher que elegendo um Outro para corresponder
sua infinita demanda de amor, se depara com a frustracdo?

Em uma de suas saidas, Oscar é alvo do flerte de outra mulher, ao presenciar
a cena, Mimi tem um acesso de ciumes, iniciando uma danga sensual com outro
rapaz na tentativa de provocar seu amado. Contudo, a reagao de Oscar consistiu em
se retirar do espaco, deixando Mimi sozinha na festa, entregue ao seu investimento.

Quando chega em casa Mimi encontra Oscar sentado frente a televisao,
esperando uma reagdo de seu homem, instiga-o perguntando o motivo dele ter
olhado para outra, ao que ele responde que foi ela quem quase tivera relagdes
sexuais com seu colega ali mesmo, no saldo de danga. A partir dessa cena,
evidencia-se que Mimi € tocada em sua devastacao: Ela desespera-se, afirma té-lo
feito para se defender, joga-se em seus bracos, e de joelhos pede desculpas
declarando seu amor.

Ver o interesse de Oscar voltado para outra mulher pode ter feito Mimi
questionar-se sobre seu ser, afinal, na auséncia de um significante que Ihes defina,
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nao € o amor uma das formas de supléncia a nao representagdao do feminino no
inconsciente? A cena pbs em xeque para Mimi ndo s a possibilidade de perder seu
objeto de seu amor, mas a propria identidade, ja que naquele momento o olhar do
Outro que elegera estava voltado para outra, apontando assim para os limites da
seducao, restando a Mimi o Real, a auséncia, os restos de um sentimento de
impoténcia herdado da relagdo da menina com a mée; assim, recorre a mascarada,
faz semblante, tenta desbancar o Mestre que escolheu, todavia, retorna ao eleito,
chora sua falta e |he implora seu amor. Dessa forma, percebemos uma das
evidencias da devastagao, a erotomania, na qual a mulher ndo mede esforgos, tendo
sentimentos exacerbados que faz questionar sua lucidez (LACAN, 1974/1993).

Na tentativa de fechar negdcio com uma editora, Oscar e Mimi vdo a uma
reunido, nela, acidentalmente, a mulher de Oscar derrama bebida sobre a mulher
com quem ele tentava negociar a publicagdo de um dos seus livros, estragando toda
a transagédo. O retorno para a casa é marcado por uma intensa discursdo. Diante da
queixa de Mimi no que tange sua relagdo com a outra mulher, Oscar desdenha de
Mimi, afirma n&o ser ela a unica mulher na cidade. Diante do insulto, Mimi sugere ser
sua partida o melhor a acontecer para o casal, Oscar, cansado da rotina, inclusive
mantendo relagdes sexuais com prostitutas; a incentiva. Aqui, algo se repete, algo
do gozo: “Néao me deixe ir embora, eu te amo, por favor’. O que esta em jogo nesse
ponto € mais uma vez a demanda de amor por parte de Mimi, ja que o importante
para a mulher é ser amada. Mimi quer que Oscar impega sua partida, seu desejo é o
de que ele a deseje - 0 que indica um retorno ao narcisismo primario, em que é
imprescindivel um investimento libidinal do Outro (FREUD, 1914/1996).

O desdém de Oscar para com Mimi torna-se ainda mais evidente, ele a
humilha, afirma que se ndo fosse por sua boa vontade ela ainda estaria
sobrevivendo das gorjetas que recebia como garconete. As brigas intensificam-se,
em uma delas ele Ihe agride fisicamente, esta desmaia, porém, sua histéria de amor
nao tem aqui o ponto final, ao contrario, ao se reanimar, o pedido de Mimi é o de que
Oscar |he abrace. Para Oscar, a companhia de Mimi torna-se insuportavel, assim,
em uma tentativa de livrar-se dela, rompe a unido.

Angustiada e identificada ao objeto-dejeto, o comportamento de Mimi beira a
loucura, ela esta disposta a fazer o (im)possivel para dar continuidade a esta
relagdo: Mimi ndo consegue viver sem Oscar, assim, apés o rompimento, retorna
para a casa do amado, onde encontra as portas fechadas, e é la que, na esperanca
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de “reencontrar” o objeto perdido, ela se aconchega. Talvez desejasse tomar aquilo
que lhe tinha sido negado ainda no Pré-Edipo (FREUD, 1931/1996). Todavia, é a
devastacgao que encontra com Mimi, diante de seu amado, expde o anseio de casar-
se com ele, almeja que este lhe dé filhos; nesta troca, a jovem se propde a aceitar
tudo o que vier de Oscar, afinal, “Eu fago tudo que vocé quiser”, é esta a promessa
de Mimi, ndo importando a agressdo ou as traigdes, pois apenas ficar ao lado do seu
amado é o que importa.

Nesse momento da analise € importante retomarmos alguns conceitos, afim
de que possamos empreender uma analise acerca das agées de Mimi, afinal, o que
se encontra por detras de tamanha entrega e devogao?

O Narcisismo Primario, aquele que de algum modo retorna sobre a mulher, é
caracterizado pela auséncia de investimento libidinal por parte da crianga em objetos
externos, toda a sua libido esta orientada para o préprio corpo, neste processo o
infante sera investido também por seus pais. Tal posicdo € bastante confortavel,
todavia, ndo condiz com as exigéncias da realidade externa, de modo que a crianga
logo tera de abrir méo de seu Narcisismo Primario e se empenhar na construgéo de
um ldeal de Eu (Narcisismo Secundario), exercicio penoso a crianga que tentara a
todo custo recuperar o lugar do qual fora destituido: [...] A ferida infligida ao
narcisismo primario da crianga. A partir dai o seu objetivo consistira em fazer-se
amar pelo outro, em agrada-lo para reconquistar seu amor (NASIO, 1997. p. 51).

E notério o empenho de Mimi em retomar o posto que a principio acredita
ocupar no desejo de Oscar; homem que a principio fora capaz de se entregar a falta
para que esta pudesse chegar ao seu destino, o qual ultrapassa a rota do bilhete de
Onibus, alcangando seu valor Real com a devastagéo.

Apesar das adversidades, Mimi engravida, se convertendo em um incomodo
para o seu parceiro, que lhe “obriga” a abortar. Mimi, submissa aos caprichos de
Oscar, retira a crianga, abdicando do seu falo, o que evidencia, a esséncia de um
Gozo Outro, aquele que se encontra para além do Gozo falico (LACAN, 1972/2008).

O que sucede apo6s o procedimento, € que Oscar ludibria Mimi, mandando-a
sozinha para “bem longe”, para Martinica. Livre dela, Oscar retorna a sua vida
boémia, em que sexo e bebida fazem parte da rotina, o que € interrompido por um
tragico acidente.

Agora é a vez em que Mimi ressurge: Vai visita-lo e agrava seu quadro
consideravelmente, ela o deixa paraplégico; Mimi esta disposta a cuidar do seu
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homem, porém, tal como ele, de maneira cruel. Vingou-se ao ficar com outros na
frente de Oscar, debochou do fato de que ele jamais poderia ter uma eregao,
deixava-o fazer suas necessidades fisiolégicas sem troca-lo, entre outros maus
tratos; porém, continuava com ele. Percebemos assim, a semelhanga de um retorno
ao pré- édipo, onde existe uma duplicidade de sentimentos: amor e o 6dio, tal como
na relacdo com a mée, no narcisismo primario, demandando do amor, do olhar do
Outro sobre si (FREUD, 1914/1996).

O que sustenta essa relagdo? Este € o questionamento de Oscar para Mimi,
ele quer saber o porqué dela ndo o ter matado, assim, paradoxalmente, esta lhe
presenteia com uma arma, sugerindo que o desfecho da situagdo agora estava em
suas maos, uma vez que estar com ele era caro a Mimi: “[estou com vocé] Porque
VOCé € precioso para mim, e agora mais ainda.” Guimaraes (2014) fazendo mengéo
a Lacan (1972/2008), evidenciara a existéncia de duas modalidades de gozo, da
vivificagdo ao mortificante, nesse caso, observa-se com clareza que a saida “optada”
por Mimi aponta para o da mortificagdo, ja que ao entregar a arma para Oscar ela
cede do seu proprio destino, ficando a mercé do Outro.

Apesar do caos, Mimi efetiva a sua vontade de casar-se com Oscar, partindo
para um cruzeiro em lua de mel, quer dizer, em lua de fel; ponto em que se iniciou
esta historia.

Ao final da narrativa de Oscar, Nigel esta autorizado a ficar com Mimi. Porém,
quem acaba por ficar com ela, é sua esposa, que ja o havia alertado de que “Tudo o
que vocé pode fazer, eu posso fazer pior’. Elas fazem amor na frente de Oscar,
enquanto que Nigel foi beber indignado com a situagao; ao acordar, Nigel dirigiu-se
a cabine onde estavam, chegando |4, ao som das provocagdes de Oscar, ele tenta o
enforcar, sendo surpreendido pelo presente de aniversario daquele: a arma. Nigel
diz para ele largar aquilo, sendo iria machucar alguém, Oscar diz que isso nunca
mais vai acontecer, olha para a cama onde Mimi e Fiona estavam dormindo, e diz:
“O problema, meu amor, é que fomos avidos demais”, disparando dois tiros contra
Mimi, suicidando-se em seguida com um tiro na boca. Assim termina a sua lua de
mel.

Amor e Devastagao, termos de significado distinto, mas que em algum ponto
da histéria de Mimi e de muitas outras mulheres se entrelagam. A busca por um
significante que Ihe represente, a demanda insaciavel por amor, os restos néo
simbolizaveis de um pré-édipo que negou a mulher o direito de existir, entregando-a
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a um Gozo Outro, inominavel, Real. Ser Mulher é um trabalho avido, uma
construgdo do um a um, é singular, é plural (no sentido das possibilidades de fazer
supléncia a esta falta). Mimi fez do amor suplente ao significante que Ihe faltava,
todavia, encontrando-se com os limites do desejo do Outro que elegera, devasta-se:
Entrega seu corpo, sua dignidade, seu desejo, sua vida.

3. CONSIDERAGOES FINAIS

A nao existéncia de um significante que lhe diga o que € A mulher, convida
aqueles que se inscrevem no feminino a buscar alternativas diante do gozo Outro
que |he afeta, sendo o amor uma saida possivel. Desde Freud (1930/1996) ouve-se
falar da cura pelo amor, porém, ndo €& este um amor mitico, da ordem da
completude, trata-se de um amor que remete a uma parceria possivel, onde ndo se
aliena a propria falta, onde ela passa atuar enquanto causa (a), mantendo vivo o
desejo, pois é diante do desejo que é possivel a mulher desfrutar de um Gozo Outro
que vivifica, que lhe permite encontrar um lugar.

O amargo sabor que pode adquirir o amor: € esta a premissa do filme “Lua de
Fel”, em que uma mulher diante do impossivel nas parcerias, isto é, a totalidade, se
oferta a devastacgao. Oscar ¢é eleito para entregar a Mimi aquilo que lhe falta, aquilo
que nem mesmo ele o possui. E diante da auséncia em Oscar e, portanto, da sua
propria, que Mimi opta por um gozo mortifero. Ela se doa a uma devastacao que nao
encontra limites, assume-se objeto-dejeto, apela insensatamente por um amor
enganoso, cujo encontro seria também o encontro com a morte. Quando Mimi da
uma arma para Oscar, da sua vida também. Sua vida chega ao fim, com o final da
narrativa; o gozo mortificante assumido por Mimi se satisfaz, afinal.

Como pontuado, o amor mortificante n&o € a unica saida disponivel a mulher
frente ao seu Gozo. Mimi teve ao longo do filme a chance de reconstruir sua vida
longe de Oscar, mas retorna para o relacionamento abusivo, faz semblante de
mulher falica, “assume o dominio” da relagdo. Todavia seu desejo de vingar-se
evidencia sua recusa em abrir mdo do gozo experimentado nessa parceria. Assim, é
necessario ao sujeito que se encontra na posicdo feminina um movimento de
implicagdo, onde ndo haja a identificagdo com o objeto-dejeto. Dessa maneira, a
psicandlise aponta para uma saida que ultrapassa a devastagcdo. Trata-se da
responsabilizagdo, em analise, dessas mulheres pela sua escolha de gozo,
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apostando que é possivel fazer um novo arranjo de uma maneira menos

devastadora.

ABSTRACT

This work’s main goal is to analyse, under the psychoanalysis’s point of view,
the place occupied for the “female character” in an abusive relationship, whereby the
Roman Polanski’'s movie “Lua de Fel” (To original “Bitter Moon”), it was released in
1992, by the way, according Freud “arts comes up before the psychoanalysis”.
Therefore, willing to understand how could to hold an “symptomatic partnership”, as
also the spot occupied for “second Orgasm”, which that submit anybody entered in
‘unaccomplished’s equation” and the “devastation phenomenon”, in a setting
characterized for abusive relationship, where love is a way - anything for filling
yourself, could allow she make the her “own name”. To understand this
psychological phenomenon, regarding the absence to any significant as can answer
“‘how is the woman?”, the herself meet with the “mortifying orgasm”, we used some
Freud’s and Lacan’s concept, take up the couple implication- accountability, as a well
the possibility that women to do settings filled with lively which through yourself
orgasm.

Keywords: Abusive relationship. Femininity. Devastation.
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