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RESUMEN

Este trabajo analiza los recursos poéticos a través de los cuales el cubano Nicolas
Guillén crea una singular valoracion y al mismo tiempo una critica a los negros
cubanos. Mostraremos que por medio de su literatura, Guillén divulgd las bellezas y
costumbres de los negros cubanos, incluyendo en algunos de sus poemas la
reproduccion del cotidiano, tradiciones, caracteristicas fisicas y el lenguaje oral
hablado por los negros, asi como los critico por a veces adoptaren ellos mismos los
prejuicios en contra a la su raza. Esta investigacion busca destacar también, que el autor
luchaba contra los prejuicios existentes contra sus afrodecendientes haciendo un papel
de mediador entre las dos razas, blancos y negros. Guillén defiende que eso no deberia
existir, pues con el mestizaje, Cuba desfrutaba de una otra raza, la mulata. Para eso,
tomamos como base algunos de sus poemas de las obras Motivos de son (1930) y
Songoro cosongo ( 1931).

Palabras-clave: negro. Mestizaje. oralidad. Nicolds Guillén. poesia mulata.



RESUMO

Este artigo analisa os recursos poéticos através dos quais o cubano Nicolas Guillén cria
uma singular valorizagdo, e ao mesmo tempo uma critica aos cubanos negros.
Mostraremos que através de sua literatura, Guillén, divulgou as belezas e tradi¢des dos
cubanos negros, incluindo em alguns de seus poemas a reproducdo da vida cotidiana,
tradi¢des, caracteristicas fisica e a linguagem oral falada pelos negros, assim como os
criticou por as vezes, eles mesmos terem preconceito contra sua raga. Esta pesquisa
procura enfatizar também, que o autor lutava contra os preconceitos existentes contra
seus afro descendentes desempenhando um papel de mediador entre as duas ragas,
negro e branco. Guillén defende que isso ndo deveria existir, pois com a mesticagem,
Cuba desfrutava de uma outra raga, a mulata. Para isso, tomamos como base alguns de
seus poemas das obras Motivos de son (1930) e Songoro cosongo ( 1931).

Palavras- chave: negro. Mesticagem. Oralidade. Nicolds Guillén. poesia mulata.



SUMARIO

INTRODUCCION ...vveveveeeeeeeeeeessnsssssssssssssssassssssssssssssssssssssssessasasssssasssssssssasssnsasases 09
1 FUNDAMENTACION TEORICA ...vnevnteeeeeeeeeeeeereeseeseessaseesenssnssnssnn 11

1.1 La figura del negro y los prejuicios sufridos por ellos, destacados en los poemas

Mulata y Negro bembon del poeta Nicolas Guillén. .........ccccevveiiiiiiiniiinnennes 11

1.2 El son, ritmo popular cubano y el cotidiano de los negros, desarrollado por

Guillén en los poemas Canto negro 'y Si tit SUPICFA.........covuveieiiieiiiniesasonsan 17

1.3 El poeta como personaje y la importancia del mestizaje vista en los poemas

Llegada y La Cancion del BONGO............ccuvevueiiiuiiiniiiieiiiaieiiessasosssosnssosonns 20
1.4 El lenguaje popular afro-cubano reflejado en los poemas de Guillén........... 23
CONSIDERACIONES FINALES ...citiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiitiieiieciariaccesncens 30
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS .......ccvvvuuieeeeerrrnreerernnneeeesesesnnnnens 31

ANEXOS cierinnirnnennenntensninsnessseessesssssssesssessssssssssssassssssssssssssssssssssessasssssssssassssssssns 33




INTRODUCCION

El poeta cubano Nicolds Cristobal Guillén Batista, nacio en Camagiiey, el 10 de
julio de 1902, afio en que Cuba se torna independente. Hijo del gran periodista de
prestigio Nicolas Guillén Urra y su esposa Argelia Batista Arrienta, es considerado el
poeta Nacional de Cuba por aclamacidon popular. Asi como su padre, Guillén fue un
gran periodista y desempefid un importante papel como tal, incluso en 1929 public6 una
serie de articulos en “Ideales de una Raza”, una péagina negra del suplemento dominical
del “Diario de la Marina", un periddico cubano de fuerte tendencia conservadora. Una
de sus principales obras poéticas fueron Motivos de Son, en 1930 y Songoro
Cosongo, en 1931. Luego aparecieron los siguientes titulos: £/ son Entero, La paloma
de vuelo popular, Poemas de amor, El gran Zoo 'y Por el mar de las Antillas anda un
barco de papel.’

Cuando el dictador Fulgencio Batista asume el poder, en 1934, Nicolas Guillén
publica su primera obra de contenido politico y social: West Indies Limitedy mas
tarde: Cantos para soldados y sones para turistas, Espaiia, poema de cuatro angustias y
una esperanza, Tengo, entre otros. Entonces, debido al contenido de sus poemas, el
dictador Fulgencio Batista le impidié la entrada a Cuba. Asi el escritor fue exiliado, y
solamente pudo regresar a La Habana cuando triunf6 la Revolucién Cubana en 1959. En
1983 recibe el Premio Nacional de Literatura de Cuba y seis afios mas tarde, en 1989,
muere después de una larga enfermedad.

Guillén empez6 su produccion literaria durante el posmodernismo” y la incluy6
en la llamada linea realista de los multiples vanguardistas. Produjo una serie de obras
que trataban de la poesia mulata y antillana que diferente de los moldes modernistas,
poseian un lenguaje sencillo y una forma distinta. El autor desarrolla el llamado

“poema-son”, en lo cual él describe un ritmo musical de tradicion oral antigua y mestiza

! Fuentes de las informaciones biograficas:
http://cve.cervantes.es/literatura/escritores/guillen/biografia.htm y
http://www.biografiasyvidas.com/biografia/g/guillen_nicolas.htm Acceso en 03 de set de 2012

* El Posmodernismo hispanoamericano surgido luego después del final del modernismo, en el inicio del
siglo XX.
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e insiere lo popular en la escritura “culta”. De manera general, los escritores

vanguardistas, se preocupaban con el rescate de las diversas formas de manifestaciones

populares, como apunta Viviana Gelado:
E possivel distinguir, em diversos pontos da geografia latino-
americana, grupos ¢ autores da vanguarda preocupados em diversos
graus pelo resgate das tradigdes indigenas anteriores ou posteriores a
conquista — indigenismo, contra o indianismo romantico e o nativismo
modernista -; pela valorizagao da musicalidade, o ritmo e a linguagem
afro-americanos — negrismo caribenho -; e pelas falas mesticas e
tematicas conseqiientes aos processos de migracdo- nativismo,
coloquialismo urbano, criollismo. (GELADO, 2006,p.76)

Teniendo como base algunos de esos aspectos, citados por Viviane Gelado y
llevando en consideracion que Guillén tratd también de otros asuntos en sus poesias, es
nuestro proposito en este trabajo, enfatizar que el autor usé parte de su literatura para
hablar y divulgar los rasgos, tradiciones y cotidiano de los negros y mulatos cubanos,
usando algunas de sus obras como medio, para mostrar como vivian esos negros y los
prejuicios que sufrian hasta de ellos mismos. Para eso, sacamos algunos poemas de las
obras Motivos de son (1930) y Songoro cosongo (1931) como ejemplo. Pero
destacaremos también que su propdsito era probar que todos son de un mismo pueblo, y
como descendiente de negros y blancos, €l enfatiza que su pais, Cuba, es una nacion
mestiza.

En un primer momento, el trabajo tratara de destacar que Guillén, a través de sus

., S : ) . e
poemas, denuncio los prejuicios sufridos por los negros; en seguida, enfatizara el “son”,
ritmo popular cubano, que el autor afiadid como tema y forma en algunos de sus
poemas. También se tratard la cuestion de Guillén haberse postulado como personaje en
sus poemas y la importancia que él da al mestizaje. Por fin, el trabajo mostrard como el

autor reprodujo el lenguaje usado por los negros cubanos, destacando, de esa manera, la

importancia que ¢l dedicé a la identidad de su pueblo.
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1 FUNDAMENTACION TEORICA

1.1 La figura del negro y los prejuicios sufridos por ellos, destacados en los poemas

Mulata'y Negro bembon del poeta Nicolas Guillén.

Durante el periodo colonial habia en Cuba un racismo muy fuerte, y ese racismo
continud hasta en la época de la republica. Pero en este periodo republicano, existian
algunos escritores y poetas que atacaban, a través de su literatura, los prejuicios contra
los negros y mulatos. Uno de eses poetas era Nicolds Guillén, un mulato, que uso
algunas de sus obras en defensa de su raza, expresando una peculiar tematica del
mestizaje, que exprimia la opresidn y prejuicios sufridos por su pueblo.

Usaba sus obras, asi, para hacer una denuncia, principalmente contra los blancos
que representaban la clase dominante y dirigiéndose también a los propios negros, que
muchas veces no se valoraban, ni tenian consciencia del problema. Pero Guillén,
ademads de presentar los problemas de los negros por medio de sus poesias, también lo
hizo como periodista, como sefiala Angel Augier:

Merece também grande destaque Nicolas Guillén, hoje conhecido por
sua poesia. Porém, em 1929, antes de publicar Motivos del Son
(1930), primeiro livro de ‘poesia mulata’, Guillén desempenha
importante papel como jornalista , publicando uma série de artigos em
‘Ideales de una Raza’, pagina negra de um suplemento dominical do
Diario de La Marina. ‘Pela primeira vez em Cuba, eram apresentados,
num jornal importante e influente, sem eufemismo e com franqueza,
os problemas dos negros. Este podia subir a uma tribuna e protestar
por sua pretericdo, reclamando o reconhecimento efetivo de seus
direitos civis e sociais’ .(AUGIER apud SCHWARZ, 1995, p.587)

Guillén fue un poeta que particip6 activamente de la vida social y politica de su
pais. Ingreso en el Partido Comunista de Cuba, participd de Congresos y entre otras
actividades sociales, hizo parte de los movimientos de vanguardia, en los cuales los
autores y artistas participantes, incluian en su literatura la valorizacion del popular y el
rompimiento de las normas, asi como hizo Guillén y como sefala el también
vanguardista, Alejo Carpentier (1904-1980):

(...)Ante un brote de ideas nuevas, en lo pictdrico, en lo poético, en lo
musical, los criticos y teorizantes califican de vanguardia todo aquello
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que rompe con las normas estéticas establecidas —con lo académico,
lo oficial y lo generalmente preferido por el «buen gusto» burgués. Y
se llama «vanguardistay a todo pintor, musico o poeta que,
independientemente de cualquier definicion politica, rompe con la
tradicion en cuanto a la técnica, invencion de formas,
experimentos en los dominios de la literatura, el teatro, el sonido,
el color, en busca de expresiones inéditas o re-novadoras, animado por
un juvenil e impetuoso afan de originalidad. (CARPENTIER,
1933,p.3)

Entre otros autores, Alejo Carpentier fue un autor que también se preocupd en

rescatar y valorar la cultura negra cubana. En su novela Ecua- Yamba-O (1933), por
ejemplo, se percibe esa valoraciéon no solo del negro, pero también de su cultura y
religiones. En ella se ve manifestado los problemas socio-econdmico y culturales de ese
pueblo marginalizado. (ZURBANO, 2006, p. 113).

Guillén es un poeta revolucionario, que con su admirable facilidad de escribir se
dedica a desarrollar obras tanto de caracter nacionalista y de otros temas, como de la tan
perceptible valoracion del negro y de lo popular. Y eso es mostrado a través de la
cultura, costumbres, lenguaje y expresiones populares de los negros de Cuba, como
veremos en algunos poemas, donde se observa, ademas de las denuncias de las
condiciones de vida de ese pueblo, la critica sobre y para los mismos. Sus poemas son
escritos no solo sobre los negros, sino también para los negros. Entonces, a través de sus
poemas, el autor rescata y muestra el valor y la cultura africana de sus antepasados, que
hasta entonces era excluida de la cultura erudita. De esa manera, él procura mostrar a
esa sociedad, la importancia también del mestizaje, como afirma Mauro:

El tema negro en Guillen, va més alld de los valores puramente
estéticos y vanguardistas de la moda europea; su afro cubanismo ‘era
la afirmacién de orgullo por su pasado negro y del sufrimiento de sus
antepasados negros. Hasta entonces la cultura del negro habia sido
algo soterrado y hasta los afios veinte fue desconocida por la mayor
parte de los intelectuales’. Para el cubano blanco, esta poesia
significo el tomar conciencia de la importancia de lo africano en la
cultura de su propio pueblo y del mestizaje como algo consustancial
con su propia herencia. (MAURO, p.14)

Frente a eso, Guillén no olvida su ascendencia africana y es por medio de sus
experiencias que él asume directamente su condiciéon de hombre negro, y empieza a
traer a sus poesias personajes y ambientes en que se encuentra los tipos mas populares
de la sociedad (MOREJON, 1972). Eso es muy perceptible en el poema Mulata de la

obra Motivos de son, en que €l trabaja tanto esa cuestion de los tipos populares, que son
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el negro y la mulata (protagonistas del poema), cuanto del mestizaje, que es

representado por la mulata, como se ve luego a seguir:

Ya yo me enteré, mulata,
mulata, ya sé que dise
que yo tengo la narise
como nudo de cobbata.

Y fijate bien que tu

no ere tan adelanta,

poqque tu boca e bien grande,
y tu pasa, colora

Tanto tren con tu cueppo,
tanto tren;

tanto tren con tu boca,
tanto tren,;

tanto tren con tu sojo,
tanto tren.

Si t supiera, mulata,

la vedda;

jque yo con mi negra tengo,
y no te quiero pa na!

Como se percibe, el poema parece ser una pelea entre un negro y una mulata,
quien dijo que él tiene “la narise como un nudo de cobbata” y €l contesta diciendo “no
ere tan adelantd, poqque tu boca e bien grande”. Podemos ver que en este poema ¢l deja
claras dos caracteristicas fisicas muy peculiares de los negros, que es el tamafio de la
boca y de la nariz. Con eso, parece que el autor desea mostrar también a los propios
mulatos que tanto en el mulato como en el negro hay rasgos por los que uno no puede
“criticar” el otro, como por ejemplo, cuando él dice que la mulata tiene la boca “bien

2 b4 (13 L9 b b
grande” y la expresion “pasa colord”, la cual significa que, aunque su pelo sea claro, es
al mismo tiempo crespo.

Siendo asi, €l quiere decir que a pesar de la mulata creerse “adelanta”, por tener el
cuerpo, la boca y ojos bellos, cuando usa la expresion “darse tren”, “tanto tren”’(que en
el poema, significa la importancia que la mujer se da a su belleza fisica), ella también
tiene rasgos negros, como la boca grande y los pelos crespos. Por eso ella no debe
sentirse superior, porque los dos tienen caracteristicas iguales, pues esa es la identidad y

caracteristica afrodescendiente de que no pueden “librarse”, y que a partir de la mezcla

entre blancos y negros, que es su caso, surge esa raza mestiza. (CRESPO, 1997, p.86)
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Pero, al mismo tiempo en que €l discute con la mulata por haber prejuicios en su
discurso, en el del negro también hay, cuando él dice “Y fijate bien que ti/ no ere tan
adelanta,/ poqque tu boca e bien grande,/ y tu pasa, colord”. O sea, cuando él usa la
expresion “tu no ere tan adelantd” por tener rasgos negros, como la boca grande y el
pelo crespo, hay un prejuicio por parte del negro también, pues estd implicito que
solamente son adelantados aquellos que poseen rasgos blancos. Siendo asi, al mismo
tiempo en que el negro rechaza el prejuicio, también lo practica, aunque tal vez, sin
tener conciencia de lo que habla.

Delante de eso, se percibe que sus poemas combaten y muestran los prejuicios
raciales, pues el propio Guillén dice que sus poemas, considerados “mulatos”, pueden
hasta repugnar algunos por tratar de los afro descendientes, pero para €l la propia Cuba

tiene el espirito mestizo, como afirma Guillén:

No ignoro, desde luego, que estos versos le repugnan a muchas
personas, porque ellos tratan asuntos de los negros y del pueblo...
Diré finalmente que éstos son unos versos mulatos... la inyeccidén
africana en esta tierra es tan profunda, y se cruzan y entrecruzan en
nuestra bien regada hidrografia social tantas corrientes capilares, que
seria trabajo de miniaturistas desenredar el jeroglifico... Por lo pronto,
el espiritu de Cuba es mestizo. Y del espiritu hacia la piel nos vendra
el color definitivo. Algin dia se dira: color cubano. (GUILLEN, 1931)

Como vimos en el poema Mulata, el autor también llama la atencion de los propios
negros, para que se respeten y valoren su identidad cultural, trabajando de esa manera,
el prejuicio que ellos propios puedan tener y sufrir por tener rasgos negros, muchas
veces no valorandose. Asi, Guillén hace una critica también a los propios negros.

Y esa cuestion es observada también en el poema Negro Bembon, de la obra
Motivos de son, pues luego al inicio del poema el autor ya empieza con una indagacion,
vista en la primera estrofa

(Po qué te pone tan brabo,
Cuando te disen negro bembon,
si tiene la boca santa,

negro bembon?

Bembon asi como ere
tiene de to;

Carida te mantiene,
te lo da to.

Te queja todabia,
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negro bembon;

sin pega y con harina,
negro bembon,
majagua de dri blanco,
negro bembon;

sapato de do tono,
negro bembon...

Bembodn asi como ere,
tiene de to;

Carida te mantiene,

te lo da to.

O sea, a través de la pregunta que él hace en el inicio del poema, “;po qué te
pone tan brabo,/ Cuando te disen negro bembodn/ si tiene la boca santa, / negro
bembdén?”, esta implicito que Guillén intenta mostrar a los negros que ellos deben
acabar con el auto desprecio, y no deben sentirse inferiores porque algunos los llaman
negros. Cuando €l usa el adjetivo “brabo”, implica que hay un rechazo a su propia raza
por parte de los negros, y para Guillén eso no debe existir entre ellos. Asi, en contra
punto, €l usa la expresion “boca santa”, que en lo popular, significa que “todo lo que se
pide se le concede”, para mostrar, que el negro no debe rechazar su vida, porque no hay
motivo.

Guillén muestra atn, a través de este poema, que a pesar del protagonista ser un
“negro bembon”, pues “bembon” es un adjetivo que viene de bemba, en lo popular
labios gruesos, y estaba ligada a la idea de lo feo; él consigue lo que quiere. A pesar de
su apariencia, hay quien lo mantenga, como vemos por ejemplo en el fragmento
“Bembodn asi como ere/ tiene de to/ Carida te mantiene/ te lo da to”.

De la misma forma, ocurre en la tercera estrofa, con la expresion “sin pega y con
harina”. En lo popular “pega” quiere decir trabajo y “harina”, dinero. Asi, ¢l cuestiona
porque el negro se queja, si a pesar de no trabajar, disfruta del dinero que “Carida” le
ofrece. “Caridad” puede referirse, a la ayuda de una mujer, ya que estd en mayuscula, o
la “caridad” misma, o sea, la ayuda recibida de las personas. Guillén atn usa las
expresiones “majagua de dri blanco”, traje de tejido elegante y “sapatos de dos tonos”,
aquellos zapatos de dos colores, blanco y negro, que en la época eran considerados
elegantes. O sea, la cuestion colocada acé por Guillén es que el negro del poema no
puede quejarse por ser negro, pues, de la forma que es, tiene lo que desea y es un

hombre elegante, sin precisar trabajar. (CRESPO, 1997, p.85)
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Entonces como se ve, los dos poemas Negro Bembon y Mulata, al mismo tiempo
que el autor muestra caracteristicas peculiares de los negros, hace también una critica a
los mismos, para que no sientan vergiienza de su apariencia y se valoren mas.

A través de sus obras poéticas, Guillén encontr6 una manera de expresar su
repudio contra esos prejuicios y la discriminacion de la raza negra en Cuba. Y es por
medio no solo de su literatura, sino también en la accion politica en la que luchaba
contra esos prejuicios, que el autor intenta valorizar los afrodescendientes.

Prueba de eso, es que en diciembre del afio de 1936, Nicolas Guillén fue vice-
presidente de la fundacion de la Sociedad de Estudios Afro-Cubanos, juntamente con el
presidente Fernando Ortiz. Pero ademas de hacer parte de fundaciones como esa, los
dos escriben “Contra los Racismos”, que era un tipo de manifestacion de rechazo al

prejuicio racial, en lo cual muchos intelectuales asignaban. (SCHWARZ, 1995, p.588)



17

1.2 El son, ritmo popular cubano y el cotidiano de los negros, desarrollado por

Guillén en los poemas Canto negro 'y Si tu supiera.

Parte de ese trabajo de valoracién de la cultura afrocubana es el rescate del son,
ritmo popular cubano, que hace parte de la cultura musical de los negros y que es muy
trabajado en algunos poemas del autor.

Guillén se inspira en este son cubano y lo incluye en su literatura, pero no
simplemente como un tema musical, sino como realmente un elemento de poesia, en la
que ¢l no sélo enfatiza el tipo de musica que hace parte de la cultura de su pueblo, a
través de onomatopeyas (como se discutira mas adelante), como también parece que
desea trasparecer los propios negros bailando, mostrando su ritmo y formas de
manifestaciones tan propias de su gente.

El autor puertorriquefio Luis Palés Matos es uno de los varios autores blancos que
hizo un trabajo semejante al de Guillén, pues una de sus obras mas conocidas fue
Tuntun de pasa y griferia (1937), en la que el autor enfatiza la importancia geografica
de la raza negra y muestra los sonidos y ritmos africanos, como hizo Guillén, que
destaca y divulga los varios ritmos y voces afrocubanos. (SCHWARZ, 1995, p.581)

Es innegable que en Guillén se encuentra una de las transmisiones mas auténticas
del habla afrocubana, con algunos de los ritmos de los negros cubanos, como las
palabras de sus cantos tradicionales y el humor que asi caracterizan las manifestaciones
populares. Ese punto es bastante claro por ejemplo, el poema Canto negro de la obra
Songoro Consongo.

i Yambambd, yambambé!
Repica el congo solongo,
repica el negro bien negro;
congo solongo del Songo,
baila yambo sobre un pie.

Mamatomba,
serembe cuseremba.

El negro canta y se ajuma,
el negro se ajuma y canta,
el negro canta y se va.

Acuememe serembd
aé;
yamb0,
aé.
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Tamba, tamba, tamba, tamba,
tamba del negro que tumba;
tumba del negro, caramba,
caramba, que el negro tumba:
jyamba, yambo, yambambé!

Como el propio titulo sugiere, el autor “narra” el negro cantando y bailando y es
como si él fuera describiendo los movimientos hechos por los negros, siguiendo los
pasos de la musica, como por ejemplo en el fragmento “repica el negro bien negro/
congo solongo del Songo/ baila yambo sobre un pie”. El va mostrando un juego de
onomatopeyas que imitan el habla de los negros africanos pronunciando palabras de
sentido desconocido. Como se ve a través de las expresiones “yambambo”, “yamba”,
“yamb0”, “congo”, “solongo”, “mamatomba”, ‘“‘serembe”, “tamba”, “cuserembad”.
Segundo Rabaneles:

Se trata, pues, para el oido espafiol, de unos complejos acusticos que
por su configuracidén fonica (y, consecuentemente, por su estructura
fonematica, ya que se los interpreta como signos lingiiisticos, aunque
no se conozcan sus significados) dan la “impresion” de voces
africanas. (RABANELES, 2003,p.103)

Guillén, al destacar la herencia del son, incorpora personajes arquetipicos y
situaciones de la vida cotidiana negra en Cuba (PAMPIN, 2008, p.05). De intimeras
maneras Guillén muestra la cultura y la vida diaria del pueblo negro cubano. La
tradicion de la musica afro permanece presente de manera bastante clara, y €l procura
aludir al son en muchas oportunidades, como por ejemplo, por medio de la descripcion
del negro bailando y cantando. Esto se ve en Canto negro y también
en el poema Si tu supiera, en lo cual €l no solo usa ese ritmo cubano, como también
intenta trasparecer el cotidiano popular negro, de forma que el lector pueda imaginar ese
escenario popular, a través de situaciones triviales y bien tipicas de la convivencia

social, como se ve a seguir:

jAy, negra

si ti supiera!
Anoche te bi pasa
y no quise que me biera.
A é ta le hard como a mi,
que cuando no tube plata
te corite de bachata,

sin acoddadte de mi

Songoro cosongo,
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songo bé;
sONZOro cosongo
de mamey;
songoro, la negra
baila bien;
songoro de uno,
songoro de tre.

Aé,

bengan a be;

ae,

bamo pa be;

bengan, songoro cosongo,
songoro cosongo de mamey!

Como es perceptible en este poema, el autor describe una simple situacion de
rutina, en que parece que un hombre suspira y recuerda algo que vivido con la negra
mencionada. Situacién ésta, en que “la negra que baila bien”, no se interesa mas por el
hombre, porque €l no tenia mas dinero para irse de “bachata”, o sea, para irse bailar.

Asi como en muchos de sus poemas, en éste, Guillén coloca el negro como el
protagonista, invirtiendo asi, a través de su literatura, el orden de la jerarquia social, en
que el negro solamente aparecia como el oprimido y esclavo, el excluido, y nunca como

el personaje central, como hace Guillén.
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1.3 El poeta como personaje y la importancia del mestizaje vista en los poemas
Llegada 'y La Cancion del bongo

Se percibe también en los poemas de Guillén, que €l no trata al negro como el
otro, sino como igual, a pesar de ser un intelectual y vivir en el medio cultural erudito.
Con el proposito de mostrar esa igualdad, el autor se postula también como personaje y
presenta un “nosotros” cada vez mas evidente.

Podemos tener como ejemplo el poema Llegada (Ver anexo 01), de la obra
Songoro Consongo. Por todo el poema, Guillén se impone claramente como uno de
ellos, traspasado a través de los pronombres y verbos siempre en la primera persona del
plural, sobretodo cuando él se refiere a los negros como “compafieros”, como es visto
en el fragmento citado abajo:

(..)

iEh, compaiieros, aqui estamos!

Bajo el sol

nuestra piel sudorosa reflejara los rostros huimedos de los vencidos.

y en la noche, mientras los astros ardan en la punta de nuestras llamas,
nuestra risa madrugara sobre los rios y los pajaros.

Es evidente también, que mas que destacar que ¢l mismo es parte de ese pueblo
afrocubano, Guillén procura demostrar que no se puede hacer distincidn entre negros
y blancos pues son un mismo pueblo. Son todos el pueblo cubano, que acabaron por
mezclarse y dar a ese pais una nueva “cara”, la mulata, volviéndose asi, un pais también

mas rico en cultura, como sefiala Pampin:

Con la afirmacion de la comunidad negra no pretende Guillén
lograr una separacion del resto de la sociedad sino incorporarla
a ella, a la inversa de lo que venia sucediendo desde hace siglos.
Como anteriormente lo habia hecho José Marti, logrd percibir
que Cuba estaba compuesta por una sociedad mestiza y que mas
necesario que separar elementos de dos tradiciones diferentes
era lograr una sintesis cultural. ( PAMPIN, 2008, P. 08)

El autor muestra ese aspecto también, por medio del poema La cancion del
bongo (Ver anexo 02) de la obra Songoro Cosongo, en que “Guillén faz da tematica
mestica e do sincretismo religioso (cristdo/ioruba) um projeto estético e ideologico para

a poesia” (SCHWARZ, 1995, p.582). O sea, el autor procura demonstrar que Cuba es
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una tierra mestiza, en que hay si, culturas y religiones distintas, pero que se mezclaron
y formaron un solo pueblo, en la Cuba de espiritu mestizo, como el propio poeta sefialo
en el prélogo de la obra Songoro cosongo.

Y en el poema La cancion del bongo, Guillén hace claramente una aclamacion al
mestizaje. El “yo poético”, en posicion de mediador entre las dos razas, hace un apelo
al blanco y al negro para que bailen un mismo ritmo, el ya citado “son”, cuando dice
“pero mi voz/ convoca al negro e al blanco/que bailen el mismo son/.El ritmo que
también viene del instrumento que estéd en el titulo del poema, el bongé, instrumento de
origen africana, que juntamente con otros, es usado para reproducir el “son”, como es

visto en los fragmentos a seguir:

(...)

Pero mi repique bronco,

pero mi profunda voz,
convoca al negro y al blanco,
que bailan el mismo son,
cueripardos o almiprietos
mas de sangre que de sol,
pues quien por fuera no es noche,
por dentro ya oscurecid.

(...)

En esta tierra, mulata

de africano y espafiol

(Santa Barbara de un lado,
del otro lado, Chango)
siempre falta algiin abuelo,
cuando no sobra algun Don,
y hay titulos de Castilla

con parientes de Bondo.

(..)

Y al mismo tiempo, usa neologismos como ‘“cueripardos” (de cuero pardo) y
“almiprietos” (de alma negra) para destacar que en la Cuba mestiza, todos poseen un
poco de ascendencia negra, “pues quien por fuera no es noche, por dentro ya oscurecid”.
Y enfatiza, atin, que todos pueden vivir unidos en esta tierra mulata, los espafioles de un
lado con Santa Barbara y del otro los africanos con el Changd, pero con el mestizaje,
todos se unen en apenas una familia pues, “hay titulos de Castilla/ con parientes de Bondé”.
O sea, Guillén procura mostrar que el problema del negro no eran los hombres negros
viviendo entre hombres blancos -pues la consecuencia seria el mestizaje- sino, la

cuestion del negro oprimido viviendo en una sociedad racista, pero que es mestiza.
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Y asi como Guillén, el poeta y activista cubano José¢ Marti (1853-1895) también
buscaba luchar contra el racismo y por una igualdad del pueblo cubano. Pero Marti, mas
que mostrar la importancia de la valoracion del mestizaje, ¢l demostraba que Cuba era
una nacidén humana, donde todos eran iguales, independiente de la raza que pose y eran,
como afirma Janete Abrao:

Para José Marti, a diferenca racial ndo poderia sobrepor-se a
existéncia de uma identidade fundamental que se situava acima de
todas as outras: a “identidade universal” do ser humano. Marti foi o
principal mentor intelectual do processo de ‘“constru¢ao” de um
projeto nacional cubano em fins do século XIX e influenciou na
“construgdo” de uma identidade latinoamericana, no entanto, profundo
humanista, acreditava que a nagdo cubana que desejava construir era
uma nagio entre as demais nagdes (ABRAO, 2009, p. 05)

Entonces, Guillén, como otros autores, usaba la literatura como herramienta
ideoldgica, haciendo denuncias y al mismo tiempo enalteciendo y promoviendo las
bellezas de su raza. Y eso, €l lo hace mostrando la cultura afrocubana; haciéndose
representante de ellos y también por la divulgacién del lenguaje oral de los negros

cubanos, como veremos mas a seguir.
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1.4 El lenguaje popular afro-cubano reflejado en los poemas de Guillén

Un punto del que no se puede dejar de hablar sobre las poesias de Guillén es el
lenguaje y grafia con el cual €l busca evidenciar la oralidad popular cubana. Al
reproducir el habla de los negros de Cuba, es como si el poeta deseara recuperar una
“lengua perdida”. Frente a eso, se observa un desafio a la norma culta de la lengua
escrita, pues Guillén reproduce la oralidad, transcribiendo las palabras tal como son
pronunciadas por la gente comun en el cotidiano.

Eso solo sucede en algunos de sus poemas, en los cuales se recrea el habla del
pueblo habanero, introduciendo numerosas alteraciones fonéticas. Ese fendmeno se
asemeja a lo que hacen otros escritores vanguardistas como Mario de Andrade, al
proponer una lengua “brasilefia” y Jorge Luis Borges, que propone un espafiol
“argentinizado”, o sea, un lenguaje que se acerca bastante a la oralidad popular, como
subraya Schwarz

Varios poetas introduzem a tematica afro-antilhana em Cuba: (...) O
mais famoso deles é Nicolas Guillén (1902-1989), especialmente por
Motivos del son( 1930), Séngoro Consongo ( 1932) e West Indies, Itd.
(1934). O primeiro desses livros compde-se de oito poemas que

[P

reproduzem a linguagem oral do negro, onde em geral os “s” e outras

[T 1)

consoantes finais (‘r”, “d”, “”) s@o eliminados, o “v” & substituido
pelo “b” etc. Este projeto aproxima-se bastante daqueles iniciados
muitos anos antes, por Borges , ao “argentinizar” o espanhol, e por
Mario de Andrade, ao propor uma lingua “brasileira”. Em todos eles
prevalece o desejo de aproximar a lingua oral da escrita. (SCHWARZ,
1995, p.582).

Entre los varios poemas en que Guillén usa ese recurso, elegimos cuatro de la
obra Motivos de son, en los cuales se ve claramente esa transferencia de la oralidad, que
son Negro bembon, Mulata, Si tu supieray Mi chiquita.

El poeta toma la voz y el lenguaje de su pueblo como materia prima para su
poesia, y sefiala ese lenguaje en su escritura. A través de la apocope (que es la pérdida
de una letra o silaba al final de algunas palabras), Guillén elimina, en algunos de sus
poemas, las ultimas letras y silabas de las palabras, asi como también suprime letras en
el medio de las palabras, para que a través de ese fenomeno, tengamos la oportunidad de
conocer realmente como se da esa oralidad del pueblo negro cubano.

Esos “fendmenos” son vistos de varias maneras. Empecemos con la supresion

de la letra “r”. Podemos observar eso claramente en el poema Negro bembon, en que
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hay la supresion de la “r”” en el medio de la palabra, como en “po qué” al revés de ser

“porque” visto en la primera estrofa.

Asi, también, podemos ver la supresion de la “r” al final de las palabras, como

por ejemplo en Mi chiquita, en la primera, tercera y ultima estrofa, en palabras como

13 99

po”, “mujé”, “bucd”, “baild”, “comé”, lleba”, “deja”, “traé”, “deja” y “gosa” al revés
de ser “por”, “mujer”, “ buscar”, “bailar”, “comer” , “llevar”, “dejar”, “traer” y

“gozar” como se nota en las estrofas a seguir:

La chiquita que yo tengo
tan negra como e,

no la cambio po ninguna,
po ninguna otra mujé.

Ella laba, plancha, cose,
y sobre to, caballero,
jcomo cosina!

Si la bienen a buca

pa baila,

pa comé,

ella me tiene que lleba,
o traé.

Ella me dise: mi santo,
tu no me puede deja;
bucamé,
bucamé,
bucamé,
pa gosa
Pero hay poemas en que no solo vemos la supresion de la “r”, sino también, la

sustitucién de la misma, en el medio de las palabras, por la consonante siguiente.

€.
T

Entonces, la simple se convierte en una duplicacion de la consonante posterior,
como es claro en el poema Si 11 Supiera, visto en la palabra “acoddadte”, en la primera
estrofa del poema, al revés de ser “acordate”.

Ademas, encontramos algo parecido en el poema Mulata, en las palabras
“cobbata”, “poqque”, cueppo” y “veddd”, cuando las palabras correctas, de acuerdo con
la norma culta, serian “corbata”, “cuerpo”, “verdad” y “porque”. Podemos confirmar

ese caso observando los fragmentos abajo:

Ya yo me enteré, mulata,
mulata, ya sé que dise
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que yo tengo la narise
como nudo de cobbata.

Y fijate bien que tu

no ere tan adelanta,

poqque tu boca ¢ bien grande,
y tu pasa, colora

Tanto tren con tu cueppo,
tanto tren,;

tanto tren con tu boca,
tanto tren;

tanto tren con tusojo,
tanto tren.

Si th supiera, mulata,

la vedda;

jque yo con mi negra tengo,
y no te quiero pa na

Sin embargo, no se percibe solamente esa supresion. Guillén intenta traspasar la
oralidad coloquial cubana también con la supresion de silabas al final de las palabras.
Esa caracteristica es vista por ejemplo en Mi chiquita, a través de las palabras “to” y
“pa” en la primera y segunda estrofa, al revés de “todo” y “para”.

Y eso es visto también en los poemas Mulata y Negro Bembon, en que ademas
de tener la supresion de la silaba, hay también otro rasgo muy peculiar del habla, que es
la eliminacién de la altima “d” suelta. Como podemos ver en la palabra “veddd”, al
revés de “verdad”, en la cuarta estrofa del poema Mulata y también las palabras
“adelantd”, “pa” y “na”, al revés de ‘“adelantada”, “para” y “nada” en la segunda y
cuarta estrofas.

Asi también vemos en el poema Negro Bembon, a través de la palabra “to”, en la
cuarta estrofa, al revés de “todo”; y “Carida”, en la segunda y cuarta estrofa, al revés de

“Caridad”, representando asi un punto singular de la oralidad popular, como

observamos en el fragmento a seguir:

(..)

Bembon asi como ere
tiene de to;

Carida te mantiene,
te lo dato.

No podemos dejar de mencionar que ademas de la supresion de la letra “r”, hay

[IP%2]
S

también la eliminacion de la letra al final de algunas palabras, una caracteristica
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bastante propia de la oralidad. Es dicha principalmente en la conjugacion del verbo ir,
como por ejemplo en la primera persona del plural “vamos”. En el poema Si 11 Supiera,
se representa fielmente el habla a través de la palabra “bamo”, en la tercera estrofa,

como vemos en este fragmento abajo:

(...)

Aé,

bengan a be;

aé,

bamo pa be;

bengan, séngoro cosongo,
songoro cosongo de mamey!

Y esa cuestion se ve también por medio del verbo ser, como por ejemplo en la

(13

tercera persona del singular, “es”. En el poema Mi chiquita el verbo es escrito

exactamente como se habla, solamente “e”, escrita en la primera estrofa. De la misma
forma, ocurre en el poema Negro Bembon, con la segunda persona del singular de los
9

verbos “pones”, “quejas”, “eres” y “tienes” que es escrito “pone”, “queja’, “ere” y

(1Pt

“tiene”. Pero se percibe también otra forma de eliminacién de la “s” en este poema, que

es a través de las palabras “d6 tono™ al revés de “dos tonos” vista en la tercera estrofa,

presentada abajo:

(Po qué te pone tan brabo,
Cuando te disen negro bembon,
si tiene la boca santa,

negro bembon?

Bembon asi como ere,
tiene de to;

Carida te mantiene,

te lo da to.

Te queja todabia,
negro bembon;

sin pega y con harina,
negro bembon,
majagua de dri blanco,
negro bembon;

sapato de do tono,
negro bembon...

(194
S

Esa supresion de la es observada también en el medio de las palabras, y

podemos tener como ejemplo la palabra “buscame”, que en el poema Mi chiquita es
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escrito “bucamé”, en la tercera estrofa, sefialando asi mas una caracteristica oral, como

vemos abajo:

Ella me dise: mi santo,
ti no me puede deja;
bucamé,

bucamé,

bucamé,

pa gosa

Otra cuestién bastante interesante desarrollada por Guillén es el uso del
fendmeno denominado de “seseo”. Este fendmeno lingiiistico consiste en la

[1P%2)

pronunciaciéon de las consonantes “c” 'y “z” (ante a, e, i), con el sonido que

(1Pl
S

corresponde a la letra “s”, pero ese caso solo afecta a la oralidad. Entonces, como
Guillén esta representando el habla a través de su escritura, ¢l muestra ese fenomeno de
la oralidad, a través de la grafia.

Podemos observar eso en tres de los cuatro poemas aca elegidos. En Negro
Bembon este fendmeno estd representado por las palabras “disen” y “sapato”, en la
primera y tercera estrofas del poema, donde, de acuerdo con la norma culta lo correcto
seria “dicen” y “zapato”. Asi como en Mulata, por la palabra “dise”, en la tercera
estrofa, al revés de “dice”.

Ya en Mi chiquita, ademas de la palabra “dise”, en la cuarta estrofa, hay también

el mismo caso, representado por la palabras “cosina” y “gosa”, al revés de ser escrito

“cocina” y “gozar”, visto en la segunda y cuarta estrofas, como observamos a seguir

(..)

Ella laba, plancha, cose,
y sobre to, caballero,
jcomo cosina!

(...

Ella me dise: mi santo,
ti no me puede deja;
bucamé,

bucamé,

bucamé,

pa gosa

Otro rasgo trabajado por Guillén en que aparece también una sustitucion que
solamente es escuchada en la oralidad, es la cuestion del cambio de la letra “v”

labiodentales por la “b” bilabiales. El autor con la intencion de representar esa



28

caracteristica de la lengua castellana, hablada por muchos, como también por la camada
popular de Cuba, él representa ese cambio en muchas palabras de algunos de sus
poemas.

Podemos encontrar ese rasgo en los poemas Negro bembon, por medio de las
palabras “brabo” y “todabia”, en la primera y tercera estrofa, pues lo correcto en la
escrita seria “bravo odavia”. En el poema Mi chiquita, se ven las palabras “laba”,

t “bravo” y “todavia”. En el Mi chiquit | labras “laba”
“bienen” y “lleba”, encontradas en la primera y segunda estrofa, al revés de ser “lava”,
“vienen” y “lleva”.

Asi como también, podemos encontrar en el poema Si tu supiera, a través de las
palabras “bi”, “biera”, “bamo”, “bengan” y “be”, en la primera y tercera estrofas, en
las cuales lo correcto es “vi”, “viera”, “vamos”, “vengan” y “ver”, como podemos ver
en las estrofas abajo:

Ay, negra

si tu supiera!

Anoche te bi pasa

y no quise que me biera.
A ¢é tu le hara como a mi,
que cuando no tube plata
te corite de bachata,

sin acoddadte de mi

(..)

Aé,

bengan a be;

aé,

bamo pa be;

bengan, songoro cosongo,
songoro cosongo de mamey!

Podemos encontrar también una caracteristica bastante peculiar de la lengua

hablada, que es representada por Guillén en el poema Mulata, a través de la expresion

(13

tu sojo” al revés de “tus ojos”, en la tercera estrofa, como confirmamos en el
fragmento del poema presentado abajo

(..)

Tanto tren con tu cueppo,
tanto tren;

tanto tren con tu boca,
tanto tren;

tanto tren con tu sojo,
tanto tren.

(..)
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Se ve en esta expresion, que ¢él, ademas de mostrar la cuestion de la falta de
concordancia nominal, pues las dos palabras deberian estar en el plural, también hace la

(1P
S

juncién de la ultima letra, la “s”, de la primera palabra, con el inicio de la segunda, pues
cuando es hablada, realmente suena de esa manera.

Siendo asi, podemos concluir que Guillén es un poeta del pueblo, mas
especificamente del pueblo negro cubano. Y por medio de su literatura, cre6 poemas de
inconfundible marca cubana, en los cuales reflejé los varios rasgos populares de ese
pueblo. Intentd, de manera bastante clara, combatir la opresion sufrida por sus
afrodecendientes, enfatizando y divulgando, hasta para los propios, las bellezas y

caracteristicas, que hasta entonces, eran despreciadas por la sociedad blanca.
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CONSIDERACIONES FINALES

Por fin, en este trabajo podemos justificar que Nicolds Guillén fue un poeta que
uso parte de su literatura como forma de combate contra los prejuicios que los negros
sufrian. Para eso, Guillén como vanguardista, incluyd en su obra las caracteristicas
fisicas, lingiiisticas y emocionales y también de la cultura popular negra de Cuba,
colocando los negros en sus poesias siempre como protagonistas, huyendo asi
totalmente de la jerarquia social, en que solamente el blanco y burgués eran los
principales.

Para tanto, el poeta tratd, de manera directa de los rasgos peculiares de los
negros, el cotidiano y el tipo de ritmo propios de los negros, que es el “son”. Represento
el habla tal como es pronunciada por ellos y atin se colocé como personaje para mostrar
también que Cuba es un pais mestizo, o sea, que tiene en su poblacion una diversidad de
raza y que ninguna de ellas es superior a otra. A través de sus poemas, Guillén buscaba
la igualdad social de los negros y mulatos. Su busqueda era por una unificacion entre
las razas y una convivencia en armonia entre ellas.

Siendo asi, Guillén mostré a la sociedad burguesa y también a los negros, que
ellos eran de una raza tan importante como la blanca y merecian el debido respeto, pues
cada raza tiene sus rasgos propios y nadie deberia rechazarlos, pues fue por la union de

las dos que se creo la mulata, raza tan cubana cuanto la negra o la blanca.
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ANEXOS



ANEXO 1
Llegada

jAqui estamos!

La palabra nos viene humeda de los bosques,
y un sol enérgico nos amanece entre las venas.
El puiio es fuerte,

y tiene el remo.

En el ojo profundo duermen palmeras exorbitantes,

y el grito se nos sale como una gota de oro virgen.

Nuestro pie,

duro y ancho,

aplasta el polvo en los caminos abandonados

y estrechos para nuestras filas.

Sabemos donde nacen las aguas,

y las amamos porque empujaron nuestras canoas bajo los cielos rojos.

Nuestro canto
es como un musculo bajo la piel del alma,
nuestro sencillo canto.

Traemos el humo en la mafana,

y el fuego sobre la noche,

y el cuchillo, como un duro pedazo de luna,
apto para las pieles barbaras;

traemos los caimanes en el fango,

y el arco que dispara nuestras ansias,

y el cinturén del trépico,

y el espiritu limpio.

iEh, compaiieros, aqui estamos!

La ciudad nos espera con sus palacios, tenues

como panales de abejas silvestres;

sus calles estan secas como los rios cuando no llueve en la montania,
y sus casas nos miran con los ojos pavidos de las ventanas.

Los hombres antiguos nos daran leche y miel,

y nos coronaran de hojas verdes.

iEh, compaiieros, aqui estamos!

Bajo el sol

nuestra piel sudorosa reflejara los rostros humedos de los vencidos.

y en la noche, mientras los astros ardan en la punta de nuestras llamas,
nuestra risa madrugard sobre los rios y los pajaros.



ANEXO 02

La cancion del Bongé

Esta es la cancion del bongo:

—Aqui el que mas fino sea,
responde, si llamo yo.

Unos dicen: ahora mismo,
otros dicen: alld voy.

Pero mi repique bronco,

pero mi profunda voz,
convoca al negro y al blanco,
que bailan el mismo son,
cueripardos o almiprietos
mas de sangre que de sol,
pues quien por fuera no es noche,
por dentro ya oscurecio.
Aqui el que mas fino sea,
responde, si llamo yo.

En esta tierra, mulata

de africano y espafiol
(Santa Barbara de un lado,
del otro lado, Chango)
siempre falta algin abuelo,
cuando no sobra algtin Don,
y hay titulos de Castilla
con parientes de Bondo:
vale mas callarse, amigos,
y no menear la cuestion,
porque venimos de lejos,

y andamos de dos en dos.
Aqui el que mas fino sea,
responde, si llamo yo.

Habra quien llegue a insultarme,
pero no de corazon;

habréa quien me escupa en publico,
cuando a solas me beso...

A ése, le digo:

—Compadre,

ya me pediras perdon,

ya comerds de mi ajiaco,
ya me daras la, razon,

ya me golpearas el cuerpo,
ya bailaras a mi voz,



ya pasearemos del brazo,

ya estards donde yo estoy:
ya vendras de abajo arriba,
ique aqui el mas alto soy yo!



