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RESUMO

A série Los caprichos publicada em 1799, demoristeggens que tinham um propésito
critico, retratando figuras moldadas por luz e samijue parecem agonizar ou tentar
escapar da ameaca de um perigo monstruoso e desmmhA série de Francisco Goya
terd como tema central de discursdo a bruxariapeooesso inquisitorial moderno na
Espanha, Goya fara uma analise do retrocesso gndedncia espanhola na sua obra. As
imagens decodificadas por Goya relatam o real asser da Inquisicdo espanhola que
lancara seus olhos cobicados pela riqueza judailgan do mais, a bruxaria e as
representacdes demoniacas sdo apropriacdes dmdgitajCoroa lancada no imaginario da
época para o controle do povo, assim Goya faracdtiaa a Igreja e sua maquina de
produzir monstros.

PALAVRAS-CHAVES : Goya, Los Caprichos e Bruxaria.



ABSTRACT

The series Los Caprichos published in 1799, shomageés that had a critical purpose,
portraying figures shaped by light and shadow sé&eragonize or attempt to escape the
threat of a monstrous danger and unknown. ThessefiBrancisco Goya will be the central
theme of discussion it was witchcraft and modenquisitorial process in Spain, Goya will
make an analysis of retrogression and ignorancei§pén her work. Decoded images by
Goya report the real interest of the Spanish Intjoins who cast their eyes coveted by
Jewish wealth, moreover, witchcraft and the demoapresentations are appropriations of
the Church and the Crown launched in the imaginadiothe season to control the people,
so Goya makes his critique of the Church and itshimeery to produce monsters.

KEYWORDS: Goya, Whims and Witchcraft.



LISTA DE ILUSTRACAO

FOTO 1 —El sonho da razon produce MONSEIOS. .......cceeeeeeiiiriiiiieeeeeaeesenieieeieeeeeenns 7.1
FOTO 2 —=VOIaVEIUNL. ... e 18
FOTO 3 — LINAA MAESIIA. ... .uuueiiiiieieiiiiiiiitiemmmiti ettt e e e e s e e e e e e e e irneeee e e e 19
FOTO 4 — BUEN VIAGEIM ... eeee e ettt mmmmne e s e e e 21

FOTO 5 — DeVOLA PrOfESION. . e e et ema e e e aen 22



SUMARIO

1. INTRODUGAO .......ceoceeeeeecteeeee e et es et enetesaete st e s esesteneansae e ereeenens 9
2.EM BUSCA DA IDENTIDADE SOCIAL DE GOY. .....oooieeereeeerieeeeeeeeseseeneeneans 11
3.LOS CAPRICHOS E A REPRESENTACAO DA BRUXARIA. ..cocevvveveeecrenen 13
4. CONSIDERACGOES FINAIS .....ooviveeeeeeee et ee et en s aenannn e 15

5. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS. .......cooiieteeieeemeteeeeeee e 17



INTRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo discutir a represgio da bruxaria na séfi®s
Caprichos de Francisco José de Goya y Lucientes e sua csticial a Inquisicdo
espanhola. A priori a série Los Caprichos compreench conjunto de 80 gravuras
publicadas em 1799, entre as quais foram escolltidgsavurasEl suefio de la razén
produce monstruogO sono da razéo produz monstroByen Viagem(Boa Viagem),
Valeverunt Linda Maestrae Devota Profision(Devota Profissédo), assim a investigacao
partira do olhar de Goya sobre a bruxaria e seusofes produzidos pela Inquisicéo
espanhola.

Assim a analise partira sobre a biografia e o paesto de Goya, para tal usarei
como fonte a pagina da Internet da Universidadéaglagoza na Espanha, além do catalogo
virtual de pintura e exposicdo, sobre Francisco &5d9s dados encontrados serao
analisados a partir da corrente paradigméatica staria cultural, no intuito de compreender
as préticas de representacdo como constru¢do deealidade social ou apropriagdes que
constituem as configuragfes sociais.

Segundo PESAVENTO (2005), a historia cultural é usiavencdo do passado e
que se constréi na contemporaneidade, a mesmaaretreultura como um conjunto de
significados partilhados e construidos pelos honpana explicar o mundo, uma forma de
“expresséao e traducdo da realidade que é feitardeafsimbdlica” (PESAVENTO, 2005.
Pg. 15.).

Além do mais, na investigacdo sobre a identidadebdxa (0), ter& como
fundamentacao a interligacdo entre historia e imageara BURKE (2004), as descri¢cdes
das imagens servem como testemunho de etapas gaskadesenvolvimento do espirito
humano, objeto pelo qual é possivel ler as esastde pensamento e representacdo de uma
determinada época. BURKE (2004), ressalta que agdans sdo testemunhos mudos, e é
dificil traduzir em palavras o seu testemunho, cabepesquisador ler as pinturas nas
entrelinhas e aprender algo que o artista desc@bstar ensinando.

Entretanto, verificarei documentos escritos, gueatam as praticas magicas e 0s
comportamentos humanos, tais como: NOGUEIRA (20G4¢, trata especificamente das

praticas magicas no Ocidente e inUmeras atitudesyportamentos humanos que buscam
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sua fundamentacdo além da realidade concreta, amsocadvento do cristianismo as
praticas magicas sao identificadas como simbolowd&acos. MURRAY (2003), relata a
sobrevivéncia de um culto marginal vulgarmente egcido como bruxaria, a autora se vale
dos arquivos do Santo Oficio, a Inquisicdo, e osod\ude Fé, bem como de registros
oficiais sobre os julgamentos das bruxas e da geRreia de lendas e sincretismo

relativos ao culto da bruxaria.
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EM BUSCA DA IDENTIDADE SOCIAL DE GOYA

Francisco José de Goya y Lucientes (1746 — 1828)emaem Fuendetodos, na
provincia de Aragon ao norte da Espanha em 30 deontke 1746, filho de José Goya e
Garcia Lucientes, seu pai era ourives de altargdejd, um artesdo, sua mae era uma
hidalga, a posicdo mais baixa na hierarquia daezabespanhola, viviam em uma cabana
de pedras escuras. A Espanha era um pais estagmal@ogs criminosos aterrorizavam o0s
camponeses e os aristocratas viviam das rendasade&isa e tinha preconceitos contra
qualquer trabalho util.

Se afirmo que Goya é espanhol, isso significa qoesmo € portador de inUmeras
caracteristicas histéricas, culturais, linguistergre outras que o define como tal. Ao
defini-lo dessa forma reforco sua identidade depgruenriquecendo sua cultura e
caracteristicas de seu pais. Esta afirmacédo fag garuma cadeia de “negacado”, quando
afirmo que Goya e espanhol, por tras dessa afimnaego todas as outras identidades,
assim a gramatica nos permite simplificar, “comoroe em outros casos, a gramatica
ajuda, mas também esconde” (SILVA, 2000. pg. 75.)

Em geral, consideramos a diferenca como um prodigdvado da
identidade. Nesta perspectiva, a identidade é eremfia, € o ponto
original relativamente ao qual se define a difegenisto reflete a
tendéncia a tomar aquilo que somos como sendo manpela qual
descrevemos ou avaliamos aquilo que ndo somosVESIR00O0. pgs.
75-76.).

A identidade e a diferenca estédo sujeitas a unagdelde poder, contudo elas néo
sdo definidas, mas imposta. A identidade esta digaddéia de “classificacdo”, “n6s” e
“eles”, das declaracfes “negativas” sobre o outroutras identidades através dos atos de
criacdo linguistica, assim, por meio da fala inftiios a identidade e a diferenca SILVA
(2000).

Para HUGHES (2003), a casa da infancia de Goysté pelas paisagens aridas das
imediacdes de Fuendetodos, onde se minerava saiiéirenore e jaspe. “E uma paisagem
sem suavidade, sem nenhum rudimento de prazeo: lirna paisagem de privagcdo, onde
cada pedra € um substantivo agudo e pesado” (HUGHES. pg. 47.). Entretanto, esta
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paisagem vai ter influencias direta em sua obrairey como base para a constru¢do do
desastrele la guerrae de onde surgem psituras negras

Entretanto, as caracteristicas identitarias dedisem Goya serd construida a partir
da analise da sua casa, das paisagens que a mesmgpa@sta e pela posi¢do social dos
seus pais. Esta paisagem descrita por HUGHES (2@@8ne as caracteristicas de
Fuendetodos, nesta perspectiva a paisagem temredenéncia a construcao da identidade
de Goya. Para SILVA (2000), a identidade faz pdeteim mundo cultural e social. “Somos
nés que as fabricamos, no contexto de relacGesraidte sociais” (SILVA, 2000. pég.
76.).

Além do mais, ao frequentar uma escola dirigideo peadre Joaquim, Goya
aprendeu muito mais do que os rituais da Igrejalicai decidiu tornar-se artista por
querer se expressar e pela liberdade que os afiiskeam em poder se deslocar com maior
facilidade que os demais plebeus. Seu casamentdaseia Bayeu (1743 — 1812), irma do
pintor Francisco Bayeu, que trabalha para a capargola e que chamara Goya para
pintar uma série de cartdes para a Real Fabrickapecarias de Santa Béarbara, trabalho
dirigido pelo artista alemdo Anton Raphael Mengse dora diretor artistico da corte
espanhola.

Assim, o casamento de Goya, também o uniria ageusados, Francisco Bayeu e
Ramon Bayeu que o ajudara a conseguir encomensjaandieis em Zaragoza. Entretanto,
observamos uma identidade partilhada entre Goy&aus sunhados, através de uma
ascensdo social de parentesco que o eleva a neissshncia de poder que um pintor
espanhol poderia chegar. Em 1774, Goya terminaséme@ de trabalhos para o mosteiro de
Aula Dei, composto por onze pinturas, tendo conmoat@ narrativa da vida da Virgem
Maria, seu primeiro ciclo narrativo. Enquanto Fisaoc se estabelecia como artista da
nobreza, a Revolugdo Francesa despertou seus &l@issica, em 1792, Goya sofre um
colapso que o deixa surdo, a surdez provoca-lhesatfamento das pessoas e o forca a
buscar inspiracédo dentro de se, mudando sua adgadmente.
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LOS CAPRICHOS E A REPRESENTACAO DA BRUXARIA

Goya comecou a trabalhar em obras que néo lhe rmasido encomendadas,
surgindo a sérieos caprichosum conjunto de oitentas gravuras publicadas €89,13s
grabados(gravado) de Goya eram realizados em uma supediienetal, chamada de
prancha, que pro meio de instrumentos pontiagudduzia-se a gravura. O resultado era a
estampa, suporte geralmente de papel ao qualrspassava a imagem por meio de tinta
através de um torno ou uma prensa vertical que @amiecebia o nome de gravado de
estampa, com esta técnica Goya cria suas gravdisaseus caprichos que caricaturavam a
irracionalidade da vida ao seu redor.

A priori, os caprichos ndo foi o primeiro trabaldle Goya com gravura a agua-
forte, 0 mesmo havia feito gravuras antes, pequengias dos quadros de Velazquez das
colecdes reais de Madri, artista que o influendevido o seu grande fascinio pelas obras
do mesmo. E obvio que as gravuras nio fora desgédaslsomente por Goya, o trabalho
com os gravados requer uma equipe para o desemarlto dos mesmos.

Mas afinal o que é um capricho? De acordo com iomecio da lingua portuguesa
Houaiss, capricho significa: teimosia e extravagan& palavra deriva de um pulo, salto
imprevisivel de um cabrito, no geral a palavra pkca a fantasias arquitetdnicas ou
conjuntos de monumentos, as prisdes imaginariaSideanni Battista Piranesi, da qual
Goya possuia gravuras. Além do mais, a palavr&feeera figuras saidas de um sonho,
representando seus mistéerios HUGHES (2003).

“Entretanto Goya foi o primeiro artista a usar ape Capricho para demonstrar
imagens que tinham propdsito critico: uma veia, ess#ncia de critica social” (HUGHES,
2003. pg 217 - 218.).0s caprichogara um comentério sobre o retrocesso da ignorancia
espanhola retratando mulheres voluveis, aristacegipidos e inquisidores brutais,
figuras moldadas por luz e sombras que parecemzagmu tentar escapar da ameaca de

um perigo monstruoso e desconhecido.
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Fonte:http://Goya.Unizar.es/Obra/Grabado.html
El sonho da razén produce monstruos.

207 x 145 mm.

Francisco Goya, los caprichos de n°® 43. Séc. XVIII.

El suefio de la razén produce monst@s sonho da razdo produz monstros), o
capricho de nimero 43, verifica-se a construcaardagem em trés planos, no terceiro
plano, na esquerda a frente da mesa revela-seulo tin obra, em segundo plano
observamos um homem ao qual esta debrucado sobmesa, 0 mesmo parece esta
dormindo e ao sonhar revela algumas figuras qu@® et primeiro plano, morcegos, gatos
e corujas que estao circundando-o.

As habilidades magicas dos “monstros” sao repradastpelos morcegos uma vez
gue o mesmo significa reencarnacéo, iniciacao aspamento, a coruja representa a aguia
da noite, uma cacadora noturna e o gato, simbollibdelade e sensualidade, além do
mais, foram fieis companheiros das bruxas (0) nvaiie Mas, Goya nos chama a atencao
para a figura central da obra, através de um spaméo de luz, um “homem” que se
caracteriza por um belo traje, mas que a partingd@o passa a produzir monstros.

Esta razdo decodificada por Francisco Goya reweda-o real interesse da
Inquisicdo espanhola que lancara olhos cobicadwe soriqueza judaica. Assim, a “raz&o”
produzida pela Igreja, tinha uma certa antipatiea p@m 0s judeus, pois 0S MesMos
ficavam fora da jurisdicdo oficial. “O primeiro @&s da Inquisicdo foi agir contra os
chamados “judaizantes”. O “converso” que retornavgudaismo apos haver abracado o
cristianismo podia ser convenientemente rotuladbettege” (BAIGENT & LEIGH, 2001.
pg. 94.). NOGUEIRA (2004) destaca que a magiapj@at imaginario, e vista como uma
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nova roupagem e que a magia cristaliza-se comoatividade antiga, transmitida pelos
mouros e judeus.

A construcdo de uma realidade social, praticas mopsiacdo, constituem as
configuracdes sociais; dai o reconhecimento ddgaséde apropriacdo cultural, formando
diferentes interpretacdes. Contudo, estas repeeg@d dos “monstros” se dar através de
uma relacdo de poder, conchavos politicos entgregal e 0s reis espanhdis, Fernando e
Isabel, BAIGENT & LEIGH, (2001), destaca que a Goezxeita o adiamento da expulsdo
de todos os judeus da Espanha, até que Granadacfmsguistada, “0s judeus ndo seriam
molestados em algumas areas enquanto se precdasseus recursos” (BAIGENT &
LEIGH, 2001. pg. 96.).

No primeiro sentido, a representacdo é instruméatom conhecimento
mediato que faz ver um objecto ausente atravési@abstituicdo por
uma imagem capaz de o reconstituir em memoéria@figirar tal como
ele é. (CHARTIER, 1988. pg. 20.)

Contudo, através dél suefio de la razon produce monstudsya, critica a Igreja e
sua relacdo de forca, imposta de cima para basémonstros” sdo apropriacdes lancada
no imaginario da época para controlar e manteravdp sobre o poder da Coroa e da
Igreja. Francisco Goya tras este “objeto auseritaés das imagens e suas representacoes,
0 mesmo tenta abri os olhos daqueles que sao tenpadi “verdade” da Igreja Catdlica da
época, Goya deixa claro que estes monstros saazidos pela Igreja que era detentora de

poder e que vé na sua fé a salvacao da alma.

Fonte: http://Goya.Unizar.es/Obra/Grabado.html
Volaverunt.

205 x 145 mm.

Francisco Goya, los caprichos de n° 61. Séc. XVIII.
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Do Latin, Volaverunt(Eles terdo voado), o capricho de nimero 61, aptese por
um grupo de bruxas que serve de suporte para ad&bdb3° Duquesa de Alba. Figura
proeminente na sociedade de Madri a Duquesa de Ki&aa del Pilar Teresa Caytana de
Silva Alvarez de Toledo (1762 — 1802) retratadasgee Los Caprichose em varios
quadros de Goya, HUGHES (2003), na sua escritamogsioevela se houve ligacdo amorosa
entre os dois.

Muitas mulheres teriam admitido esta capacidade la@®mocdo magica e
maravilhosa destacada por Goya, a crenca no p@debrxas de andar no ar era muito
antigo na Europa, fazendo uma referencia as antaagfes autdctones européia, pois
havia uma referencia as Valquirias da mitologiargarica, que como as bruxas voavam
pelos ares MURRAY (2003).

Fonte: http://Goya.Unizar.es/Obra/Grabado.html
Linda Maestra.

200 x 140 mm.

Francisco Goya, los caprichos de n° 68. Séc. XVIII

/ .
LS BRI DT

Linda Maestra capricho de nimero 68, composta por dois planosprimeiro
verifica-se uma paisagem camponesa e a presengaaleoruja, o segundo € representado
pela figura de duas mulheres voando em uma vassoumngeio de locomocéo para ir aos
encontros variava de acordo com a distancia, ertomaasos, a forma de ir aos encontros
ndao é mencionado, as mulheres tidas como bruxasaipé ou a cavalo para os Saba ou
Esbath, algumas vezes, as bruxas eram acusadayeme gossuidoras de poderes que

faziam com que as mesmas montadas em vassourg&nv@aios ares e se reuniriam em
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lugares ermos para celebra o Saba (derivado déastres brincar). Os oitos Saba,
celebrados a cada ano pelos convéns das bruxabek&ocerimdnias religiosas derivado
dos antigos festivais que celebravam originalmantaidanca das estacdes do ano. O Saba,
também conhecido como mandala da natureza, tentsidbrado de formas diferentes por

gquase todas as culturas no mundo.

Para freqlientar a “vauderie” ou saba, untavam poccom um ungiiento
especial com a ajuda de uma pequena vara que,@naaecolocavam
entre as pernas. Assim, voavam e podiam percoistingdias longas a
uma grande velocidade. (SALMANN, 2002. pg. 18.)

Entretanto, SALMANN (2002), destaca que o termo &atu seu sin6nimo,
sinagoga, usados nos documentos de lingua frapo@gam da perseguicdo anti-semita, “a
imagem da bruxa voadora que vai nutrir, mais taadggande caca as bruxas: a imagem do
Sabbat” (NOGUEIRA, 2004. pag. 60). O termo “sinagogegistrado nos tribunais do
Santo Oficio, referem-se as “assembléias bruxesmaitudo verificamos que o saba das
bruxas esta ligado diretamente as assembléiasidesg NOGUEIRA (2004).

Os oitos saba, celebrados a cada ano pelo conandbrdxas e pelos bruxos
solitarios, sdo belas cerimdnias religiosas dedgadbs antigos festivais que celebravam
originalmente a mudanca das esta¢fes do ano. @g¢aabém conhecidos como a grande
roda solar do ano e mandala da natureza, tem sidbrado de formas diferentes por quase
todas as culturas do mundo. S&o conhecidos sobisuwdoimes e aparecem com frequéncia
na mitologia MURRAY (2003). No velho testamento em momento crucial de sua vida,
Saul consulta uma feiticeira de Endor, embora que de Moises punia com morte a
consulta aos mortos. Além do mais, no cristianipmmitivo conhecia-se a prética de ritos
magicos, mas era conhecido pelos apostolos comntosfrde ardis do demdnio, pois
somente Deus dispunha de poder.

Contudo, a frequente presenca do fendbmeno milemdruakaria, uma leitura dos
cultos arcaico, perpetuando certas modalidadesudcidnamento do espirito humano, o
fato é que a bruxaria desempenha um papel impertanto no resgate da magia feminina
como no culto a natureza. Voltemos entdo para bsando feminino nos caprichos de
nameros 61 e 68.
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As constantes agressbes a coletividade tais compeste negra, a crise de
abastecimento tanto de adgua quanto de alimentoeapalmente as guerras, vao gerar um
“pais do medo” e estas calamidades e angustias s&t@s pelo imaginario como obra
“satanica”. Assim o “bode expiatorio” caira sobrenalher, “o portdo por onde entrava o
Diabo” (NOGUEIRA, 2004. pg. 171.), este “portdotaes ligado as mulheres vilvas e as
gue nao tinham constituido familia, estas mulhédss como sozinhas sdo vistas como

ameaca a coletividade.

Em meio a tensdo e ao panico que acompanhavam idesmégs era

comum suspeitar-se que uma mulher utilizava encetes para
assegurar a sua sobrevivéncia ou mesmo restringindoorte aos
homens (NOGUEIRA, 2004. pg. 178.).

b

Portanto, o medo a mulher remete-se a uma longdiciia que remota a
Antiguidade Classica. Foi Pandora o presente de dado aos homens. O corpo da mulher
na ldade Média era concebido como um corpo masculaformado, além do mais, a
sexualidade da mulher era vista como um instrumeéatperdi¢éo, por outro lado, havia
um medo constante devido o grande numero supegionuheres. Transportando para o
sexo feminino a responsabilidade do demoniaco gmassitar a hereditariedade da

bruxaria.

Fonte: http://Goya.Unizar.es/Obra/Grabado.html
Buen Viagem.

205 x 145 mm.

Francisco Goya, los caprichos de n° 64. Séc. XVIII.

. :
iy A )
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Em Buen Viage Francisco Goya destaca a representada da bruxariggura
masculina, composta por seis homens, neste captiemumero 64, apresenta-se por uma
horda infernal (sodomia), onde estes homens uivalmgr na escuriddo da noite. Nao foi
somente o0 mundo do feminino que se viu afetadolpetearia, mas Goya mostra um outro
lado, o lado do masculino, uma afronta a sociedadeéntrica espanhola da época, onde
estes homens eram vistos como provedores, gueerd® outros.

Para PAIVA (2006), na analise iconogréfica é neméssr além da dimensdo mais
visivel ou mais explicita da mesma, ha lacunagnsibs e codigos que precisam ser
decifrados e compreendidos, assim a imagem € umiz gntre a realidade retratada e
outras realidades, e outros assuntos, seja nodmassgia no presente. Além do mais, a
histéria € sempre uma construcdo do presente eaguntes seja eles quais forem,
também, assim, as fontes sdo sempre forjadas, didasploradas no presente. PAIVA
(2006), retrata a pintura como um enigma, e quemes compreender que estes enigmas
existentes nas composi¢des iconograficas muitagsved@o estdo no centro da cena
descrita/desenhadas, mas em muitos casos elesnestilano secundario, no fundo, nos

grifos laterais, nas senas menos importante aos di& quem observa a imagem.

Fonte: http://Goya.Unizar.es/Obra/Grabado.html
Devota Profesion.

205 x 150 mm.

Francisco Goya, los caprichos de n° 70. Séc. XVIII.

O Capricho de nimero 7@evoto Profesioné composto por dois planos: onde

observamos ao fundo eclesiasticos suspensos mdoadgsejo da ignorancia, pincam o
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livro sagrado com instrumentos de tortura, fazeodm que as figuras demoniacas do

segundo plano professassem um juramento, uma degsas e representada por Goya,

apresenta-se composta por pernas que O aproxinasaetaristicas satanicas, suas faces
contempla os inquisidores com ar de benevoléncia.

Dé acordo com NOUGUEIRA (2002), o modelo que infitieu a iconografia
diabdlica esta contida nas formas classicas daeématp Pa e pelos satrios, assim Goya
toma a sua forma e a descrevem no capricho de niflecomo observamos na imagem a
cima. Para NOUGUEIRA (2002), estas figuras saoesprtadas por “criaturas meio
homem, meio bode, com chifres, cascos partidogsotibliquos e orelhas pontiaguda”
(NOUGUEIRA, 2002. pg. 67.). Pa é a personificacaondtureza, € o representante do
paganismo e por ter um apetite sexual desenfreadoirscorporada a figura demoniaca,
assim o seu corpo metade homem metade bode sepéeaentacdo do maligno, pois seria
contra a natureza e contra a criagao divina.

Para BAIGENT & LEIGH (2001), na Espanha as pessadiam-se do aparato da
Inquisicdo para acerto de conta, vingar-se de peseu vizinhos, além de eliminar rivais
nos negoécios ou no comeércio. Os inquisidores egpaTrague 0s acusados ndo apenas
confessassem as suas transgressdes, mas que tapredentasse provas para incriminar
outros.

O magnifico Goya néo era limitado ao trabalho aupa e de retratos, mas sim um
génio nas gravuras que as produzia pela satisfagssnal e pelo prazer, livre da servidao
da moeda, produzindo assim uma das maiores obrasodarnidade. Desgastado pela
serviddo absolutista, que se segue pela Guerradggpendéncia, Goya deixa sua patria e
muda-se para Bordéus (Franca), morre no final dee i 15 a 16 de abril de 1828.
Entretanto a obra de Goya é um reflexo da épocadada em que 0 mesmo viveu, mas
sua obra ainda provoca fascinio e admiracdo é oma flocumental, que revela todo o
horror produzido pela Inquisicdo espanhola, mosgroduzidos pela fé e pelo poder do

Estado. Uma construcdo demonoldgica refletida mbesto da bruxaria.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta breve pesquisa ndo tem um desfecho, um piorilp € apenas uma pequena
ponta de um gigantesco iceberg, a mesma tratasd® vWle Goya sobre a bruxaria e a
relacdo de poder estabelecido entre a Igreja ¢anl&s

A obra Los Caprichosservira para a retomada da caca as bruxas (oshe su
identificacdo ou uma critica a brutalidade “prodiaZipela Igreja?

A resposta caro amigo (a) leitor (a) deixo-a tas @@ minhas impressdes deixo-as
nas paginas anteriores. Além do mais, creio queeatorrer com teus olhos este pequeno
texto obteve suas conclusdes se ja as nao ténradletseu recorte, fora mais forte que eu,
deixei-me afogar na escrita de HUGHES (2007), qumre levou a um novo contexto sobre
Goya, que até entdo eu desconhecia. Entretantana@sar a obra de SILVA (2000), a
construcdo identitarias de Francisco Goya cai aassmes.

Gostaria de deixar claro que o meu interesse ngu@asteve inicio quando tive
contato com o filme Sombras de Goya — 2006, dddafifdilos Forman, entretanto ndo o
recomendo como compreensdo da obra de Goya, pilimeonega as suas construcdes
identitarias, colocando-o como um mero observagétieo, que surge do nada e do nada
se vai. Onde esta Goya? Infelizmente ndo o encoamtee 0s seus fantasmas ou suas
sombras retratadas por Forman.

A priori, a representagdo da bruxaria eos Caprichoest4 interligada aos ideais da
Antiguidade Classica, como na representacdo daafige P&, das fantasias arquitetdnicas
de Piranesi e das obras de Velazquez, ao qual iscantinha grande admiracdo. Uma
representacdo que provocou “fascinio” no séculolX&kinda nos dias atuais, tal pela sua
construcdo do ir ao Sab4a, pelo v6o das bruxas gqgsglos corpos nus que entdo era
proibido retrata-los na Espanha.

Novas descobertas saltaram da pesquisa, entra ed&s;80 do contexto da bruxaria
na Espanha que estava associada a expulsdo dossneoarperseguicdo aos judeus. Além
de que,Los Caprichospercorrera um caminho inverso, saindo das classggravida e

chegando a méo do clero.
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Entretanto estd pesquisa mim trouxe novas abordagebmne o tema e o
desenvolvimento de uma nova pesquisa sobre Goyabf@s de Goya: uma identidade
negada), aprofundando assim uma nova leitura sobregrafia de Francisco Goya. Além

da mais, levarei 0 mesmo a outras instancias deesb
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